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NICOLA LEANZA

ASSESSORE REGIONALE Al BENI CULTURALI, AMBIENTALI E ALLA P1.

L con vivo compiacimento che constato come in Sicilia lo studio
e la valorizzazione del patrimonio archeologico riguardi anche i beni
musicali dell’antichita di cui la Sicilia, e in particolare il territorio di
Agrigento, offre preziosi documenti.

La pubblicazione del catalogo dell’esposizione Mousiké ad Akra-
gas. Iconografia musicale nel Museo Archeologico Regionale di Agri-
gento, attraverso le immagini, fornisce un prezioso contributo alla
comprensione del contesto sociale e culturale in cui avevano luogo
le esecuzioni musicali. Da questa ricerca emerge una presenza signi-
ficativa della musica nella vita dell'antichitd e, sebbene questa consi-
derazione possa apparire ovvia, € stata spesso trascurata dalla comu-
nita scientifica.

Va dato merito alla Dott.ssa Armida De Miro, direttore del Museo
archeologico Regionale di Agrigento, di aver individuato questo inte-
ressante percorso tematico nell’ambito delle collezioni di ceramiche
e coroplastica provenienti dall’antica Akragas e alla Dott.ssa Angela
Bellia, dottore di ricerca, che ha curato i testi dell’esposizione e il ca-
talogo.

Con questa pubblicazione si auspica di dare avvio ad uno studio
della musica nel passato attraverso analoghe iniziative presso altri
musei siciliani nella convinzione che il patrimonio storico archeolo-
gico della Sicilia possa offrire un indispensabile apporto alla cono-
scenza della musica nel mondo antico.




VINCENZO FONTANA

PRESIDENTE DELLA PROVINCIA REGIONALE DI AGRIGENTO

La Provincia Regionale di Agrigento ha consolidato da tempo la
sua presenza nel mondo della cultura svolgendo un ruolo di primo
piano nel campo della valorizzazione del patrimonio artistico del ter-
ritorio attraverso la promozione di iniziative ed eventi di elevato li-
vello.

Da questo impegno auspica possa realizzarsi un fitto intreccio tra
economia e cultura che possa consentire alla Provincia Regionale di
Agrigento di porsi sempre meglio al servizio della collettivita, nel ri-
spetto della vocazione del territorio, rispecchiando le esigenze di una
societd in continua evoluzione e creando concrete opportunitd di svi-
luppo.

La divulgazione della conoscenza del patrimonio culturale & una
delle prioritd necessarie a creare una sempre piu diffusa consapevo-
lezza delle nostre radici: 'ereditd musicale & un ampio settore del
quale in Sicilia si conservano notevoli, pregevoli quanto poco cono-
sciute, testimonianze.

La realizzazione del Catalogo dell'esposizione Mousiké ad Akra-
gas. lconografia musicale nel Museo Archeologico Regionale di Agri-
gento ha un significato importante per il ruolo che Agrigento svolse,
tra il VIedl IV sec. a.C,, tra le colonie greche d’Occidente; oggi la citta
per la sua posizione di centralitd geografica e per le testimonianze ar-
cheologiche dell’antica Akragas pud divenire una sede naturale di di-
battito sui temi riguardanti la cultura euro-mediterranea.

La Provincia Regionale di Agrigento ¢ lieta di aver contribuito ad
avviare un percorso che ha posto sotto particolare attenzione la mi-
gliore cultura e la ricerca scientifica riguardante il territorio di Agri-
gento.




SANTINO LO PRESTI

ASSESSORE ALLA CULTURA DELLA PROVINCIA REGIONALE DI AGRIGENTC

L’Assessorato alla Cultura della Provincia Regionale di Agrigen-
to, negli ultimi anni, ha posto particolare interesse verso la valoriz-
zazione dei beni culturali del territorio dotato di rilevanti risorse
culturali, etno-antropologiche e di un grande patrimonio archeolo-
gico. Per consentire la conoscenza e la fruizione, sono state realiz-
zate numerose iniziative culturali nei siti archeologici, rendendo
possibile agli agrigentini di appropriarsi dei beni del territorio. Tutte
le iniziative intraprese hanno avuto anche l'obiettivo di formare “il
pensiero critico” cioe la capacitd di discernimento della persona,
rendendola libera. :

La promozione e la comunicazione dei siti archeologici ha con-
sentito il “controllo sociale” degli stessi € al contempo ha sollecitato
eli amministratori Iocali a preoccuparsi di rendere accessibili i siti
senza “aggredirli” per renderli visitabili e vivibili.

Tra i beni culturali presenti nel territorio un’attenzione partico-
lare & stata riservata a quelli musicali che ci forniscono la possibilita
di ricostruire 'universo sonoro delfantchitd, parte integrante della
nostra identitd culturale. La musica permeava tutte le occasioni della
vita comunitaria, dai simposi alle celebrazioni festive, dai rituali reli-
giosi alle terapie mediche. 1 fenomeni musicali, i comportamenti ad
essi connessi e l'organizzazione formale degli eventi sonori si collo-
cano allinterno di un passato che “non ¢ mai morto” perché la Sici-
lia, ed in particolare il territorio dell’antica Akragas, si rivela un con-
tenitore inesauribile le cui ricchezze dei secoli trascorsi permeano la
cultura odierna.




ArRMIDA Dr MIro

DIRETTORE DEL MUSEQ ARCHEOLOGICO REGIONALE DI AGRIGENTO

La musica, come € a tutti noto, ha rivestito nell’antichitd un ruolo
fondamentale, sociale e culturale, che possiamo purtroppo solo im-
maginare attraverso la lettura delle fonti letterarie e iconografiche; gia
nei poemi omerici, tutti i momenti pit importanti della vita erano ac-
compagnati da suoni e melodie che risultano irrimediabilmente per-
duti. Purtroppo, data l'immaterialitd della musica, non & possibile una
archeologia dei suoni, anche se sperimentazioni e studi in tal senso
sono sempre piu frequenti.

Draltro canto, poiché la conoscenza della musica antica si fonda
su indagini e ricerche di carattere estremamente specialistico, solo
marginalmente tali ricerche hanno interagito con gli studi di carattere
storico-archeologico.

Solo recentemente, tra gli archeologi, € stata avvertita la neces-
sitd di estendere, attraverso lo studio della documentazione icono-
grafica, il quadro delle conoscenze anche alla musica, che occupa un
ruolo di rilievo tra le espressioni artistiche e culturali del mondo greco.

Pertanto, se Iiconografia musicale pu6 considerarsi un settore
specifico della musicologia, & solo un approccio interdisciplinare che
coniuga vari ambiti di ricerca, da quello archeologico a quello antro-
pologico e storico religioso, che pud giungere ad una piena com-
prensione della funzione della musica nell’antichiti e dare un signifi-
cato alle numerose rappresentazioni di soggetti musicali; rappresen-
tazioni che, se anche cariche di simbologie funerarie, come la mag-
gior parte dei contesti di rinvenimento lascia intendere, sono spesso
legate al sentimento religioso e agli usi cultuali; & il caso delle imma-
gini presenti sulle numerose terrecotte fittili, provenienti per lo pia da
contesti sacri, o di quelle su vasi attici nelle quali I'aspetto musicale
documenta un preciso momento del rito: come per il superbo cratere
proveniente dalla necropoli agrigentina di Poggio Giache presso Vil-
laseta con scena di sacrificio davanti al tempio di Apollo a Delfi.

Il Museo archeologico di Agrigento conserva tra le sue preziose
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collezioni numerosi reperti, per lo pit vasi e terrecotte, con soggetto
musicale. B per questo motivo che ho ritenuto di promuovere Iini-
ziativa scientifica di una mostra che offrisse al pubblico la possibiliti
di avvicinarsi a tale documentazione archeologica, suscitando un in-
teresse nuovo attraverso il risalto dato all’aspetto musicale del quale
ogni reperto costituisce un’importante testimonianza. Infatti, come I'e-
sposizione avra modo di illustrare, tra le ceramiche del Museo & rap-
presentato |'intero pantheon musicale.

La mostra, allestita attraverso la preziosa collaborazione e la con-
sulenza scientifica della dott. Bellia, autrice dei testi, ha lo scopo di
sviluppare e di proporre al visitatore un itinerario musicale all'interno
della grande sala delle ceramiche che si snoda anche attraverso nuovi
spazi e che lo accompagnera in un ideale percorso — una sorta di spar-
tito musicale — suggerendogli nuovi motivi di interesse e ulteriori
spunti di conoscenza.

Grande assente della presente esposizione € uno dei maggiori ca-
polavori della ceramografia attica, il kalathos del pittore di Brygos del
Museo di Monaco proveniente da Agrigento: come non ricordare, in-
fatti la straordinaria rappresentazione della poetessa Saffo che, lasciata
la lyra, si abbandona al canto di Alceo che intona la lira, insuperata
fonte iconografica dell’inscindibile connubio tra poesia e musica nella
Grecia antica.

Mi sia consentito ricordare con gratitudine quanti a vario titolo
hanno reso possibile il buon esito dell’iniziativa realizzata grazie al-
Iinsostituibile apporto della dott. Mangione, archeologo dél museo,
e del dott. Coppolino, archeologo della Soprintendenza di Messina,
che hanno curato gli aspetti scientifici dell’allestimento con la colla-
borazione di tutto il personale del Museo (sig. Mule, sig.ra Franco,
sig. Salamone, arch. Gallo, custodi e collaboratori contrattualizzati).
Un ringraziamento particolare ai funzionari della Soprintendenza che
hanno curato la progettazione dell’allestimento, innanzitutto 1arch.
Tripodi, ma anche 'arch. Bevilacqua e, infine al fotografo A, Pitrone.
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BARTOLOMEO ROMANO

PRESIDENTE DEL POLO UNIVERSITARIO DELLA PROVINCIA DI AGRIGENTO

Quando la Dottoressa Angela Bellia ha chiesto al Polo Universi-
tario della Provincia di Agrigento, che ho I'onore di presiedere, di con-
cedere il patrocinio per la mostra Mousiké ad Akragas mi sono natu-
ralmente voluto preventivamente documentare.

Gia conoscevo precedenti, apprezzabili, ricerche di Angela Bel-
lia, ed il suo amore per la storia della musica nel mondo antico; doti
ulteriormente sottolineate — ai miei occhi — dalla richiesta del patro-
cinio del Polo Universitario a titolo non oneroso: in altri termini, per
il puro piacere scientifico di continuare a collaborare con il mondo
universitario.

La mostra, poi, si presentava davvero interessante: le testimo-
nianze archeologiche dell'antica Akragas erano in grado di chiarire,
infatti, con particolare evidenza, I'importanza della musica nel mondo
antico. Le ceramiche attiche e magnogreche con raffigurazioni musi-
cali, provenienti dalle necropoli e dalle aree sacre, potevano far co-
noscere luoghi e contesti dove la musica veniva praticata e fruita, non-
ché il valore simbolico attribuito agli strumenti musicali.

A cio si aggiunga che preciso impegno della mia presidenza ¢
stato quello di valorizzare il territorio nel quale it Polo Universitario
opera: quello della Provincia di Agrigento. E la mostra presentava, ap-
punto, ceramiche provenienti dalle necropoli di Akragas (Contrada
Pezzino, Contrada Mose, Contrada Poggio Giache di Villaseta) e dalle
necropoli di Monte Saraceno di Ravanusa, di Monte Adranone di Sam-
buca di Sicilia, di Vassallaggi di San Cataldo, le quali risalgono ad un
periodo compreso fra la fine del VI e il TV sec. a.C., l'arco di tempo
in cui si era svolta la civilta greca di Akragas con I'ellenizzazione del
territorio.

Quando, infine, Angela Bellia ha indicato la sede nella quale al-
lestire la mostra, e ciog il Museo Archeologico Regionale di Agrigento,
il quadro era completo e il Polo Universitario € stato ben lieto — ed
anzi grato — di poter patrocinare quella che ormai appariva come una
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iniziativa culturalmente meritevole di atienzione.

La successiva visita alla mostra, tenutasi dal 7 dicembre 2006 al 7
gennaio 2007, non ha certo deluso le attese.

Infatti, le ceramiche mettono in evidenza come gli strumenti mu-
sicali trovino una precisa collocazione allinterno di scene mitiche,
eroiche, teatrali e narrative. La varieta figurativa risente dell’evoluzione
dell'ideclogia funeraria che, nel periodo compreso tra la fine del VI
e l'inizio del V sec. a.C., predilige il mondo mitico, mentre a partire
dal 450 a.C. cominciano a comparire le tematiche funerarie con rife-
rimento al mondo dell’oltretomba. Per tutto il IV secolo si assiste ad
uno spostamento di interesse verso 'individuo e la continuazione
della vita nell’aldila: questa concezione pone lattenzione sul futuro
dell'individuo oltre la morte.

Fra le divinita sono presenti Apollo, unico dio del pantheon greco
legato direttamente e in modo esplicito alla musica; Artemide, Athena
ed Hermes, Eros ¢ Dioniso. Nell'ampio panorama di scene musicali
delle ceramiche attiche presenti ad Akragas sono anche scene di sa-
crificio, di simposio, di komos e di gare musicali e atletiche. Nelle ce-
ramiche magnogreche prevalgono le raffigurazioni di strumenti mu-
sicali suonati da personaggi del thiasos dionisiaco e da figure femmi-
nili impegnate nella preparazione alle nozze.

La mostra “Immagini della musica ad Akragas” ha incluso anche
la coroplastica con raffigurazioni musicali proveniente da aree sacre
e necropoli. Si tratta di statuette, spesso di suonatrici, che appaiono
connesse con eventi sonori nell’ambito dei riti, in particolare collegati
al culto delle divinitd ctonie.

Dunque, la mostra Mousiké ad Akragas ha fornito un sicuro con-
tributo alla conoscenza di alcuni aspetti della cultura e della societa
greca in rapporto con la musica: in assoluta agrmonia con i compiti e
la missione del Polo Universitario.
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NIcorLA BONACASA

La coralita e la partecipazione, che sono sottese all'intero mondo
del teatro e della musica in Grecia, hanno guidato la mano di A. Bel-
lia in questa rinnovata esperienza, 11 progetto ¢ stato quello di iden-
tificare nell’antico, attraverso le testimonianze archeologiche agrigen-
tine, ceramiche attiche ¢ magnogreche e terrecotte figurate, immagini
musicali come contributo alla conoscenza di aspetti della cultura e
della societa della Grecia riguardo alla musica.

Di fatto, la vasta documentazione iconografica presente nel re-
pertorio di vasi greci del Museo di Agrigento - dalla fine del VI al IV
secolo a.C. - si € rivelata un tramite importante per lo studio tipolo-
gico di strumenti musicali antichi e di varie attivitd sociali e religiose
dove la musica é prevalente (sacrificio, simposio, komos, thiasos, pro-
cessione), oltre che delle raffigurazioni di divinita del pantheon greco
pitt 0 meno strettamente collegate al mondo della musica: e tra esse
Apollo, divinitd musicale principe, e poi Artemide, Athena, Hermes,
Eros, Dioniso. Di ognuna di queste figure divine la Bellia sottolinea
con rapiditid ed esattezza la singola personalitd ed il legame con il
mondo musicale. Inoltre, i tipi della coroplastica con raffigurazioni
musicali, che provengono da aree sacre e necropoli, amplificano so-
prattutto con I'uso iterato dell’aulos significativi interventi sonori nel-
I'ambito di culti e di rituali ctoni. Ad ogni modo, nello sviluppo della
cultura musicale greca, feste, riti sacrificali, pratiche cultuali, e altro,
erano atti sempre accompagnati dal canto e dal suono: né piu e né
meno di quanto ¢l documentano i monumenti.

Noi abbiamo la fortuna di operare in ambito archeologico, un
ambito che & ricco di dati figurativi e iconografici, e percid stesso ge-
neroso di elementi di giudizio, di materiali, di oggetti. E se questo
mondo nen pud parlare un linguaggio musicale, esso esprime tutta-
via un mondo parallelo di tecniche e di usi musicali, a dispetto del si-
lenzio o dei pochi frustuli che la civilta greca riesce a trasmettere a
noi nel campo della teoria e della pratica musicale. Dato che ogni ge-

15




nere poetico ed ogni evento di rilievo erano accompagnati da uno
strumento musicale, e, come ha scritto L. E. Rossi, nei passaggi gra-
duali della comunicazione, la musica assicurava potenza e spettaco-
larita al messaggio verbale tanto piu se al binomio musica-parola si
associava la danza.

Insomma, A. Bellia ha operato bene e con padronanza delle que-
stioni e dei repertori sia nel catalogo sia nell’apparato critico, dimo-
strando - e non € la prima volta - che oggi codesto coinvolgimento
dell’arte figurata e della cultura materiale & del tutto legittimo perché
in Grecia la musica (la mousike techne) non era del tutto autonoma
ed il suo essere, cioé il suo concetto, ed anche il suo uso, coinvolge-
vano poesia, musica, danza, arte, educazione artistica e anche scien-
tifica, armonia, equilibrio. E ¢i® almeno fino a tutto il IV sec. a. C. In
seguito, con la laicizzazione del pensiero filosofico greco e con la
trasformazione della politica e della societd greche, e, di pig, in etd
romana, il concetto di musica rimase ancorato allo sviluppo della tec-
nica musicale ed all'uso esclusivo del suono, Ma questi sono altri mo-
menti.

Noi ¢i auguriamo che A. Bellia continui nella sua puntigliosa e
meritevole ricerca illustrando a noi, come lontani destinatari, tutti gli
aspetti del mondo musicale greco.
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PAaoLO EMILIO CARAPEZZA

La musica visibile

La pittura & su tela, tavola, muro, vetro, ceramica; la scultura &
questo marmo o quel bronzo, quel gesso o questo legno; I'architet-
tura & un edificio, da cui si entra e si esce. La poesia € sulla carta, o
pergamena, o papiro: € li scritta, e basta leggerla per possederla. Ma
la musica, dov’e la musica? Kaidc! kaioc! (bello! bello!)” pensano o
esclamano i guerrieri traci, ascoltando il canto d'Orfeo ¢ il suono della
sua lyra nella scena dipinta sul cratere attico d’etd periclea, trovato a
Gela ed esposto a Berlino. Dov’e la musica? Nella bocca dischiusa o
dentro il petto d'Orfeo? Nelle corde vibranti o dentro il guscio di tar-
taruga della sua lira? No! Questi non sono che strumenti, come pen-
nelli e scalpelli: strumenti per fare la musica. Essa spira tra i denti e
le labbra, sorge tra corde € membrane, soffia tra le canne; ma risuona
attorno e dentro chi ascolta: nei corpi e nelle anime dei guerrieri esta-
siati, nell’aria tutt’attorno risonante.

Chi ascolta & immerso in un fiume di musica: vibra l'aria d’in-
torno, vibra il suo corpo e tutti quelli vicini, vibrano le pietre o il legno
del teatro, del tempio o della chiesa. Ma poi tutto questo finisce e,
mentre la pittura rimane sempre sulla tela, la scultura nel bronzo, l'ar-
chitettura nelle pietre, la poesia nei papiri, la musica svanisce: eva-
pora, scompare. Le note scritte, segnate dagli antichi con lettere alfa-
betiche sopra le sillabe da intonare, e dai moderni con figure canta-
bili sul pentagramma, non sono che indicazioni, pitt © meno vaghe,
per farla eventualmente risorgere: istruzioni per 'uso appropriato di
voci e strumenti. La lettura d’ogni notazione, anche della pil precisa
e minuziosa, si fonda peraltro su una rete di convenzioni e di com-
portaimenti presupposti, non scritti e difficilmente descrivibili. Ma la
massima parte della musica, specialmente d'altre civiltd e d’altre epo-
che, fa a meno di note scritte.

La musica del passato dunque & fuggita come inseguita tortora o
cerva, come incenso € sfumata. Ma ha lasciato innumerevoli orme pe-
renni e visibili tracce: le immagini, dipinte scolpite plasmate intagliate
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intessute intarsiate, di sonatori e di strumenti, di cantori e di ascolta-
tori, di giardini teatri templi chiese e case, nel momento preciso che
un fiume di suoni passava e li investiva, in essi sorgeva o sfociava.

La scienza dei cacciatori della musica del passato, per fiutare que-
ste orme e vedere e comprendere il senso di queste tracce, si chiama
iconogrdfia musicale. Cacciatori si, ma che vogliono non ferite e
morte, ma resurrezione e vita delle loro prede.

Howard Mayer Brown, autore di un Manuale per catalogare le
inmagini musicali (1971), cosi definisce 1'iconografia musicale: “Quel
ramo della storia della musica, che riguarda l'analisi e I'interpretazione
dei soggetti e delle immagini musicali nelle opere d'arte visiva” (1980:
11). Tl musicologo non deve limitarsi a riconoscere gli strumenti etfi-
giati, né a descrivere atteggiamenti e azioni di cantori, sonatori e spet-
tatori, e condizioni ambientali dell’'esecuzione. Ma, dopo aver esami-
nato il soggetto dell'opera, ed averla valutata come documento, dovra
comprendere e dichiarare cid ch’essa rivela riguardo alla storia degli
strumenti, allo stile ed alla prassi esecutiva, alla funzione comunica-
tiva e sociale della musica.

Da poco piu d’'un secolo gli storici della musica hanno comin-
ciato a inoltrarsi in modo consapevole e sistematico nel campo del-
Piconografia, Massimi studiosi ne sono Emanuel Winternitz (1898-
1983) e Tilman Seebass, che ha fondato nel 1974 e tuttora dirige I'an-
nuario fmago Musicae. 11 pioniere & stato Hugo Leichentritt, che nel
titolo di un saggio del 1906 si chiedeva: “Che cosa ci insegna la pit-
tura [...] sulla musica strumentale coeva?”. Disegni, dipinti e sculture
sono spesso le fonti migliori per conoscere gli strumenti musicali an-
tichi € il modo di sonarli: un’immagine spesso vale pit di mille pa-
role. Cosi sapienti artigiani moderni hanno ricostruito strumenti rina-
scimentali guardando quelli dipinti da Van Eyck, Van der Weiden e
Memling, strumenti medievali guardando quelli scolpiti sul portale
della cattedrale di Santiago de Compostela, lire e kythare ed auloi el-
lenici guardando quelli disegnati sui vasi attici: suonano meraviglio-
samente.

Le immagini ¢i mostrano inoltre quali combinazion di strumenti
e di voci fossero usate in periodi determinati per questo o quel ge-
nere di musica, in quale ambiente e in che contesto sociale; ci sve-
lano atti di cantori ¢ sonatori, ed effetti della loro musica in chi I'a-
~scolti. Basta guardare il volto rilassato d'Orfeo citaredo nel cratere di
Gela, per comprender chegli canta con la sua voce naturale. Guar-
dando con attenzione il trittico di Van der Weyden nel duomo di Po-

18

lizzi Generosa, si capisce che a sinistra ['angelo in primo piano canta,
con volto disteso, la parte del tenore, mentre quello che gli sta dietro
canta invece con volto contratto — in falsetto — la parte del soprano;
e, conoscendo l'accordatura degli strumenti sonati dagli angeli sulla
destra, si capirebbe quale nota viene emessa dal flauto e quale viene
pizzicata col plettro sul liuto (Carapezza 1975).

Guardando bene il cratere di Gela anche noi ci sentiamo avvolti
dall’atmosfera affascinante con cui il pittore ha reso visibile la magia
del suono. Orfeo siede ben a suo agio per sonare: il dorso arcuato
ma affatto rilassato, la testa sollevata con lo sguardo verso l'alto, nel
vuoto. Le labbra dischiuse, come chi ascolti rapito o canti soavemente.
Il soldato alla sua destra & davvero incantato: gli occhi fissi sulle lab-
bra d’Orfeo, completamente assorto s'appoggia sulla lancia; la gamba
destra alzata, col piede sulla roccia. Le due figure a sinistra s’ergono
congiunte: 'uno poggia la testa sulla spalla dell’altro, che stringe la
lancia con ambe le mani per sostenervisi; gli occhi di questo chiusi,
gli occhi di quello intenti e stupefatti. Mentre queste quattro figure si
toccano e sembran sovrapporsi, il quinto uomo all’estrema destra sta
rigido e isolato, in atto di volgersi e andarsene: le gambe strette e di-
ritte, ma un piede. gid girato per allontanarsi; s'avvolge tutto il corpo
nel mantello, solleva la lancia, e guarda, lungo la spalla destra alzata,
il gruppo degli altri, con biasimo e paura. Affatto refrattario e vigile
resiste e reagisce all'incantesimo al quale gli altri hanno ceduto. Stu-
penda ¢ labilitd del pittore d’illuminare il conflitto psichico di que-
st'uomo sia per il suo contegno sia nel contesto. In contrasto con la
sua posizione rigida di difesa, i corpi nudi degli altri s'immergono nel
rfitmo: sono commuossi, estasiati, sono divenuti vasi dello spirito di-
vino della musica: “Kaiég! xardg! [bello! bellol” pensano, o escla-
mano (Seebass 1991: 25-26). Nella lékythos attica a figure nere di Agri-
gento (n. 24 di questo catalogo), pia antica di circa mezzo secolo ri-
spetto al cratere di Gela, Hermes, seguito dalle tre dee rivali, Hera,
Athena ed Afrodite, distoglie Paride dal sonar la lyra e dalla musica,
per persuaderlo a giudicare la bellezza di quelle: Omero ci racconta
la guerra e le sventure che ne seguirono. E dire che proprio Hermes
aveva inventato la lyra; ma non sapeva sonatla e la cedette ad Apollo,
suo fratello maggiore, in cambio d'un intero armento (Kerényi 1989:
143-150).

Angela Bellia, giovane e gid autorevole studiosa agrigentina, ha
radunato le ceramiche dipinte e le statuette di terracotta con imma-
gini musicali conservate nel Museo Archeologico della sua citta in una
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bella mostra, sapientemente ordinata, e ne ha curato, con filologica
acribia, questo catalogo. Nella prima e piu ampia sezione, dedicata
alla ceramica dipinta, vediamo dapprima (nn. 1-6) Apollo citaredo,
grande dio della musica; poi scene di sacrifici rituali (27 e 28); quindi
scene mitiche: Apollo e Dioniso, Muse e Menadi, Satiri e Sileni (7-22),
Eros, Hermes, Paride e le tre dee (23-26). Seguono scene di komoi
con sonatrici di auloi, un sonatore di lyra, uno di crotali e uno di auloi
(31-36), scene di simposi, con sonatrici di auloi e commensali che gio-
cano a kottabos (37-41), scene di danze con sonatori e sonatrici di
auloi, tympanon e sistro (42-53). Nella seconda sezione (36-73) tro-
viamo statuette di terracotta di sonatrici: soprattutto di auloi, ma anche
di kithara (63), e un sonatore di salpinx (72).

A conclusione del volume un utile glossario con descrizioni di
tutti 1 tipi di strumenti effigiati e nitide foto di strumenti moderna-
mente ricostruiti sulla base di quelli anticamente dipinti: awloi, barbi-
tos, kithara, crotali, cimbali, lyra, salpinx (tromba), tympanon, sistro.
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Iconografia musicale nel Museo
Archeologico Regionale di Agrigento

Le testimonianze archeologiche dell’antica Akragas documentano
anche con particolare evidenza l'importanza della musica nel mondo
antico. Le ceramiche attiche e magnogreche con raffigurazioni musi-
cali, provenienti dalle necropoli e dalle aree sacre, ci consentono di
conoscere luoghi e contesti dove la musica veniva praticata e fruita,
noncheé il valore simbolico attribuito agli strumenti musicali.

La mostra Mousiké ad Akragas, con la presentazione di vasi e di
terracotte figurate conservati presso il Museo Archeologico Regionale
vuole essere un contributo alla conoscenza di alcuni aspetti della cul-
tura e della societd greca in rapporto con la musica.

Le ceramiche, provenienti dalle necropoli di Akragas (Contrada
Pezzino, Contrada Mosé, Contrada Poggio Giache di Villaseta) e dalle
necropoli di Monte Saraceno di Ravanusa, di Monte Adranone di
Sambuca di Sicilia, di Vassallaggi di San Cataldo risalgono ad un pe-
riodo compreso fra la fine del VI e il IV sec. a.C., 'arco di tempo in
cui si era svolta la civilta greca di Akragas con l'ellenizzazione del
territorio.

Lo studio delle immagini musicali rappresenta «in ritrovato me-
todo di interpretazione del contesto musicale. Grazie alla ricca docu-
mentazione iconografica, vero e proprio sspecchio» dell'immaginario
musicale degli antichi Greci, possiamo ancora oggi essere a contatto
con i luoghi cultuali e privati, gli esecutori e i destinatari immediati di
ogni momento della catena composizione trasmissione recezione mu-
sicale».1

Inoltre, le ceramiche mettono in evidenza come gli strumenti mu-
sicali trovino una precisa collocazione all’interno di scene mitiche,
eroiche, teatrali e narrative. La varieta figurativa risente dell’evoluzione

1 Lo specchic della musica, IX.
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dell'ideologia funeraria che, nel periodo compreso tra la fine del VI
e l'inizio del V sec. a.C., predilige il mondo mitico, mentre a partire
dal 450 a.C. cominciano a comparire le tematiche funerarie con rife-
rimento al mondo dell’'oltretomba. Per tutto il IV secolo, si assiste ad
uno spostamento di interesse verso l'individuo e la continuazione
della vita nell’aldild: questa concezione pone l'attenzione sul futuro
dell'individuo oltre la morte.

Fra le divinitd sono presenti Apollo, unico dio del pantheon greco
legato direttamente e in modo esplicito alla musica; Artemide, Athena
ed Hermes, Eros e Dioniso. Nell’lampio panorama di scene musicali
delle ceramiche attiche presenti ad Akragas sono anche scene di sa-
crificio, di simposio, di komos e di gare musicali e atletiche. Nelle ce-
ramiche magnogreche prevalgono le raffigurazioni di strumenti mu-
sicali suonati da personaggi del thiasos dionisiaco e da figure femmi-
nili impegnate nella preparazione alle nozze.

La mostra “Immagini della musica ad Akragas” include la coro-
plastica con raffigurazioni musicali proveniente da aree sacre e ne-
cropoli. Si tratta di statuette, perlopit di suonatrici che appaiono con-
nesse con eventi sonori nell’ambito dei riti, in particolare collegati al
culto delle divinita ctonie.

Ceramica attica

Diviniia del Pantheon greco e la musica

Apollo ¢ T'unica personalitd divina che ha un legame esplicito
con la musica. Dal VI sec. a.C. egli ha come attributo la kithara,? stru-
mento utilizzato anche durante i concorsi musicali, le processioni nu-
ziali e religiose.? Il dio con la kithara & raffigurato in vasi di grandi
“dimensioni (cat. 1, 53), mentre accompagna la processione degli dei
che si recano al palazzo per le nozze di Peleo e Teti.

~ Nella cornice delle scene che connotano i momenti di passaggio,
nascita, matrimonio, eroizzazione del defunto, la presenza della
kithara come attributo di Apollo, pud essere interpretata anche in fun-
zione apotropaica. Alla funzione positiva dello strumento musicale st

2 Perla kithara, cfr. WesT, pp. 51-56; Sachs, pp. 145-152; Bainxs, p. 215.
3 Il Pantheon musicale, pp. 15-37,
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oppone quella dell'arco, anch’esso attributo di Apollo, ma che con-
nota il suo potere di procurare morte e malattia.#

Accanto ad Apollo compaiono altre divinitd, e anche in questo
caso, la kithara & lo strumento musicale piti rappresentato. Nella ce-
ramica del VI secolo Apollo citaredo ¢ in compagnia di una (cat. 6)
o due figure femminili (cat. 2, 3, 4, 5), interpretate come Artemide e
Latona.

Gli strumenti a corda, la phormina® ¢ la kithara prima e la lyra
poi, sono attribuito di Apollo sia nelle raffigurazioni che nei testi let-
terari;® diversa & la situazione che riguarda I'aulos messo in relazione
con la divinita nei testi letterari” anche se, nelle raffigurazioni di scene
di sacrificio che si svolgono nel santuario di Apollo, sia I'auloslo stru-
mento suonato durante il rito dedicato alla divinita (cat. 27).%

Apollo é raffigurato, frequentemente in presenza di figure fem-
minili, mentre suona la /y»a? solo su vasi di piccole dimensioni. A par-
tire dal V secolo, nella ceramica a figure rosse lo strumento a corde
diventa attributo costante del dio (cat. 30).

Artemide, sorella di Apollo, € la dea che sovrintende i momenti
di passaggio pitt importanti della vita in ambito femminile. Nella ce-
ramica a figure nere, Artemide & in compagnia del fratello che regge
la kithara (cat. 4, 5, 6) o insieme ad altre divinitd, mentre accompa-
gna sulla quadriga la partenza di dei ed eroi. Gii le fonti letterarie pin
antiche la legano al canto e alla danza, che con la caccia sono le at-
tivitd peculiari della dea.l0 Esiste I'attestazione della presenza in al-
cuni santuari dedicati ad Artemide di cori di fanciulle che eseguivano
danze e canti in suo onore,!t Nella pittura vascolare, la dea & messa

Burkerr, pp. 285-297,

Per 1a phormix, fr. West, pp. 50-51; 8acHs, p. 145.

MONBRUN; ZSCHATZSCH, pp. 29-31.

L'opposizione fra le due categorie di strumentl, a corde e 4 fiato, pud trovare una spiegazione

nel racconio della gara musicale fra Apollo € Marsia, nel quale si & voluto vedere il riflesso

dei contrasti politici fra Atene e Tebe, patria indiscussa dell'avletica, Cfr, I/ Pantheon musicale,

PP 33-37.

%  Per la presenza dell'auios nel contesto sacro legato ad Apolio, ofr. BurszrT, p. 295. 5i veda
anche DURAND SCHANPP.

9 Perla fyra, cfr. Wrst, pp. 56-58; SACHS, pp. 144-145; Bars, pp. 37-38

10 ZscrdnzscH, p. 63.

11 BURKDRT, pp. 300-301; CaLaME,

e R SR RN
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in relazione con la musica per influenza del fratello Apollo e in qual-
che caso,'? mentre suona i krotala,® & in rapporto con la sfera dio-
nisiaca;* gli elementi orgiastici ricollegabili, oltreché a Dioniso, a Ci-
bele sono probabilmente dovuti al sincretismo religioso fra Artemide
e le divinitd femminili di origine orientale.1

La musica occupa un ruolo rilevante fra le attivita intellettuali alle
quali sovrintende Athena;’¢ tuttavia, le fonti letterarie della dea in re-
lazione alla musica sono molto lacunose.!” Nella ceramica, Athena &
frequentemente rappresentata su una quadriga in scene di riunioni di
divinita accanto ad Apollo che suona la kithara (cat. 1, 5) o mentre
presiede allesecuzione della danza'® accompagnata dall’ awlos in con-
testi cultuali,1?

Ad Athena & attribuita 'invenzione della salpinx,?0 strumento as-
sociato al mondo della guerra.2!

Pindaro, nella XII Pitica dedicata all’auleta Midas di Agrigento vin-
citore nel 490 a.C, attribuisce ad Athena l'invenzione del nomos po-
licefalo da eseguirsi con I'aulos?? per imitare le grida della Gorgone
uccisa da Teseo.2s La notizia di Pindaro, che non trova riscontro fi-
gurativo, viene ripreso dalle fonti pit tarde che lo collegano a quello
di Marsia sconfitto da Apollo nella gara musicale: il satiro avrebbe rac-

colto I'aulos gettato via da Athena accortasi che suonarlo le deturpava
il viso,?4

Le figure femminili che non hanno alcun attributo caratterizzante
e che compaiono accanto ad Apollo o Hermes sono identificate come

12 7 Pantheon musicale, pp. 43-50.

13 Per i krotala, cfr. S3acus, p. 171; WesT, pp. 123-124.

14 IsreR-KERENYT.

15 BURKERT, p. 298; GRAILLOT, . 36 ; PrcarD 1922, p. XXI, n. 3 e p. 56, n. 4.
16 [ Pantheon musicale, p. 51.

17 ZscrATzscH, pp. 1-27.

18 Cfr. CECCARELLL pp. 31-36.

19 Birarp, p. 81.

20 1 Pantheon musicale, pp. 51-54.

21 NORDOUIST.

22 Per Paulos, cfr. Bamws, pp, 235-237; SacHs, pp. 156-159; West, pp. 81-100.
23 GENTIL 1988, pp. 6-7; PAPADOPOULOU-PIRENNE DIEIFORGE.

24 VERNANT, pp. 198-199,
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Muse (cat. 29, 30): esse possono essere raffigurate isolate o in coro
mentre danzano, suonano i krotala o battono le mani.? Nella cera-
mica a figure rosse del V sec. a.C. queste divinita sono spesso ac-
compagnate da iscrizioni e attributi significativi: esse suonano il bar-
bitos,26 la kithara e | aulos, ma piu frequentemente la fyra che con-
nota la rappresentazione delle dee come protettrici dell’educazione.?”

Le scene musicali rappresentano un tema particolarmente diffuso
nell’ambito figurativo legato a Dioniso. La musica aveva un ruolo
fondamentale nelle manifestazioni del culto della divinitd: il suono
degli strumenti musicali, soprattutto quelli a percussione, ne costitui-
vano la componente pill importante € accompagnavano la france mu-
sicale e religiosa.?8

Nelle ceramiche, cosi come nei testi letterari,? il rapporto fra Dio-
niso, dio del vino e dell’estasi dovuta all'ebbrezza,3® e la musica ¢
molto stretto, ma assume caratteristiche diverse nel corso del tempo.3!

Dalla seconda metd del VI secolo viene codificato uno schema
figurativo con Dioniso al centro fra satiri € menadi. Lo strumento pin
frequentemente rappresentato sono i krotala suonati dai satiri (cat.
9, 10, 15) e dalle menadi (7, 8, 11, 13, 14).

Nei vasi a figure nere non mancano tuttavia raffigurazioni della
kithara suonata da una figura femminile, probabilmente Arianna, nelle
scene di banchetto in cui Dioniso, sdraiato su kline, & circondato da
satiri e menadi (cat. 12).

Esistono esempi in cui compaiono solo le menadi e i satiri che
danzano, suonano o reggono strumenti musicali, in particolare 1'au-
Jos (cat. 16, 18, 19, 22) strettamente legato a Dioniso, sebbene il dio
non sia mai rappresentato nell’atto di suonarlo. Anche nel tema nar-
rativo di Efesto che torna allOlimpo, I'aulos compare suonato dai sa-
tiri che accompagnano il corteo (cat. 20).

Nella ceramica del V secolo, le menadi e i satiri sono raffigurati

25 I Pantheon wmuisicele, pp. 123-138.

26 Per il barbitos, cfr. Wesr, pp. 56-59; Sacss, p. 152.
27 (QUEYREL.

28 Brus, pp. 274-276.

29 ZscHATZSCH, pp. 79-98.

30 Cfr. BURKERT, pp. 318-327; KERENYL

31 I Pantheon musicale, pp. 79-108.
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con il barbitos (cat. 17, 21) e la fyra (cat. 22); successivamente, fa la
sud comparsd uno strumento a percussione, il fymparnon,3? solita-
mente suonato dalle menadi (cat. 20).

Hermes nella ceramografia attica compare sia in scene di gene-
riche riunioni di divinitd sia in contesti mitologici ben definiti, in par-
ticolar modo quelli della nascita di Athena e dell'ingresso di Eracle al-
I'Olimpo;3* & attestata anche la raffigurazione di Hermes nelle scene
del giudizio di Paride che regge la lyra (cat. 24). Non esistono testi-
monianze figurative relative all'invenzione della fyra34 da parte di Her-
mes di cui si ha notizia nell'inno a lui dedicato.3s L'immagine del dio,
come liricine, ricorre in scene di offerte sull’altare o in volo sul mare
mentre regge lo strumento. Hermes con la fwa compare anche accanto
ad Eracle e Dioniso (cat. 23} o con il suo corteo di satiri e menadi,

Eros, personificazione del desiderio amoroso, compare nelle ce-
ramiche a figure rosse. La raffigurazione della divinitd mentre suona
la fyra o il barbitos va interpretata come allusione alla poesia lirica di
soggetto erotico (cat. 25).35 Lyra e barbitos suonati da Eros sono, in-
fatti, emblema delle attivitd dei giovani aristocratici e possono essere
considerati simboli di giovinezza, bellezza, spirito raffinato e di amore
omoerotico.37

Dalla meta del V sec. a.C. Eros non compare pil esclusivamente
in contesti omoerotici. La presenza del dio & attestata in scene legate
al mondo femminile, cui corrispondono anche le forme vascolari. Le
donne in queste scene suonano la fyra, il barbitos, la kithara o dan-
zano al suono dell’ aulos, ma risulta difficile comprendere se il riferi-
mento sia all'ambiente domestico o a quello delle etere (cat. 26). In
seguito, tra la meta seconda del V e linizio del IV sec. a. C., Fros &
rappresentato in scene legate alla sfera di Afrodite e a quella di Dio-
niso.%

32 Per il ipmpanon, ofr. Sachs, pp. 170-171; WosT, p. 124,
33 I Pantheon musicale, pp. 60-61.

34 HAGG; KalN-LYOrarn, p. 298,

35 BURKERT, p. 298; ZSCHATZSCH, B, 99.

36 GowTr 1993, pp. 117-151.

37 LIssAreacUE 1999, pp. 44-61; LissARRAGTE 2006, p. 20.
38 1 Pantheon musicale, pp. 71-78.
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Sacrificio

Nelle raffigurazioni della ceramica attica il tema del sacrificio ri-
veste una particolare rilevanza per 'importanza che il rito dell'ucci-
sione dell’animale con successivo banchetto a base di carne assume
nella comunitd.?

Il sacrificio ha come protagonisti il sacerdote e altri personaggi,
giovani ragazzi, meno frequentemente ragazze, che, reggendo cane-
stri e brocche per I'acqua, formano un corteo verso l'altare.4¢ Non
manca in queste raffigurazioni la presenza del suonatore di aulos (cat.
27, 28).41

Komos e Simposio

Elementi fondamentali del komos, processione danzante cui
prendevano parte i commensali prima e dopo il banchetto, sono la
musica, la danza e il vino.#2 In questo contesto frequente € la pre-
senza di suonatori di professione, soprattutto di aulos (cat. 33, 34).
Tra le mani i comasti, oltre strumenti musicali, spesso reggono con-
tenitori per il vino (cat, 33).

Simili alle raffigurazioni del komos, sono le processioni che ri-
mandano ad ambiti cultuali® (cat. 31) e funebri (cat. 32, 35, 36) con
la presenza di suonatori e di personaggi danzanti in processione.

11 tema del simposio sui vasi attici ha lo scopo di veicolare, at-
traverso le immagini, i valori connessi a questo avvenimento collet-
tivo condiviso dai partecipanti. Il principio dell’equilibrio e della pro-
porzione ispira “il bere insieme” e non si riferisce solo alla miscela
del vino con l'acqua, ma anche ai piaceri sollecitati durante il simpo-
sio. L'atmosfera di familiaritd e di amicizia, tesa a creare lideale ar-
monia veniva sollecitata stimolando tuttd i sensi: musica ¢ danza, pro-
fumi, conversazione, erotismo e naturalmente il vino erano elementi
indispensabili.44

39 DURKERT, pp. 147-152.

40 DURAND-SCILANEP.

41 Lssarractr 1999, pp. 134-152.

42 LISSARRAGUE 1989, pp. 40-41; Rausa, pp. 136-137.
43 Aras, pp. 202-203.

44 LTSSARRAGUE 1989; LISSARRAGUE 1999, pp. 22-41.




Sui vasi di etd arcaica i suonatori dj professione, di solito uomini,
usano la kithara, la lyra e I'aulos (cat. 37).45 In etd successiva figu-
rano suonatrici dello strumento; esse hanno una funzione di com-
plemento al simposio® e dj partner erotiche dei convitati spesso im-
pegnail nel gioco del kottabos (cat., 38, 39, 40, 41).47

Gare musicali e atletiche

Nelle raffigurazioni delle competizioni musicali e atletiche che
avevano luogo durante le celebrazioni delle feste religiose, 8 appare
frequente l'uso dell’ auios (cat. 42, 43).% Lo strumento, presente nelle
scene di palestra, era utilizzato anche per dare il ritmo all'esecuzione
degli esercizi sportivi.,

Ceramiche italiote e siceliote

Strumenti musicali

Le immagini della musica nella ceramica magnogreca riflettono
'evoluzione dell'ideologia religiosa e funeraria e dej riti ad essa con-
nessi. La scelta dei soggetti aderiva alle idee dell'ambiente religioso:
compaiono i diversi aspetti della personalita divina di Dioniso che
promette beatitudini ai suoi seguaci dopo la morte.

Ricorrono in questa produzione scene dj banchetto, scene mito-
logiche (cat. 44) in rapporto con argomentl tratti dal mondo della tra-
gedia, del dramma satiresco e dalla commedia e, con particolare fre-
quenza rappresentazioni del thiasos dionisiaco, personaggi impe-
gnati a suonare strumenti musicali, 'aulos (cat. 50) e il tympanon
(cat. 45, 46), con chiara allusione alle beatitudini dell’al di 14 51

Nella produzione della ceramica del 1V sec. a.C. compaiono gio-
vani donne impegnate nella Ioro toilette, assistite da altri personaggi
femminili, che compiono sacrifici davanti a piccoli altari e suonano

_
45 Rausa, p. 136.

46 DURANI)-FRONTJSI~DUCROID;—LISSARRAGUE, p- 116.
47 LiSSAXRACUE 1980, pp. 95-101.

48 BURKERT, pPp. 229-231,

49 LssarraGUE 1909, pp. G2-81.

50 GUIZZI-STAITL.

51 BERNABO BREA-CAVALIER 1986, pp. 10-11.
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strumenti quali, il zympanon (cat. 48, 49, 51, 52, 53, 54, 55), 'aulos
e il sistro a scaletta (cat. 47).52

Coroplastica

Dai santuari e dalle necropoli di Akragas e del suo territorio_ pro-
viene consistente una documentazione di statuette di suonatrici di
aulos (cat. 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 71)
e di kithara (cat. 63), meno frequenti sono le figure maschili (cat.
75 -I/l?’?rinvenjmento delle statuette nei luoghi di culto, dove le testi-
monianze archeologiche hanno documentato la prati‘ca Qi riti dedicati
a Demetra,> lascia ipotizzare che la musica trovasse impiego n@ﬂe fe_m
stivitd dedicate alla divinita durante le quali, con gli strumenti musi-
cali, venivano rievocati episodi ben precisi del mito e della dolorosa

ricerca di Kore rapita da Ade.5

52 LEPORE; SALAPATA
53 ZschATzscH, pp. 111-112.
54 BELLIA 2005-2006, pp. 457-461.
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Scene apollinee

1. ANFORA ATTICA A FIGURE NERE.

Inv, C. 1531.

Collezione dell’ex Museo Civico.

Attribuita al Gruppo di Leagros. Stile del Pit-
tore di Edimburgo. 525-500 a.C.

Lato A — Athena su una quadriga con
Apollo che suonala kithara rivolto verso
destra; si distinguono le dita della mano si-
nistra posate sulle corde e la mano destra
verosimilmente nefl’atto di suonare con il
plektron; |a parte superiore dei bracci dello
strumenio & dipinta in bianco. Dinaned ad
Apollo, Hermes che indossa calzari alati e
una figura femminile.

Lato B — Scena dionisiaca. Al centro Dio-
niso solleva un kanibaros. Alle sue spalle
Arianna tiene un fiore e un satiro regge una
Lylix.

Bibliografia: ABV, p. 367, n. 94; CVA, Agri-
gento I, p. 10, tav. 11; DE Mro 1974, tav.
37; KerEnvI, p. 149, fig. 40; PUGLIESE CARRA-
TELL-FIORENTINT, pp. 38-39, fig. 14; Brrlia
2003, p. 91.

2. ANFORA ATTICA A FIGURE NERE. Inv. C. 1533,
Cellezione dell'ex Museo Civico.

Attribuita al Gruppo di Leagros. 525-500 a.C.
Lato A — Scena dionisiaca,

Lato B — Al centro, rivolto verso destra,
Apollo suona la kithara appoggiata al brac-
cto sinistro; si distinguono le dita della mano
sinistra posate sulle corde e la mano destra
che verosimilmente regge il plebtromn; la parte
superiore dei bracci dello strumento & dipinta
in bianco. Ailati di Apollo si distinguono due
figure femminili, di cui, guella a destra tiene
un fiore.

Bihliografia: ABV, p. 374, n. 192; CVA, Agri-
gento I, pp. 13-14, tav. 24; Beria 2003, p. 94.




3. ANFORA ATTICA A FIGURE NERE. Inv. R. 138
Ex Collezione Giudice.

Ateribuita al Gruppo di Leagros. 525-500 a.C.
Lato A — Al contro, Apollo suona la kithara.
Ad lat, due personaggl femminili di profilo
verso il centro e una cerva pascente dietro la
figura a destra.

Lato B — Scena di commiato di guerrieri,
Bibliografia: CVA, Agrigento I, p. 13, tav. 22;
GRIFFO — ZIRRETTS, p. 103; Brura 2003, p. 92,

4. ANFORA ATTICA A FIGURE NERE. Inv. AG.
23076.

Necropoli di Contrada Masé (Agrigento).
Tomba 2,

Cerchia del Pittore di Antimencs.

Ultimo quarte del VI sec, a.C,

Lato A — Scena di commiato di guerrieri.
Lato B — Al centro, Apollo suona la
kithara; si distingaono sette corde sulle quali
sono posate le dita della mano sinistra; la
mano destra & portata verso il basso nell’atto
di suonare con il plektron, Al lati, Artemide
che offre un fiore e Latona.

Bibliografia:

Veder Greco, pp. 254-255; BeLla 2003, p. 49.

5. ANFORA ATTICA A FIGURE NERE. Inv. C. 1954,
Coliezione dell’'ex Musec Civico.

Attribuita al Pittore di Dikaios. 520-510 a.C.
Lato A — Athena su quadriga con Apollo che
suona la kithara, rivolto verso destra; si di-
stinguono le dita della mane sinistra posate
sulle corde; fa parte superiore dei bracci dello
strumento & dipinta in bianco. Dietro i cavalli,
una figura femminile che volge il capo verso
Athena, facendo cenno di saluto con la mano
destra; davanti af cavalli, Hermes con petaso e
calzari alat,

Lato B ~ Al centro, Apollo che suona la
kithara; si distinguono sette corde sulle quali
sono posate le dita della mano sinistra, il pol-
lice opposto blocea la prima di esse; Ja mano
destra, nell'atto del suonare, regge il plekiron.
Al Tati rivolte verso Apollo, Artemide con fare-
tra e Latona; entrambe sollevano un lembo del
chitone con una mano, come neliatto di danza,
menlre con Paltra tengono un tralcio stilizzato,
Dietro i capo di Apollo una colomba in velo.
Bibliografia:

ABYV, p. 400, n. 2; CVA, Agtigento 1, p. 11, tavv.
14-16; D Mro 1989, p. 42, tav, XXVIII; Pu-
GLIESE CARRATELLI-FIORENUIN, pp. 39-40, fig. 16;
Veder Greco, pp. 334-333; Brua 2003, p. 90.

6. LEKYIHOS AITICA A FIGURE NERE. Inv. AG.
22611.

Necropoli di Contrada Pezzino (Agrigento).
Tomba F/398.

Attribuibile al Pittore di Gela.

Fine del VI - inizio V sec. a.C.

Tra due colonnine deriche, Artemide che regge
un oggetto rotondo, forse una corona, e
Apollo che suona uno strumento musicale,
verosimilmente lakithara; si distinguono le
dita della mano sinistra posate sulle corde e la
mano destra, potlata verso il basso nellatto o
suonare con il plektron. Al centro della scena
una cerbiatta davanti ad una palma.
Bibliografia:

CAMPUS, pp. 35 sg; DT Miro 1989, p. 42, tav,
XXVILL Veder Greco, pp. 334-335; Brrua 2003,
p. 30.
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Scene dionisiache

7. ANFORA ATTICA A FIGURE NERE, Inv. C, 1533,
Coliezione dell'ex Museo Givico.

Attribuita al Gruppo di Leagros. 525-500 a.C.
Lato A — Scena dionisiaca. Al centro Dioniso
regge il kantharos; dietro di lui un capro. A
sinistra una menade suona i Brotala con
la mano sinistra portata in zlto all‘altezza del
capo; con la mano destra regge una oixno-
choe. A destra menade.

Lato B — Scena apollinea,

Bibliografia: ABV, p. 374, n. 192; CVA, Agri-
gento T, pp. 13-14, tav. 24; Bewa 2003, p. 94,

8. LEKYTHOS ATTICA A FIGURE NERE. inv. C. 868,
Collezione dell’ex Museo Civico.

Attribuita al Gruppo di Leagros, $25-520 a.C.
La scena rappresenta una movimentata
danza di due sadri e due menadi, una
delle quali sucna con Ia mano destra i
Erotala.

Bibliografia: CV4, Agrigento [, p. 23, tav. 51;
BeLa 2003, p. 96,

9. CRATERE A COLONNETTE ATTICO A FIGURE
NERE. Triv. R. 142,

Collezione dell’ex Museo Civice.

525-500 a.C. Axtribuita al Gruppe di Leagros.
Lato A — Cerimonia rituale con tre figure
femminili.

Lato B — A sinistra un satiro danzante
suona i kretala con la mano sinistra por-
tata in alto all'altezza del capo. Al centro,
Dionisa incede verso destra con il capo volto
indietro verso un satiro danzante.
Bibliografia: ABV, p. 377, n. 235, Addende,
p. 100, n. 377-235; CALDERONE, pp. 41-50;
CVA, Agrigento I, pp. 7-8, tavv. 3-4; BeLila
2003, p. 93.

10. ANFORA ATTICA A FIGURE NERE. Inv. AG.
22595,

Necropoli di Contrada Pezzino (Agrigento).
Tomba 936,

Attribuita al Gruppo ssmall neck amphorae.
Fine VI sec. a.C.

Lato A — Scena di amazzonomachia.

Lato B - Dioniso tra due satiti: quello a destra
regge i krotala. con la mano abbassata,
Biblicgrafia: ARV, pp. 588-608, Veder Greco,
pp. 326-328; BeLia 2003, p. 41; Di Miro, p. 43,

11. LEKYTHOS ATTICA A FIGURE NERE. [nv. AG.
22610,

Necropoli di Contrada Pezzino {Agrigenta),
Tomba F/416.

Attribuita al Pittore di Gela, Fine VI sec. a.C,
Scena dionisiaca. Un menade danzante
suwona i krotala che regge con la mano sini-
stra portata in alte al disopra del capo. Dietro
di lei, satito danzante afferra un'alira menade
che regge i krotala ¢ fugge volgendo il capo
indietro verso il satiro,

Bibliografia: De Mo, p. 42, fig. 29; Veder
Greco, p. 313; Brrua 2003, p. 37.

12. LER¥THOS ATTICA A FIGURE NERE- [nv, C, 830,
Collezicne dell'ex Museo Civico.

Aftribuita al Pittore di Gela, Fine V1 sec. a.C,
Al centro della scena é raffigurato Dioniso ada-
giato su kline dove una figura femminile,
forse Arianna, suona la kithara. Ai lati due
menadi in groppa a muli itifallici,
Bibliografia: CVA, Agrigento 1, p. 25, tav. 56
Buiia 2003, p. 96,
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13. LEKYTHOS ATTICA A TIGURE NERE. Inv. C. 831,
Collezione dell'ex Museo Civico.

Attribuitz alla Classe i Atene 581, 1,

500-490 a.C.

Dioniso, sedulo su dipbros, regge con la mano
destra sollevata un rbython Dinanzi a lui, me-
nade regge con la mano sinistra sollevaia
un oggetto, probabilmente i krotala ¢ in-
cede verso destra danzando.

Bibliografia: CVA, Agrigento I, p. 26, tav. 61,
Paralipomena, p. 227, Biua 2003, p. 97.

14. LERYTHOS ATTICA A FIGURE NERE. Inv. C. 834.
Collezione dell’ex Museo Civico.

Attribuita alla Classe di Atene 381, L.

500-490 a.C.

Al centro, Dioniso seduto su diphros. Al latd
una menade che regge con la mano desira
sollevata un oggetto, probabilmente i kro-
talg, e un satire in atteggiamento di danza.
Bibliografia: VA, Agrigento 1, p. 27, tav. 62,
BEewa 2003, p. 95;.

15. CRATERE A COLONNETTE ATTICO A FIGURE NERE.
Inv. R. 143.

Collezione dell’ex Museo Civico.

Attribuito al Pittore del Louvre C 11287,

500 — 490 a.C.

Lato A — Su una quadriga stanno un perso-
naggio maschile che tiene le redini e, in se-
condo piano, uno femminile. Seguono, in parte
coperti dai cavalll, una figura femminile ¢ un
altro guerriero,

Lato B — Al centro, Dioniso incede verso de-
stra, Dietro di lul un satiro che suona i kro-
tala ¢ una menade incedono verso destra, Di-
nanzi Dioniso, una figura femminile corenata,
probabilmente Atianna, ¢ seguita da un satiro.
Biblicgrafia: 14, Agrigento T, pp. 89, tav, 7,
Broua 2003, p. 95

16. CRATFRE A COLONNEITE ATTICO A FIGURE ROSSE,
Inv. C. 1539,

Collezione dell’ex Museo Civico.

Altribuito al Pittore di Londra E 429,

475-450 a.C.

Lato A - Un satiro 4 sinistra protende le brac-
cia nell'atto di afferrare una menade che sol-
leva contro di hud Vaulos, incedendo verso
destra; dietro di lei altro satiro pretende le brac-
¢ia verso una menade che regge il tirso. Alle
spalle del satiro ¢ appesa la custodia del-
TYaulos.

Lato B — Scenz di congedo.

Bibliografia: ARVE, p. 548, n. 40, Bera 2003, p.
100.

17. CRATERE A CALICE ATTICO A FIGURE ROSSE. Inv.
AG. 1540,

Necropoll di meridionale di Vassallaggi di 8.
Cataldo (Caltanissetra), Tomba 28,

440 a.C.

Lato A — A sinistra, enade che suona il bar-
bitos con lunghi bracci ricurvi, che regge
con la mano sinistra, la mano destra portata
verso il basso tlene il plektron. A destra, un
papposileno danzante alza le braccia; in alto
sopra di esso un'otre; al centro un tirso e un
cerbiatto cen il nmuso rivolto verso destra.
Lato B — Due efebi a colloquio, uno dei quali
si appoggia ad un bastone ricurvo.
Bibliografia: Orranmmt 1967, p. 109, fig. 170;
Bewna 2003, p. 81

18. CRATERE A CALICE ATTICO A FEGUKE ROSSE. [DVv,
AG. 1701

Necropol di meridionale di Vassaliaggi di 5.
Cataldo (Calmnissetta). Tomba 28,

440 a.C. Attribuite al Pittore di Eretria.

Lato A — Satiro con aulos che tiene con la
mano sinistra le canne incrociate e poggiate sul
ginocchio, seduto su una roccda, volge il capo
verso una menade che indossa un peplo cinto
alla vita e regge il tirso con la mano sinistra e
un oggetto con la mane destra; poggiz il plede
su roccia.

Lato B — Due efebi ammantati.

Bibliografia: Ow.axpiss 1967, pp. 56-57, figy. 82-
83; BEiua 2003, pp. 75-70;.
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19. CRATERE A COLONNETTE ATTICO A FIGURE ROSSE.
Inv. V. 1524. :

Necropoli di meridionale di vassallaggi di S.
Catalde (Caltanissetta). Tomba 69.

Attribuito alla Cerchia del Fittore di Polignoto.
440 — 430 a.C.

Lato A - Satiro che suona l'anlos con il capo
rivolto verso il basso. A destra, una menade
danzante regge il titso; a sinistra un’altra me-
nade solleva le braccia nell'atto della danza.
Laio B — Tre efebi ammantati,

Bibliograffa; Oruanpma 1967, pp. 107-108, fig.
169 Beria 2003, p. 80.

20, CRATERE A CATICE ATTICO A FIGURE ROSSE, Inv.
C. 1581.

Coliezione deli'ex Museo Civico.

Attribuito al Pittore di Luganao,

Fine V sec. a.C.

Lato A — Registro superiore: corteo dionisiaco.
Un satirello suona Paulos, incedendo verso
destra, Dietro di [ui, menade che suona il
tympanon reggendolo con la mano sinistra ¢
percuotendo con la mano destra il centro dello
strumento, 1a cul cornice & decorata da nastri
e da sonagli (7); essa incede verso destra e ha
il capo tivolto verso Dioniso che conduce Efe-
sto alPOlimpo in groppa ad un nulo itifallico,
dietro, un altro satirello suona laulos.
Regislro inferiore: un giovane conduce un tore,
fo precede una figura femminile con phiale e
ofnochoe Al lail due nikai

Lato B — Registro superiore: una figura femmi-
nile regge un canesto di offerte e il tirso, Ai
lati due menadi.

Registro inferiore: corteo dionisiaco con due
coppie di menadi danzanti separate da una co-
lonnina dotica.

Bibliografia: ARY, p. 844, n. 2; Gasmricy, p. 20,
tig. 7; Paralipomena, p. 482; PUGLIESE GARRA-
TELL-FIORENTING p. 49, fig. 25; Beiia 2003, p.
103.

21. CRATERE A CALICE ATTICO A FIGURE ROSSE. Inv.
AG. 12827,

Necropoli di Monte Adranone di Sambuca di
Sicilia (Agrigento).

Fine V sec. a.C.

Registro superiore — Al centro Dioniso
sdraiato su kfine alla suz destra un satiro
suona il barbitos; si distinguono le dita della
mano sintstra posata sulle corde, la mano de-
stra portata verso il basso tiene il plekrron. Un
altro satiro danzante incede verso di luid,
Registro inferiore — Un satiro fra due me-
nadi danzant.

Bibliografia: DE Miro 1967, p. 183; Berria 2003,
p. 68,

22, CRATERE A CALICE ATTICO A FIGURE ROSSE. [nv.
AG. 12828.

Necropoli di Monte Adranone di Sambuca di
Sicilia (Agrigento). Tomba 43,

Fine V sec. a.C.

Lato A — A sinistra, satiro che suona Paulos;
ha guance gonfie nell’atto del suonare. Al cen-
o una figura femminile regge unalyra ep-
tacorde con la mano sinistra, la mano destra
portata verso il basso tiene il plekirosn; si di-
stingue il ponticello dello strumento al quale
sono fissate le corde. A destra, altro satiro in-
cedente si appoggia ad un bastone.

Lato B — Satiro fra due menadi.

Bibliografia: Dy Mizo 1967, p. 183; Berza 2003,
p. 66.
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Hermes

23. CRATERE A COLONNETTE ATTICO A FIGURE
ROSSE, Inv. AG. 12824,

Necropoli di Monte Adranone di Sambuca di
Sicilia. Tomba 16.

Primo quarte V sec. a.C.

Lato A — A sinistra Hermes regge la yra
eptacorde con la mano destra; si distinguo-
no le dita della mano sinistra posate sulle
corde; indossa chitone, pefasos e calzar alazi,
Al centro Bracle, con clava e coperte dalla
leontea, incede verso destra con il capo rivol-
to indictro. A destra Dioniso tiene il baniba-
ros e il tirso.

Lato B — Scena di palestra con due lanciatori
di disco,

Bibliografia: DE Miro 1967, pp. 184-185: Bei-
1A 2003, p. 63.

24. LEKYIHOS AYTICA A FIGURE NERE. Inv. ¢,
846.

Collezione deil'ex Museo Civico.

490480 a.C. Attribuita al Pittore di Diosphos.
Hermes, che indossa calzari alati, guida la
processione di tre diviniti femminili; Hera,
che regge un frutto, Athena che indossa Pel-
mo e tiene una civelta, Afrodite, che regge
una colomba. Hermes sembra trattenere
Paride che con Ia mano sinistra tiene una
fyra e con la destra un'asta. Dictro Athena &
raffiguraio un leone,

Bibliografia: CV4, Agrigento 1, p, 30, tav. 72
Haspris, p. 233, n, 18, tav. 36,4,

Eros

25. ANFORA A FIGURE ROSSE DI TIPO NOLANO.
Tnv. AG. 22215.

Necropoli di Contrada Pezzino. Tomba 315.
Atrribuibiie al Pitrore di Charmides.

Seconde venticinquennio V sec. a.C.

Lato A — A sinistra, Eros che regge con la
mano destra Paulos e con la sinistra una
lyra eptacorde; a destra Fros che regge un
pezzo di carne disossato. Entrambi i perso-
naggi sono in volo e hanno grandi ali ad
ombrello,

Lato B — Tigura fernminile dalla lunga chio-
ma, ammantata con himation bordato di
nere,

Bibliografia: DE Mo 1989, pp. 64-69, fig. 45;
Lissasracur 2000, p. 20; PUGLESE CARRAIELL-
Froresnng po 112, fig. 115; Veder Greco, p.
362: BeiLa 2003, p. 35.

26. CRATERE ATTICO A FIGURE ROSSE. Inv. AG.
1536.

Necropoli di meridionale di Vassallaggi di S.
Cataldo (Caltanissetta). Tomba 83

440-430 a.C.

Eros dalle lughe ali allaccia 1 sandalo ad una
figura femminile seduta. In alto fra i due
personaggi € appesa una hra eptacorde.
Dictro la donna un gicvane appoggiato ad
un bastone & rivolto verso le due figure.
Bibliografia: Oruanppa, pp. 129-132, fig. 206;
Brua 2003, p. 82.




Sacrificio

27. CRATERE ATTICO A CAMPANA A FIGURE ROSSE.
Inv, AG. 4688,

Necropoli di Contrada Poggio Giache di Villa-
scta  (Agrigente). Aitribuito al Pittore  di
Kieophon. Ultimi decenni del V sec. aC
Lato A — Scena di sactificio nel santuario del-
fico. A sinistra un suenatore di aulos di pro-
filo incede verso destra; ha guance gonfie nel-
I'atto dei suonare; indossa un ampio bimation
pannieggiato € porta sul capo, lievemente rivolto
verso il hasso, una corona di alloro; davanti a
hui, un efebe a torso nudo conduce il capro. Al
centro davanti Faltare, il sacerdote con la testa
rivolta verse il basso immerge e mani nella ba-
cinella bronzez delle libagioni tenuta con la
mang destra da altro personaggio che con la si-
nistra regge un grande piatto sacrificale. A de-
stra, tiz due colonnine doriche, & seduto il dio
Apoalle, di profilo verso il centro della scena,
regge con la mano destra un ramo di allero.
Lato B~ Scena dionisiaca. Un satiro al centro
poige un kantharos ad altro satiro sulla destra
appoggialo ad un bastone. A destra una me-
nade appoggiata ad un tirso, & rivofta verso i
due satiri; dietro di lei si intravede un dipbros,
Bibliogralia: ARVZ pp. 1143-1155; Dr Gesaks,
pp. 168170, fig. 107; DE Miro 1968, pp. 238-
248, tavv. LXXXV-XCVI; PUGTYSE CARRATEIL-FIO-
RENTIN, Dp. 49-50, fig. 24; Veder Groco, pp. 226-
227; Buiiia 2003, pp. 52-53.
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28. CRATERE ATTICO A CAMPANA. A FIGURE ROSSE.
Inv. RAV. 20333,

Necropoli di Monte Saraceno di Ravanusa
(Agrigento),

Attribuito al Pittore di Pothos, Fine V sec. a.C.
Lato A — Scena di sacrificio. A destra, di pro-
filo, un suonatore di aulos; si distinguono le
due cenne, la sinistra leggermente pity lunga,
suile quali sono posate le dita, gli indici Beve-
mente pin o alto; ha guance gonfie nell’atto
del suonare; indossa ampio bimarion panneg-
giato e porta sul cape una corona di alloro; da-
vanti a hui, reso di tre quarti verso il centro della
scena, un giovane splanchroptes a torso nudo
regge un lungo spiedo; il sacerdote, posto da-
vanti l'altare porge un'offerta. A sinistra, un gio-
vane personaggio regge I'oinochoe e 1l vassoio
con le offerte.

Lato B — Tre giovani ammantati; quello a si-
nistra si appoggia ad un bastone, quello a de-
stra tiene uno strigile.

Bibliografia: Dunit 1980, pp. 65-105; Dent
1980-1981, pp. 620-641; Dentt 1985, p. 215, fig,
350; BewLra 2003, p. 58.

Muse

29. OINOCHOE TRILOBATA ATTICA A TIGURE
ROssE. [nv. AG. 1506.

Necropoli di meridionale di Vassallaggi di S.
Cataldo (Caltanissetta). Tomha 65.

Atribuita al Piore di Shuvaloy. 430-410 a.C.
Apeollo, seduto e coronate di alloro, protende
Iz mano destra verso una Musa, forse Cal-
liope, che regge con la mano destra una
Iyra eptacorde e con la sinistra il plekiron,
Bibliografia: Ortannma 1971, p. 104, fig. 163;
MARTELLL pp. 16-18, figg, 5-6; Buira 2003, p. 79.

30. CRATERE ATTICO A FIGURE ROSSE. Inv. AG.
1593.

Necrepoli di meridionale di Vassallaggi di S.
Cataldo (Caltanissetta). Tomba 31.

Attribuita alla Cerchia del Pittore Giudice o al
PFittore di Lugano. 420 a.C.

Lato A - Apollo o Museo seduto, che suona
lalyra eptacorde; si distinguono le dita della
mano sinistra posate sulle corde ¢ la mano de-
stra che tiene il plekiron; porta sul capo una
corona di alloro. Ai lati, due figure femminili,
una delle quali si appoggia ad un alberelio di
alloro.

Lato B — Due efebi ammantati uno dei quali
poggiato 4 bastone.

Bibliografia: Orianpe 1971, p. 62, fig. 89; Ber-
L4 2003, p. 76.
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Komos

31. CRATERF A CALICE ATTICO A FIGURE ROSSE.
inv. C, 1956,

Necropoli di Contrada Perzino (Agrigento).
Rinvenimento fortuita. Attribuito al Pittore di
Kleophrades, 500-490 a.C,

Lato A ~ "lrasporto o deposizione di un guer-
riere motto,

Lato B~ Komas. Al centro della scena un suo-
natore di awlos avanza verso destra; si di-
stinguono le canne di diversa lunghezza e il
raccordo con Fimboceatura dello strumento; il
suonatore ha il capo leggermente inclinato
vetse il basso; indossa himation raccolto sopra
il braccio destro, Accanto, un danzatore di pro-
spetto solleva e piega la gamba sinistra: regge
unc skyphos con la mano sinistra, la destra &
portata in alto. A destra, altro danzatore selleva
in alto la mano sinistra, la destra & in basso.
Alle spalle del suonatore di aulos, figura ma-
schile che regge i krotala con la mano sini-
stra e il braccio plegato; il capo @ rivolto a de-
stra verso altro danzatore che ha labbra di-
schiuse (al cante?),

Bibliografia: ARVZ, p. 32, n, 2, ARias, pp. 190-
209; D Miro 1989, pp. 72-73, figg. 54-55; Pu-
GLIESE. CaRATELU-FIORENTINI, pp. £1-44; Veder
Greco, pp. 220-221; Bru 2003, DPp. 33-34.
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32. LEKYTHOS AITICA A FIGURE ROSSE. Inv. AG.

11397

Necropoli di Monte Adranone dj Sambuca di
Sicilia (Agrigento). Tomba 3. Attribuibile al Pit-
tore di Bowdsin. Seconde quarto V sec. a.C.
Personaggio che suona TPaulos incedendo
verso destra; si distingue 1 raccordo ma le
canne e limboccatura dello strumento; alle sue
spalle un panierc appeso ad un bastone.
Bibliografia: Di: Miro 1967, p. 182; BuLua 2003,
pp. 44-45,

33. CRATERE 4 CAMPANA ATTICO A FIGURE ROSSE.
Inv. AG. 22797,

Necropoli di Contrada Pezzino (Agrigento).
Tomba 635, Seconda meta V sec. a.C.

Lato A — Komos. Al centro figura maschile
che sucmra Yawlos; si distinguono le canne
molto divergenti e di medesima lunghezza e il
raccordo con I'imboccatura dello strumento; le
dita della mano sinistra sonc posate sulla
canna; chiudono i fori di quella destra il pal-
lice, nelta parte inferiore della canna, e I'indice;
porta bimation raccolto attorno al braccio si-
nistro; & rivolto verso di lui altro personaggio
maschile che regge sulle spalle un'anfora vi-
naria. Alla sua sinistra aliro personaggio ma-
schile, presumibilimente nell’atto di richiamo ¢
di danza, solleva la mano destra con il palmo
rivelio verse L'alto, 1a sinistra portata in avanti;
dietro di lui una piccola figura maschile che
regge una tiaccola

Lato B — Tre giovani a colloquio.
Bibliografia: De Miro 1989, pp. 72-73, figg, 54-
55; PUGLIESE CARRATELU-FIORENTINT, p. 114, fig.
116, Veder Greco, pp. 376-377; ZIFHEKR, p. 36;
Brroa 2003, p. 40,

34. FRAMMENTO DI CRATERE A CAMPANA ATTICO A
FIGURE ROSSE. Inv. AG. 1809.

Necropoli di meridionale di Vassallaggi di S.
Cataldo (Caltanissetta). Tomba 96,

440 — 430 a.C.

Lato A — Komos. A sinistra suonatrice di
aulos con capo inclinato verso il basso e
guance gonfie nell'atto di suonare; si distin-
guono le canne di medesima lunghezza sulle
quali sono posate le dita. A destra, personag-
gic maschile danza portando la mano destra in
alto, la sinistra regge un bastone, Dietro la suo-
natrice, altro personaggio non identificabile,
probabilmente danzante.

Lato B — Tre personaggi maschili ammantat.
Biblografia: Orranp, pp. 139-140, fig. 223;

Bruna 2003, p. 83.
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35. PELIKE ATTICA A FIGURE ROSSE. [nv. AG.
1631.

Necropoli meridionale di Vassaltaggi di S. Ca-
taldo {Caltanissetia). Tomba 12.

440 — 430 a.C.

Lato A — A sinistra suonatrice di aulos con
capo inclinato verse il basso, si distinguono le
canne, la destra pidi lunga, sulle quali sono po-
sate le dita; porta capelli raccolii nel sakkos e
lungo chitone pieghettato, A destra, personag-
gio maschile porge con la mano desira un og-
getto.

Lato B — Personaggio maschile anwnantato,
Bibliografia:; OrLanDiNg p. 36, fig, 44; Briua
2003, pp. 73-74.

36. CRATEEE A COLONNETTE ATTICO 4 FIGURE ROSSE.
Inv, AG. 22769

Necropoli di Contrada Pezzino {(Agrigento).
Tomba 949.

Attribuito al Pittore di Kleophon. 420 a.C,
Lato A — Komos. Al centro figura maschile
che regge una lyra eptacorde con la mano
sinistra e con fa mano destra il plektron da cui
pende un nastro; ha capo ornato da ulivo e da
benda; indossa mantello ricacente sulla spalla.
Alla sua destra, figura femminile che suona
Tanlos, la destra piti lunga; si distingue il rac-
cordo dell'imboccatura dello sirumento: la suo-
natrice, con chioma raccelta nel sakkos, ha
guance gonfle nell'atto di suonare e capo in-
clinato verso il basso; indossa chitone e bima-
tior che pende dalla spalla destra, A lati, due
figure maschili; quella a destra con gesto indi-
cativo, Ialtra a sinistra in cenno di saluto.
Lato B — Tre giovani a colloquio.
Bibliografia: Dz Mo 1989, pp. 71-73, figg. 56-
57; Veder Greco, pp. 374-375; BuLia 2003, pp.
44-45,

Simposio

37. LEKYTHOS ATTICA A FIGURE NERE. Inv. AG.
22598,

Necropoli di Conlrada Pezzino {(Agrigento).
Tomba 936.

Classe di Atene, 581, 1. 500 a. C.

Scena di simposio con suonatore di aulos 1i-
v0llo verse un personaggio maschile che porta
il braccio destro indietro al di sopra della testa;
si distinguono Je due canne dello stumento te-
nue i posizione orizzontale, Al lati, due figure
femminili,

Bibliografia:

De Miro 1989, p. 45; Veder Greco, p. 326; BEL-
114 2003, p. 42.

38 CRATERE A COLONNETTE AITICO A FIGURE
ROSSE. R. 161,

Collezione ex Museo Civico.

Attribuito alla maniera del Pittore di Lenin-
grado,

Secondo venticinguennic V sec. a.C.

Lato A — Scena di simposio. Al centro uma suo-
natrice di anlos che ha guance goonfie nel-
Fatto di sucnare; st distinguono le dita posate
sulle due canne leggermente divergentl. Ac-
canto 4 lel, personaggio maschile, barbato di-
steso su kling, tiene una kylix con la mano de-
stra intento nel gioco del kotigbos e uno
skyphos con la sinistra; wa 1 due in alto una
phigle. Altro personaggio maschile dietro la
suonatrice, con capo rivolto verso 1 due per-
sonaggi, tene con la mano destra uno skyphos
e solleva la

mange sinistra; dietro di lui in alto & appesa una
phiale. Davant alle &finai vi sono due tavole,
Lato B — Giovani in movimento.

Bibliografia: ARV, p. 572, n. 1; PUGLIESE CARKA-
TEL-FIORENTINL, pp. 44-43, fig. 21; BriiIa 2003,
p. 3.
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39. CRATERE A CAMPANA ATTICO A FIGURE ROSSE.
C. 23306, :

Collezione dell’ex Museo Civico,

Maniera del Pittore di Teningrado.

Secondo venticinguennio V sec, a.C.

Lato A — Scena di simposio, Al centro una suo-
natrice di anlos che ha guance gonfie nel-
l'atto di suonare; si distinguono le dita posdte
sulle duc canne di medesima lunghezza. Ac-
canto a fei un perscnaggio maschile, barhato
disteso su kline, tiene una kylix con la mano
sinistra. Altro personaggio maschile dietro la
suonatrice, con capo rivolto verso i due per-
sonaggi, solleva con la mano destra una kylix
intento nel gioco del kottabos. Davanti alle A
nai vi sono due tavole.

Lavto B — Tre giovand stanti.

Bibliografia: ARV p. 572, 0. 1; Buis 2003, p.
104.

40. CRATERE 4 CAMPANA ATYICO A FIGURE ROSSE,
AG. 1382,

Cellezione ex Museo Civico.

Alribuita al Gruppo di Polignoto. 430 a.C.
Lato A — Scena di simposio. A sinfstra suona-
trice di aulos; si distinguono le dita posate
sulle due canne di medesima lunghezza e il
pollice della mano sinistra che chivde i foro
della parte inferiore di una delle canne: & visi-
bile il raccordo di esse con imboccatura dello
strumento; la suonatrice ha guance gonfie nel-
latto di sucnare. Accanto a lei, personaggio
maschile disteso su Aline porta il braceio destio
indietro al di sopra del capo rivoito verso Ialio
€ tenc una &ylix con la mano sinistra. Altro
personaggio maschile barbato, con cape rivolto
verse i due personaggi solleva con la manc de-
stra una &yfix intento nel gioco del kottabos,
Davanti alle klinai sono due tavole.

Lato B - Komos. Ire giovani in movimento. La
figura centrale tiene uno skyphos.

Bibliografia: ARV, p. 1055, n.. 64; PriGumss Cax-
RATELL-TIORENTINT, pp. 51-52, fig. 27, Burrra 2003,
p. 102,

41, CRATERE A COLONNETTE ATTICO A FIGURE ROSSE.
AG. 4729.
Necropoli di Contrada Poggio Glache di Villa-
seta (Agrigento).
425 — 410 a.C. Aaribuita al Pittore del Dinos.
Lato A — Scena di simpeosio. A sinistra una suo-
natrice di aeedos; si distinguono le dita posate
sulle due canne, fa destra pid lunga, e i rac-
cordo di esse con limboccatura dello stru-
mento; la suonatrice ha guance gonfie nell’atto
del sucnare, Accanto un personaggio maschile
disteso su kline volge il capo verso di leg; in
alto, fra i due personaggi, una phiafe. Altro per-
sonaggic maschile, con capo rivoito verso de-
stra e barbato, solleva con la mano destra una
kylix intento nel gioco del kottabos, sulla sua
spalla & poggiata la mano destra di altro per-
sonaggio maschile che ha il capo rivolte verse
di lui e tiene uno skyphos, Tra i due in alto &
raffigurata una phiale. Tutti i personaggi ma-
schili hanno il torso nudo e portano una co-
rona di alloro. Davanti alle Alfnai sono due ta-
vole, entrambe con un piato poggiato sopra;
sotto i due personaggl a destra un paio di sti-
vali.
Lato B — Satiro fra due menadi con tirso.
Bibliografia: ARVZ, pp. 1155-1158; Veder Greco,
pp. 224-225; PUGLESE CARRATELII-FIORENTINI, P.
115, fig. 119; Bria 2003, pp. 54-55.
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Gare musicali e atletiche

42. CRATERE A COLONNEITE ATTICO A FIGURE
ROSSE. C. 2034,

Collezione dell’ex Musco Civico.

Fittore della Centauromachia dei Louvre. 450
a.C.

Lato A — Scena di palestra. Suonatore di
aulos che indossa la phorbeia; si distin-
guono le due canne leggermentc divergenti, la
sinistra pid funga, sulle quali sono poggiate le
dita ¢ il raccorde dellimhoccatra dello st
mento, Dietro di lui, lanciatore di giavellotio.
Al centro, 1l pedagogo barbato rivolto verso un
lanciatore di disco.

Lato B ~ Tre giovani a colloquio.

Bibliografia: ARV p. 1089, n, 23; BELLIA 2003,
p. 101,
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45. CRATERE A CATICE ATTICO & FIGURE ROSSE. [nv.
AG. 1583,

Necropoli di meridicnale di Vassallaggi di 8.
Cataldo (Caltanissetta). Tomba 10.
Attribuibile al Pittore di Marley,

Terzo venticinguennio V a.C.

Lato A - Scena di danza ditirambica. A sinistra
sucnatore diaulos che ha guance gonfie nel-
Patto di suonare; si distinguono le due canne,
la destra pin lunga. Al centro, alto tripode sor-
rette da colonnina dorica e collocate su una
base a due gradini, dai manici del tripode pen-
dono quattro hende bianche. A destra, danza-
trice con corto chitone che le lascia scoperte le
spalle porta in 2ko la mano destra e al fianco
la sinistra.

Lato B - Tfebo e donna a colloguio.
Bibliografia: Oreavnma, p. 27, fige. 33-35; Fro-
NING, pp. 21-23, tav. VI, 1; Brria 2003, pp. 71-
72.

Ceramica italiota e siceliota

44, CRATERE A CAMPANA APULO A FIGURE ROSSE,
Inv. R. 178.

Ex Collezione Giudice.

Attribuito al Pittore di TTearst, Gruppo di Sisifo.
400 a.C.

Lato A — Figura femminile avvolta in bi-
mation con la mano sinistra regge il fym-
Pranon decorato con nastri attorne alla cornice.
A destra, Hermes, con caduceo e calzari alati,
ha la gamba destra posata su roccia; a sinistra,
Eros regge uno specchie.

Lato B - Due giovani ammantati.

Bibliografia: CVA, Agrigento I, pp. 13-14, tav.
1 TRE]\ﬁ)AiL— CaMBITOGLOT 1961, 14, n. 2: TREN-
DALL - CAMBITOGLOU 1978, 12, n. 27; TRENDALL
1674, 47, n. B 21; Beruza 2003, p. 108.

45, COPERCHIO DI PISSIDE SKYPHOIDE. Inv. R 210.
Fx collezione Giudice, Da Centuripe,

Pittore della Scacchiera. 390-380 a.C.

Due menadi reggono il ympanon con il
capo reclinato all'indietro, una di esse & seduta
su roccia, alira & danzanie, Gli strumenti, da
cui pendono nastri, sone decorati con puntini
sul bordo o aeri al centro, Una figura fermmi-
nile (menade?) & seduta; ai suoi piedi Eros.
Bibliografia: CVA, Agrigento 11, pp. 37-38, tavv.
32-33; Grirroy 1987, p. 78, fig. 65; Buia 2003,
p. 110
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46, PISSIDE SKYPHOIDE A FIGURE ROSSE. Inv, C.
948. :

Collezione ex Museo Civico.

Pittore della Pisside di Agrigento. 360-350 a.C.
Sul coperchio soggetto maring.

Lato A~ Giovane nudo seduto su roccia; regge
con la mane destra una cesta che porge

ad una figura femminiie a sinistra che tende fa
mano.

Lato B — A destra, figura femminile che
regge il yympanon portando la mano sinistra
in alto. Lo strumento musicale & decorato al
centro ¢ lungo il bordo da puntini neri. A sini-
stra, figura maschile che indossa bimation e
regge il tirso con la mano sinistra.
Bibliografia: V4, Agrigento 11, pp. 39-40, tav,
35; LCS, 218, n, 103, tav 86, 5-6; 1CS Supp. 11,
112, n. 133; Sicilia greca 1989, p. 123, n. 146.

47. GRANDE COPERCHNO APULO DI ZEKANIS A FIGURE
RossE, Inv. R, 167.

Ex Collezione Giudice.

Pittore Varrese., 360-350 a.C.

Figura femminile regge con la mano destra
il sistro a scaletta dli cui si distinguono quin-
dici elementi & con la mano sinistra una corona
decorata con bacche e benda in bianco. Fros
incede verso sinistra; davanti ai due personaggi
un'oca. Altra figura femminile appoggiata ad
una cassetta tende la mano destra verso un le-
proto; accanto 4 lei, figura maschile che tiene
in mano uno specchio,

Bibliografia: CVA, Agrigento 11, pp. 27-28, tav,
22 BErma 2003, p. 106.

48. FRAMMENTO DI SKYPHOS A FIGURE ROSSE, [nv.
AG. 2201,

Da Agrigento, area a sud del Tempio di Zeus,
grande vasca,

Gruppo di Rancate, «Vases related in style to
the Lentini Painter. 350-340 a.C.

Figura femminile seduta che regge con la
mano sinistra il fympanon decorato con
puntini neri e nastri bianchi lungo il bordo; al
centro, un cerchio nero circondato da puntind,
Bibliogralia: CVA, Agrigento 11, pp. 58-39, tav.
55; Di Miro 1963, c. 117, fig. 34; Grrrro 1987,
fig. 135, IS, 590, n. 35.

49, CRATERE APULG A CAMPANA A FIGURE ROSSE.
Inv. R 181

Ex Collezione Giudice, -

Atuihuito al Pittore deffa Patera — Gruppo di
Bologna 579. Seconda metd IV sec. a.C.

Lato A -~ A destra, seduta su roccia, figora
femminile regge un fympanon che pende
dal braccio sinistro; lo stumento & decorato al
centro da un cerchio nerc circondato da stri-
scia di colore bianco e da nastri pendenti dalla
cornice di colore giallo; la figura tiene il tirso e
con la mano destra un piatto. A sinistra, Eros
le porge una corena e un tralcio di fiorl.

Lato B — Due personaggi maschili a colloquio.
Bibliografia: CVA, Agrigento II, pp. 18-19, tav.
9; TrenDaLL - CAMBITOGLOT 1982, 745, n. 158.

50. CRATERE A CAMPANA CAMPANO A TIGURE ROSSE.
Inv. R. 207.

Ex Collezione Giudice.

Pittore APZ. 330-320 a.C.

Lato A — Herakles seduto sulla leont@ tra una
figura femmminile che reca un piatto con deco-
razioni e offerte di colore giallo ¢ satiro che
suona laulos.

Lato B — Tre personaggi maschili a colloquio.
Biblicgrafia: CVA4, Agrigento I pp. 41-42, tav.
38; LCS, 505, n. 480, tav. 198, 1; Buuia 2003, p.
107.

51. CRATERE A COLONNETTE APULO A FIGURE ROSSE.
Inv. C. 2035,

Collezione ex Museo Civico.

Gruppe di Como, 330-320 a.C.

Lato A — Menade seduta su roccia e con
tirso regge con la mano sinistra il fympa-
non decorato con puntini bianchi e al centro
da cerchio nero e nastri attorne alla cornice di
colore giallo. Davanti a lei, satiro con la gamba
destra su sostegno roccioso porge alla menade
un kawtharos con la mano destra e una situla
con la sinistra.

Lato B — Due giovani ammantati.

Bibliografia: CVA, Agrigento 11, p. 22, tav. 14;
TRENDALL - CAMBITOGLOU 1982, 581, n. 202, tav.
221, 5-6.
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52. HYDRIA DI FABBRICA CAMPANA. Inv. R, 203.
Ex Collezione Giudice.

Pittore CA, 330-320 a.C.

Scena funcraria. A sinistra, figura femminile
che regge con la mano sinistra iltympanon
€ Un vassoio sormontato da uova e una situla
con la destra; lo stramento musicale & decorato
con puntini al centro e nastri attormo alla cor-
nice; la figura femminile & rivolia verso una
stele sormontata da una hydria dalla quale
escono ramett di ulivo. A destra, figura fem-
minile seduta & seno scoperto regge con la
mano sinistra un vassoio colmo di uova dal
quale pendeno dei nastr, A livello inferiore, fi-
gura femminile porge un piatto e regge und co-
rona; 4 destra, guerriero defunto con elmo e
scudo.

Bibliografia: VA, Agrigento 11, pp. 47-49, tav.
44, IS, 456, n. 35,

53. CRATERE A CAMPANA APULO A FIGURE ROSSE.
Inv. R. 182.

Ex Collezione Giudjce.

lat-head Painters, 520 a.C.

Lato A - Figura femminile regge il tynpa-
ron tenuto dalla mano sinistra e decoraro al
centro da cerchio nero e nastri attorno alla cor-
nice di colore gialio; indossa chitone senza ma-
niche e incede verso sinistra reggendo un tral-
¢io con bacche di colore giallo. A destra, Bros
alato regge con la mano destra ua fiore e con
fa mano sinistra una corona.

Lato B - Due giovani ammantati.

Bibliografiz: CVA, Agrigento I, pp. 19-20, tav.,
11; Trunwals - CaMBitocLon 1982, 586, n, 250,
PUGLISE CARRATELLI-FIORENTENL, pp. 52-53, fig, 28,
Bera 2003, p. 109,

54. CRATERE APULO A CAYICE A FIGURE ROSSE, Inv,
C. 1541,

Collezione dell'ex Museo Civico,

Piticre del Gruppo di Taranto 7013,

320-310 a.C.

Lato A— Al centro, figura femminile vestita di
chitone e himation, regge un tirso () e con la
destra un nastro pendente. Af lati, due perso-
naggi maschili, quello a sinistra si appoggiz ad
una stele. .

Lato B — Scena di culto. A sinistra, perso-
naggio maschile con la mano sinistra regge
il tympanon decorato con puntini bianchi
lungo il bordo ¢ con un cerchio nero al cen-
tro, A destra, altro personaggio maschile tene
nelia sinistra un tralcio in bianco-giallo e sparge
con la destra incenso su altare.

Biblografia: CVA, Agrigento TT, p. 21, tav. 13;
TRENDALL - CAMBITOGLOU 1982, 917, n. 54.

55. LEKYTHOS ARIBALLICA. Inv. C. 1010.
Collezione ex Museo Civico.

Gruppo Lentini-Manfria (dinor Vasess).
330-310 a.C.

Figura femminile assisa suona il ympanon
reggendolo con lt mano destra ¢ percuoten-
dolo con le dita della mano sinistra; lo stru-
mente & decorato a puntini bianchi sul bordo
da cui pendono dei nastri,

Bibliografia: CVA, Agrigento 11, p. 67, tav. 63;
ICS, 608, n. 156,
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Coroplastica

56. STATUETTA ACEFALA DI SUONATRICE D1 AUZOS.
Inv, AG. 6841.

Agrigento, Area sacra urbana sul poggetto di
<5. Nicolas,

La figura regge lo strumento al petto con en-
trambe le mani; si distinguono le due canne dic
vergenit distese hungo il corpo sino al ventre,
Vsec. a.C.

Bibliografia: Bria 2005-2006, p. 30, n. 18.

57. STATUETTA ACEFALA DI SUONATRICE DI AULOS.
Inv, AG. 75350.

Agrigento, Area sacra urbana sul poggetto di
«5. Nicolas,

La figura regge lo strumento al petto con en-
trambe le mani; si distinguono le due canne
leggermente divergenti, distese lungo il corpo
sino al ventre, di cui la destra & pitt lungz; le
dita sono poggiate sulle canne, gli indici leg-
germente pit in alto.

V sec. a.C.

Bibliografia: Baua 2005-2006, p. 31, n. 19

58. STATUETTA DI SUONATRICE DI ATTGOS, AG/4299,
Agrigento. Area urbana. Cava di pietra nel set-
tore nord dell’abitato.

la figura miniatugistica regge lo strumento al
petto con entrambe le mani; si distinguono le
e canne leggermente divergent di medesima
lenghezza distese lungo il corpo sino al ven-
tre, mentre le dita sono poggiate sulle canne,
Pindice sinistro leggermente pi in alto.

Vsec. a.C.

Bibliografia: Beiria 20052006, p. 33, n. 21.

59. STATUETTA DI SUONATRICE DIATLOS. AG/4295,
Agrigento. Area urbana. Cava di pietra nel set-
tore nord dell’abitato.

La figura regge 1o strumento al petio con en-
trambe le mani, si distinguono le due canne
leggermente divergenti di medesima luinghezza
disiese lungo'il corpo sino al ventre; le dita,
nen chiaramente distinguibili, sonc poggiate
sulle canne, gli indici leggermente pitt in zito.
Vsec. a.C.

Bibliogratia: Bria 2003, p. 50, n. 1; Bl
2005-2006, p. 34, n. 22.

60. FRAMMENTC DI STATUETTA DI SUONATRICE DI
Auros. C. 450,

Agrigento, Area sacra urbana tra il tempio di
Zeus e porta V. Santuario delle divinitd ctonie,
La figura regge lo strumento al peto ¢ sane vi-
sihili tracce del raccordo fra le canne e I'im-
boccatura coperta dalle fabbra.

Vsec. a.C.

Bibliogratia: Brrza 2005-2000, p. 37, n. 25.

G1. STATUETTA ACEFALA DI SUONATRICE DI AULOS.
Inv. 8. 76.

Agrigento. Arca sacra urbana tra il tempio di
Zeus e porta V. Santario delle divinitd ctonie.
La figura regpe lo strumento al petto con en-
trambe le mani; si distinguono le due canne
convergenti e di medesima lunghezza distese
lungo il corpo sino allaliezza del ventre.
V sec, a.C.

Bibliogeafia: Grirro 2000, p. 104, fig, 84, 3; Man-
con 1933, p. 52, fig. 32, n. 2; Pacy, p. 437, fig.
94, Busiza 2003, p. 143: Buiia 2003-2006, p. 38,
n. 26.
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62, STATUETTA ACEFALA DI SUONATRICE DI ALZOS

Inv. 22763, )

Agrigento, Necropoli i Contrada Pezzino,
La figura tiene o strumento al pelto con cn-
trambe le mani; si distinguono le due canne
leggermente divergenti, distese lungo i corpo
sino al ventre, di cui la sinistrg & pid Junga e le
dita sono poggiate sulle canne, gli indici leg-
germente pid in alto,

Fine V sec. a.C,

Bibliografia: Di Mo 1989, p. 77, tav, LV; Veder
Greco, p. 372; BELLA 2003, . 144; Beroa 2005-
2006, p. 40, n. 28,

63. FRAMMENTO DI STATUETTA DI SUONATRICE (®»
DI KITHARA. Ty, AG. 7596,

Agrigento, Area sacra urbana sul poggelto di
«S. Nicola,

Dello strumento s1 conservang il glogo con l'at-
taccatura delle corde, presumibiimente dieci, e
la forma del trapesio disegnato dal glogo, i
bracet di sostegno e lestremita superiore della
cassa; la mano destra pizzica le corde, mentre
il palme della mano sinistra & poggiato su di
esse.

Fine V sec. a,C.

Bibliografta: Beuua 2005-2006, p. 32, n. 20.

64. STATUETTA DI SUONATRICE DI ALZOS. Inv. 3822,
Caltanissetta. Monte Raffe di Mussomeli. Abi-
tato ellenistico.

La figura regge lo strumento al petto con en-
trambe le mani, lindice pill in alto rispetto alle
altre dita; si distinguono le due canne legger-
mente divergenti distese lungo il corpo sino al
ventre, di cui la destra pill lunga.

IV sec. a.C.

Bibliografia: Brera 2005-20006, p. 304, n. 1053.

65. STATURTTA DI SUONATRICE DIAUZOS. Inv. 3823
Caltanisseita. Monte Raffe di Mussomeli. Abi-
tato ellenistico.

La figura regge lo strumento al petto con en-
trambe le mani, Pindice pil in alto rispetto alle
alire dita; si distinguono le due canne legger-
mente divergenti, distese lungo il corpo sino al
ventre, di cui la destra pid lunga; alto polos ci-
lindrico.

IV sec. a.C

Bibliografia: BeLua 2005-2008, p. 303, 0. 1054,

63




04

66. STATUETIA ACEFALA DI SUONATRICE DI ATZOS.
Inv. 3862.

Caltanissetta. Monte Raffe di Mussomeli. San-
tuaric rupestre.

La figura regge lo sirumento al petto con en-
trambe le mani, le dita poggiate sui tubi; si di-
stinguono le due canne convergenti di mede-
sima lunghezza distese lungo il corpo sino al
ventre;

IV sec. a.C.

Bibliografia: Baiua 2005-2006, p. 307, n. 1056.

67. STATUEYTA TRAMMENTARIA DI SUONATRICE DI
Auros, Inv. 19492,

Caltanissetia, Monte Raffe di Mussomeli. San-
fuario rupestre.

La figura regge lo strumento al petto con en-
trarnbe le mani, di cui a sinistra ¢ poggiata pil
in.alto; si distinguens le due canne convergent
di medesima lunghezza distese lungo i corpo
sino al ventre

IV sec, a.C.

Bibliografia: Burira 2005-2006, p. 304, n. 1053,

68. STATUETTA ACLFATA DI SUONAYRICE DI ALZOS.
Inv. 19554,

Caltanisselta, Monte Raffe di Mussomeli, San-
tuario rupestre.

la figura regge lo strumento al petto con en-
trambe Je mani, le dita poggiate sui tubi; si dic
stinguono le due canne divergent distese
lungoe i corpo sino al ventre,

IV sec. a.C.

Bibliografia: Bena 2005-2006, p. 309, n. 1058,

09. STATUETTA ACEEALA DI SUONATRICE DI AULOS.
Inv. 19555.

Caltanissetta. Monte Raffe di Mussomeli. San-
tuario rupestre.

Ta figura regge lo strumento al petto con en-
trambe le mani, l'indice pid in alto rispetto alle
altre dita; si distinguono le due canne legger-
mente divergenti, distese lungo il corpo sino al
ventre, di cui la destra & pid lunga.

IV sec. a.C.

Bibliografia: Beia 2003-20006, p. 311, n. 1660.

70. STATUETTA DI SUONATRICE DI AULOS. Inv.
19556,

Caltanissetta. Monte Raffe di Mussomeli. San-
tuario rupestre.

La figura regge lo strumento al petto con en-
trambe le mani, lindice piQ in alto rispetto alle
altre dita; si distinguono le due canne legger-
mente divergenti, distese lungo il corpe sino al
ventre, di cui la destra pid longa.

IV sec. a.C.

Bibliografiz: Bewa 2003-2000, p. 310, n. 1059.

71. STATUETTA F SUONATRICE DIALTOS. Inv. 9472,
Vassallaggi (Caltanissetta). Grotta M 4, Depo-
5ito votivoe,

La figura regge lo strumento al petto con en-
trambe le mani; si distinguono le due canne
leggermente divergenti di medesima Junghezza
distese lungo il corpo sino al ventre; le dita
sono poggiate sulle canne, gli indici sono leg-
germente pitl in alto, il sinistro pit del destro.
IV sec. a.C.

Bibliografiz: Berua 2005-2006, p. 346, n. 1101,
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72. MATRICE FIITILE DI SUONATORE DI AUZOS
(saLPiv?). Inv. C. 244,

Agrigento. Area extraurbana. Officina di coro-
plastica fuori le mura meridionali, nei pressi di
Porta V (accesso al santuario delle diviniid cto-
nie).

Inum tondo di forma pressoché circolare & in-
cavata, di profilo a sinistra, la figura di un suo-
niatore nudo seduto sulfa roceia; si distingue [a
mano sinistra poggiata al centro della canna; la
festa ¢ rivolta verso il basso e le guance sono
gonfie nellano del suonare,

Fine IV - inizio I sec, a.C.

Bibliografia:

Marcont 1933, p. 50; La Sicilia Greca, p. 133,
fig. 177; Mostra della Sictlia greca in Giappone,
p. 249, fig. 558/1; Rizzo, p. 275, n. 4; B
2005-2008, p. 42, n. 29

73. FIGURA SCIMMIOIDE CHE SUONA I'AULOS.
Inv. S. 37,

Agrigento. Area sacra urbana tra i tempio di
Zeus e porta V. Sanwuario delle divinita ctonie.
St conserva il torso della figura che regge lo
strumento al petto; si distinguono canne di-
vergenti e a forma lievemente conica,

Fine VI sec. a.C.

Bibliografia: Marconr 1933, p- 74, tav. XVI, n.
3; Beria 2003, p. 146; Berua 2005-2006, . 36,
n, 23.

Glossario

1. Aulos

Strumento a fiate, di legno, di canna, di osso,

di avorio o di metallo costituito di solito da due
camne cilindriche sulle quali erano praticad dei
fori in numero variabile, Per facilitare Pemis-
sione del fiato I'esecutore spesso indossava una
fascia di cuoio, 1a phorbeia,

(Ricostruzione di Stepban Hagel

2. Salpinx
Strumento in bronzo con canna composta da
segmenti inseriti l'une nell’altro, assicurat nei
punti di giuntura da anelli in bronzo, la cui
esiremiti terminava con un padiglione a im-
buto.

3. Kithara

Strumento a corde costituito da una cassa e da
hracci. T suono era prodotto da corde colle-
gate alla cassa per mezzo di una cordiera e fis-

sate ad una traversa.
(Ricostruzione di Stepban Hagel)

4. Iyra

Strumento 4 corde costituito da una cassa di ri-

sonanza, di solito il carapace di una tartaruga,

da cui partivano due bracci che reggevano una

traversa alla quale erano collegate le corde.
(Ricostruzione di Stepban Hugel)
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5. Barbitos
Strumento a corde dotate di una piccola cassa
di risonanza e lunghi bracai ricurvi,

(Ricostruzione di Faul [ Redchlin)

6. Tympanon

Strumento il cui suono era prodotto dalla pei-
cussione. della membrana di pelle stesa sulla
cornice.

(Ricostruzione di Giorgos Polyzos)

7. Krotala

strumento il cui suono era prodotto dalla per-
cussione dj due elementi in legno o tretallo e
gati da una cerniera.

(Ricostruzione di Paul . Reichiin)

8. Sistro a scaletta

Sttumento in bronzo costituito da due montant
¢ da una serie di elementi che polevano muo-
verst liberamente e risuonare atorno ad un
asse cenirale

(Ricostruzione di Tucia Lepore © Glliano de Marinis)

Bibliografia

ABY
Bramiky, J. D., Attic Black-Figure Vase-Painters, Oxford, Clarendon Press, 1930.
Addenda
CarPENTER, T. H., Beazley Addenda: Additional References to ABV, ABV? and Paralipomena,
Oxford, Clarendon Press, 1989.

ARIAS ’
Ariss, P. E., Morte di un eroe, in «Archesclogia Classicar, XX, 2, 1969, pp. 190-209.

ARV
Beaziey, |. ., Attic Red-Figure Vase-Painters, Oxford, Clarendon Press, 1942

ARV?
BeazLry, J. 1., Aftic Red-Figure Vase-Painters, Oxford, Clarendon Press, 19632,

BeLis
Bius, A., Musica e trance nel corteggio dionisiaco, wad. it di Musique et transe dans le corté-
ge dionysiague, in Mysica e Mito nella Grecia antica, in Rustant, D, (a cura di}, Bologna, 11
Mulino, 1995, pp. 271-281.

BEria 2003
BEIIA, A., Immagini della musica ad Akragas (VI e il IV sec. #.C.). Iconagrafia musicale
delle ceramiche attiche ¢ magnogreche del Museo Archeologico Regionale di Agrigento, Agri-
gento, Centro Giulio Pastore, I'Assessorato Regionale Beni Culrali e P.1, Provincia Regiona-
le di Agrigento, 2003,

Brirra 2005
Beriws, A, (2 cura di), Coroplastica con raffigurazioni musicali della Sicilia greca, «AULOS.
Studi e ricerche di archeologia musicale della Sicilia ¢ del Mediterraneo», At del seminario
di studic Mito, musica e rito nella Sicilia di etd greca, Agrigento 25 giugno 2005, T, 2005, pp.
49-63.

Brirria 2005-2006
Buua, A., Te vaffigurazioni musicali nella coroplastica della Sicilia greca (VI-II sec. a.C.),
Dissertazione di Dottorato di ricerca in Musicologia e Beni musicali, Bologna. Anno Accade-
mico 2005-2000.

DBERAD
BErarD, C., La condizione delle donne, in La cittd delle immagini. Religione e societd nella
Grecia antica, Modena, Panini, 1986, pp. 87-95.

BErwaO Brra-CAVAITER 1986
BeEraBO Beea , L., Caviuzr, M., Ia cergmica policroma liparese di etd elleristica, Milano,
Muggid, 1986.

BurgerT 2003
Burkery, W., La religione Greca (rad. it. di Griechische Religion der archaischen und flassi-
schen Epoche, Stutlgart-Berlin-Koln, 1977), Milano, Jaca Book, 2003,

69




CALAME
Cavame, C., Les Choeurs de jeunes filles en Gréce archaigue, Roma, Edizioni dell'Atenec
1977. :

CALDERONE
CAIPERONE, A .Um; rappresentazione delle festivita Thesmophoriche su un cratere di Agrigen-
rc.a} in «Quaderni dellIstituto di Archeologia della facolth di Lettere e Filosofia della Universita
di Messina», IT, 1986-1987, pp. 41-50.

CAMPUS
Campus, L., Ceramica attica a figure nere, Roma, Giorgio Bretschneider, 1981.

CECCARELLT ,

QP:CCARRLLJ, P., La pirvica nelFantichiia greco romang, Istituli Editoriali e Poligrafici Interna-
zionali, Pisa Roma, 1998,

CVA, T
CA.LDER.ONE, .A., @ cura di), Corpus Vasorum Antiguorim. Talia. Museo Archeclogico Nazio-
nale di Agrigento, I, Roma, L'Ermar di Bretschneider, 1985,

A, I
DE CES.ARE, M., (a cura diy, Corpus Vasorum Amntiguorum. Ttalia. Museo Archeologico Regio-
nale di Agrigento, Il, Roma, «L'Erma» di Bretschneider, 2005,

Dr Crsarg
DE Crsare, M., Le siaiue in immagine. Studi sulle raffigurazioni di staiue nella pittura vasco-
lare greca, Roma, . Frma» di Bretschneider, 1997.
Dr Mo 1963
DE MIR.O, 8., Trecenti scavi sul poggetto di . Nicola in Agrigento, «Cronache di Archeclogia e
di Stotia dell’Artes, 1T, 1963, pp. 57-63.
Di Mo 1967
DE Mo, E., Monte Adranone, antico centro di etd greca, in <Kokaloss, XIM, 1967, pp. 180-
185‘ ¥ ror ¥ s
DEe Mo 1968
De Mo, E., Nuowvi contributi sul Pittore di Kleophon, in «Archeologia Classica,, XX, 2, 1968
pp. 238-248. T
Dz Miro 1980
De Mo, E., La necropoli greca di Pezzino, Messina, Sikania, 1089.
IDE Miro 1994
DE Mrro, E., La Valle del Templi, Palermo, Sellerio, 1994,
DentT 1980
A DenT, Cratere inedito con scena di sdcrificio da Monte Saraceno di Ravanusa, Klear-
choss, XXII, 1980, pp. 65-105, )
Duntt 1980-1981
DeNtL, AL, Monte Saraceno di Ravanusa, in Kokalos, 111, 1980-1981 Pp. 620-641
Duintt 1985 : ‘
[?ENTJ, A.,‘ G?"ecz: e indigeni nella Valle dell Tmera, Scavi a Monte Saraceno di Ravanisa, Mes-
sina, Regione Siciliana. Universitd di Messing facoltd di Lettere o Filosofia. Amministrazione
comunale di Messina, 1985,
DURAND- FRONTISI-DUCROTUR-LISSARRAGTT:
[')URAND', J’.—L., F}'{.ONTISI—DUCROIDC, E, Lissarracim, F, Tra { due mondi del vine, in Ia ciftd delle
tmmaging. Religione ¢ societd nella Grecia aniica, Modena, Panini, 1986, pp. 109-117
Durarnp-ScHanes J ! .

Duranm, L., SCHANPE, A Uccisione sacrificale e cacce iniziatiche, in La cittd delle immaging.

70

Religione e societd nella Grecia antica, Modena, Panini, 1986, pp. 45-61.
FRONING
Fronme, M., Dhthyrambos und Vasemalerei in Athen, Wiirzburg, Trilsch, 1971
Gasrcr, E., Vasi inediti di Palermo e Agrigento, in «Attl della Reale Accademia di Scienze,
Lettere e Belle arti di Palermos, XV, 1928, pp. 222-232,
GENTILI 1988
Gentw, B., La moustké: trasmissione e recezione, in Bery, F., Restant, D., (a cura di), fo
specchio della musica. Iconografia musicale nella ceramica attica di Spina, Catalogo della
maostra Ferrara 8 maggio-26 giugno 1988, Bologna 1 luglic- 21 agosto 1988, Bologna, Nuova
Alfa Editoriale, 1988, pp. 5-8.
GENTIL 1995
G, B., Poesia e pubblico nella Grecia antica, Laterza, Bari Roma, 19953,
GRALLLOT
Grator, 1., Le culte de Gybéle Mére des dieux d Rome et dans 'Empire romein, Paris, 1912,
Groro 1987
Grirro, P., Il Museo archeclogico di Agrigento, Roma, Nardini, 1987,
GRIFFO 2000
Grirro, P, I Museo Archeologico Regionale di Agrigento, Palermo, Pezzino Editore, 2000.
(GRIFFO-ZIRRETTA
GrIFFO, P., ZIRRETTA, G., Agrigenio. Museo Civico un secolo dopo la sua fondazione, Palermo,
Ihis, 1964.
GUIZZI-STAITI
Guizzl, B, Starm, N., Mania e musica nella pittura vascolare apula, in «JImago Musicae, IX-
X1, 1992-1993, pp. 43-90.
TSLER-KERENYT
IsLER-KERENYT, C., Artemide e Dioniso: Korai e parthenot nella cittd delle immaging, in GENTILL,
B., Perusie, B, Te orse di Brawron, Un rituale di iniziazione femminile nel santuario di
Artemidle, Urbino, ETS, 2002, pp. 117-138.
Hice
Hiaa, L., Hermes e Uinvenzione della lyra : una versione nion orfodossa, trad, it. di Hermes
and the Invention of the Lyre. An Uncorthodox Version, in RestaNt, D., (2 cura di), Musica e
mito nella Grecia antica, a cura di, Bologna, I Mulino, 1995, pp. 209-234.
HasrELs
Haseets, C.ILE., Attic Black-Figured Lekythai, Paris, De Boceard, 1936.
Kann-Lyoiako, L., La lyra di Hermes, wad. it. di Dictionnaive des mythologies et des religions
des socigiés traditionnelles et du monde antique (s.v. Hermés), in Restany, D., (a cura di),
Musica e mito nella Grecia antica, Bologna, 1l Mulino, 1995, pp. 185-188.
KERENTT
Kerenyi, C., Dioniso. Archetipo della vita indistruttibile (trad. it. di Dionysos. Urbild des
unzerstdrbaren Lebens, Miinchen-Wien), Milanc, Adelphi, 19923,
La Sicilia Greca
Ax. Vv, La Sicilla Greca. Det Grekiska Sicilien, Catalogo della mostra, Malmd-Rooseum 7
ottohre-15 dicembre, Palermo, Regione Siciliana. Assessorato dei Beni Culturali, Ambientali
e della Pubblica Istruzione, 1989,
s
TrENDALL, A.D., The Red-figured Vases of Lucania, Campania and Sicily, 1-11, Oxford, Claren-
don Press, 1967.
LCS Supp. 111

71




TRENDALL, AD., The Red-figured Vases of Lucasmia, Campania and Sicily, Third Supplemen,
London, Institute of Classical Studies, 1983,
LEPORE
Leporr, L., Il sistro italico: strumento, attributo, oggetto df culio, dmago Musicae., VIII, 1991,
pp. 95-108.
LissarraGUE 1939
Lissawracue, T., Limmaginario del simposio greco, (trad. it. di Un flor d'images. Una esthéti-
que du banguet grec, Paris, 1987), Roma- Bari, Laterza, 1980.
Lissarracur 1999
LIsSARRAGUE, V., Vases Grecs. Les Athéniens et leurs images, Hazan, Paris, 1999,
LISSARRAGUE 2006
LissARRAGUE, V., La musigue comme Spectacle en Gréce ancienne, in D. Restang, (a cura di),
Etnomusicologia storica del mondo antico, Ravenna, Longo, 2006, pp. 17-27.
Lo specchio della musica
BE'RTI, F,,‘RES'TANI, D., (a cura di), Io specchio della musica. Tconografia musicale nella cera-
mica attica di Spina, Catalogo deila mostra Perrara 8 maggic-20 giugno 1988, Bologna 1
luglio- 21 agosto 1988, Bologna, Nuova Alfa Editoriale, 1988, pp. 5-8,
Magrcont 1933
Marcow, P., Agrigenio arcaica. I santuario delle divinita ctonde ¢ il temyiio detio di Vuleano,
Roms, Societd Magna Grecia, 1933,
MARTEILT
M. Mavrainy, Qincchos del pitiore Shuvalov da Vassallaggt, in -Bollettino d’Artes, 1111, 1958
p. 16 sg. J ’
MONBRIN
MoNBRUN, P, Apolion: de Parc @ la lyre, in Brute, P, VEnnwies, C., Chanter les dietix. Muisique
el religion dans UAntiquité grecque ef romaine, Actes du colloque des 16, 17 ¢t 18 décembre
1999. Rennes et Lorient, Rennes, Presses Universitaires, 2001, pp. 59-96.
NORDQUAST
NORDQUIST, G.C., The Salpinx as an Insirument of Eros and Dionysos, JImago Musicaes, VIIL
1991, pp. 61-69, J
ORLANDINI
ORLANDINT, P., Vassallaggi (5. Cataldo)-Scavi 1961 Ia necropoli meridionale, in «Notizie e
Scavis, XXV, 1971, Suppl., pp. 8 sg.
Pace
PACE, B., Arte ¢ civili della Sicilia antica, T, Genova-Roma-Napoli-Citd di Castello, Societi
anonima editrice Dante Alighieri, 1945
PAPADOPOULOU- PTRENNE DELFORGE
PAPADOPOTLOU, Z., PrRENNE DiLrORGE, V., Inventer et réinventer Uaulos: autour de la X1
2 ! o D aes 5 . B .
{ylbrguet c:fc Pindare, in Brutg, P, Venorms, C., Chanter les dicux, Muisique et religion dans
UAntiguité grecque et romaine, Actes du collogue des 16, 17 et 18 décembre 1999, Rennes
et Lorient, Rennes, Presses Universitaires, 2001, pp. 37-38.
Paralipomena
B]ILAZLEY, J. D., Paralipomena. Addition to Attic Black-Figure Vase-Painters and Attic Red-
Figure Vase-Painters, Qxford, Clarendon Press, 19712,
Picarn, Ch., Epbése et Claros, Recherches sur e sanciuadries et les cultes de lonie du nord,
Paris, De Boceard, 1922, 4
PuGLISE CARRATELLI-FIORINTING,
PUGLIESE CARRATYLLI, G., FIORENTINI, G., Museo archeologico, Palermo, Novecento, 1992,

72

Quuvres, A, Le Muse q scuola, wad. it di Les Muses d l'école: images de quelques veases du
peintre de Calliope, in Ristant, 1., (a-cura di), Musica e mito nella Grecia antica, Bologna, 11
Mulino, 1995, pp. 109-124.
RAUSA
Rausa, ¥, Vino:; komos e simposio, in Berrr, F, Gasparer, C., (a cura di), in Diownysos. Mito e
Mistero, Cataloge della mostra Comacchio 1989, Bologna, Nuova Alfa Editoriale, 1989, pp.
136-137.
SacHs
Sacws, C., Storia deghi strumenti musicali Milano, Mondatori, 1996 (trad. it. di The History of
Musical Instruments, New York, 1940).
SALAPATA
Sawarats, G., The ‘Apulian Sistrum’. Monotone or ‘Melodic”?, in Hickmanx, E., KiMER, A, D,
Ewchmann, R., (@ cura di), Studien zur Musikarchdologie I, Rahden, Leidorf, 2002, pp. 415-
427.
SCHNAPP
Scunary, A., Fros a caccia, La cittd delle immagini. Religione e societd nella Grecia antica,
Modena, Panini, 1986, pp. 63-77.
TRENDALL 1974
TRENDALL, A. ., Early South Iialian Vase-Fainting, Mainz, Zabern, 1574
TRENDALL-CAMBITOGLOU 1961 ‘
TrexDALL, A. D.- CamprrocLou, A., Apulian Red-figure Vase-painters of the FPlain Style,
Rutland, The Archaeological Institute of America with the aid of a grant from The Australian
Humanities Research Council, 1961
I'RENDAIL-CAMBITCGLOU 1973
TRENDALL, A. D.- CamerrocLou, A., The Red-figure vases of Apulic Early and Middle Apulian,
I, Oxford, Clarendon Press, 1978,
TRENDAL-CAMBITOGLOU 1982
TrrNDALL, A, D.- CaMBITOGIOU, A, The Red-figure Vases of Apulic. 1. Laie Apulian, Oxford,
Clarendon Press, 1982

Veder Greco
Boxacass, N., Braccsi, L., D Mo, E., Veder Greco. Le necropoli di Agrigenio, Catalogo

della mostra internazionale, Agrigento, 2 maggic-31 luglio 1988, Roma, -L'Erma- di Bretsch-
neider, 1988.

VERNANY
VarnaNt, J.-P., La voce della Gorgone, trad. it. di La figure des diewx. I Gorgo, in Restaxt, D.,
(a cura di), Musica e mito nella Grecia antica, Bologna, Il Mulino, 1995, pp. 189-202.

WEST
WEesT, M.L., Ancient Greek Music, Oxford, Clarendon Press, 1992,

ZIFHEN
ZiHEN, L., s.v., «Panathenaias, in Realenencyclopddie der classichen Altertumsuwissenschafl, 11,

1949, p. 36.

73




Incontro di studio

MOUSIKE AD AKRAGAS

ICONOGRAFIA MUSICATLE
nel MUSEOQ ARCHEOLOGICO
REGIONALE di AGRIGENTO
Esposizione di ceramica e coroplastica

con raffigurazioni musicali
(7 dicembre 2006 - 7 gennaio 2007)

ento
7 Dicembre 3006 - ore 16.30
Museo Archeoclogico Regionale

s rs
AAPLT Reglore Sicliana Prowlcla Regionase
Aiigento Widser, rcherfogien Reglorsi: di Ageigento
il gt Pssussamio alla Cibira
o
o J
.
sl ¢
Fola Universitaria Paln Universitaria
oi Agrigenio di Rawenna
L0
o
S
Assaciazione Comune Regisne Siclliana
musicale fulos i Agrigento fsszsserslu i Deni Culel,
Ambistali e della 1.1
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MUSICA E STORIA IN SICILIA.
ANTICHITA' F MEDIOEVQ

ore 16.80 Aperture dei lavori

ArMIDA DE MIRO Direttare del Musen Archeologive Regionale di Agrigento

ALpo Prazza Sindaco di Agrigento

N1corA LEANZA Assessore Regionale ot Bent Culturalt ¢ 211,

VINcEXZO FONTANA Presidente Provineia Regionate di Agrigento

Santino Lo PRESTT Assessore affa culttra - Provincie Regionale di Agrigento
GABRIELLA COSTANTING  Soprintendente af Boni Calturadi e Ambientalt i Agrigento
PiiTRO MELL Dircitore del Parco archeologice ¢ paesaggistice deila Valle dei Templi
BARTOLOMEQ ROMANO  Presidenic def Polo Universtiario di Agrigento

E Avsrrro GALLO Dipartimento di Sioric ¢ Metodi per la Conservazions dei Bent exdturali oi Kavenna
AnGELA BELLIA Presidente dell’ Assaciazione musicale <A ULOSx

ore 17,00 Incontro di studio

Presiede:

NicorA Bonacasa

Presidente del Corso &f Laurea in Benl Culturali Archeologict
Universita di Palermo. Sede di Agrigento

Relatori;

DOXATELLA RESTANT Senocrate e Mida. Musica e agonistica di Sicilia.
Universita di Bologna. Sede di Ravenne

F. ALBERTO GALLO Federico I e Michele Scoto,

Universiid: ofi Rologna. Sede di Revenne Mursicq @ astronomia in Sicilia.

Introduzione cll’esposizione:

AxnGELA BELLTA Immagini della musica e archeologia.

Tiiverséid: dt Bologia FPercorsi e prospetiive di vicerca.

ore 18.00 Momento musicale
MOUSIEE AD AXRAGAS
ICONOGRAFIA MUSICALE nel MUSEO ARCHEOLOGICO REGIONALE di AGRIGENTO

Esposizione di ceramica ¢ coroplastica con raffigurazion musicali (7 dicembre 2006 - 7 gennaio 2007)

Coerdinamnerto: DONATELLA MAKGIONE - Consulenza e testi: ANGELA BELLIA
Allestimento: GARTANO TripoD! - Fotografin: ANGELO PIiRONE - Rieluborazione grafica; ANDREA MULR

EVOCAZIONI SONORE DELL’ANTICA GRECIA

Momento musicale
Crauvpe DeRUSSY (1862-1918)
Da Six épigraphes antiques

Pour invoguer Pan, dieu du vent d’été
Pour un tombeau sans nom
Pour la danseuse aux crolales

ANGELA BELLIA pianoforte - GAETANO BUTTIGR pianofurte
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