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Pinakes votivi con raffigurazioni musicali in Calabria e in Sicilia (VI
—Vsec.a.C.)

L’indagine archeologica condotta tra il 1908 e il 1909 da Paolo Orsi a Locri in
Calabria presso il deposito votivo del grande santuario extramoenia dedicato a
Persefone in contrada Mannella, ha reso possibile il rinvenimento dei cosiddetti
pinakes, piccole tavolette votive a rilievo di terracotta. !

La produzione dei pinakes si deve al fiorente artigianato di Locri Epizefiri,
polis italiota che si distinse tra la fine VI e il V sec. a.C. per una intensa attivita
cultuale e sacra. Nel corso degli anni, pochi altri pinakes, simili a quelli rinvenuti
nel Persephoneion, sono stati ritrovati in altri siti archeologici della stessa citta di
Locri o dell’Italia meridionale, in particolare a Hipponion e a Medma.2

1l loro rinvenimento ha dato un contributo importantissimo alla conoscenza
dell’arte della Magna Grecia e della storia della religione greca.3 Proprio a causa
di questo valore, sin dai primi ritrovamenti, si & scatenato I’interesse ad acquistare
per le grandi collezioni archeologiche europee, attraverso il mercato clandestino, i
pezzi pit significativi che, privi del loro contesto, sarebbero stati destinati a
diventare noti come singole opere d’arte orfane di storia.4

E’ attraverso 1’esame dell’intero repertorio iconografico che potra essere
approfondito lo studio delle numerose questioni sollevate dalle raffigurazioni dei
pinakes locresi, oggi inventariati e conservati nei Musei di Reggio Calabria e di
Locri.5 Un universo di immagini sorprendente per la molteplicita e ricchezza di
variazioni e di dettagli iconografici, dove ogni singolo elemento di ciascuna scena
assume un preciso significato simbolico nell’ambito di una religiosita fortemente
legata alla vita sociale.

Dopo il difficile lavoro, avviato da Paola Zancani Montuoro, di classificazione,
di ricostruzione dei migliaia di frammenti, di individuazione dei soggetti
raffigurati e della loro riproduzione grafica,® un intero ream di archeologi ha

ORSI 1909a, pp. 406-482; ORSI 1909b, pp. 319-326.

I pinakes di Locri Epizefiri 1996-1999, L1, pp. XIII-XVIIL
TORELLI 1977, pp. 147-184.

MERTENS HORN 2005, pp. 49-67.

[ pinakes di Locri Epizefiri 1996-1999, 1,1, pp. 3-13.

6 ZANCANI MONTUORO 1940, pp. 205-224; ZANCANI MONTUORO 1954a, pp. 79-86;
ZANCANI MONTUORO 1954b, pp. 71-106; ZANCANI MONTUORO 1955, pp. 283-308; ZANCANI
MONTUORO 1959, pp. 225-232; ZANCANI MONTUORO 1960, pp. 37-50; ZANCANI MONTUORO
1961, pp. 674-677.
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realizzato un grande corpus suddiviso in tre parti pubblicate la prima nel 1999.7 la
seconda nel 2003,8 [’ultima, la terza, nel 2007.9
Nel 2000 la pubblicazione dei risultati dell’indagine archeologica condotta da
f Umberto Spigo tra il 1979 e il 1984 a Francavilla di Sicilia, ha fornito un ulteriore
importante contributo allo studio dei pinakes locresi. Infatti, presso il santuario
siceliota, dedicato ad wuna divinita femminile non ancora precisata,
presumibilmente a Persefone, ¢ stato ritrovato un gruppo piu piccolo di tavolette
votive composto da 350 esemplari, oggi conservati presso il Museo di Siracusa. !0

Lo studio dei due complessi ha consentito di accertare che la produzione dei
pinakes di Francavilla & da attribuire ai coroplasti provenienti dalla colonia
locrese. Il rinvenimento delle tavolette in Sicilia potrebbe spiegarsi da un lato
attraverso le vicende storiche e politiche intercorse tra il VIe il V sec. a.C. fra le
due citta, I’'una situata nella costa ionica calabrese, I’altra in quella siciliana,
dall’altro con I’accoglimento di forme cultuali vicine al modello religioso del
Persephoneion di Locri nella citta siceliota. !l

Lo studio sistematico del corpus dei pinakes di Locri ha riguardato, tra 1’altro,
la modalita di lavoro dei coroplasti, dall’ideazione dello schema compositivo alla
commercializzazione del prodotto.

E’ stato possibile individuare nel ‘ciclo produttivo’ delle tavolette quattro fasi
che comprendono la realizzazione del prototipo, generalmente modellato a mano
in argilla, la creazione delle matrici, I’aggiunta di particolari figurativi e la stesura
del colore. Le tavolette sono perlopiu di forma rettangolare e le loro dimensioni
oscillano tra 21 e 34 cm in larghezza e 17,5 e 32 cm in altezza; nella parte
superiore vi sono due, pit raramente uno, fori di sospensione di forma circolare
che probabilmente consentivano di appendere i pinakes alle pareti del santuario.
Come la maggior parte dei fittili prodotti nell’antichita, anche quelli di Locri
erano caratterizzati da una vivace policromia. Dove si conservano, i colori piu
frequentemente utilizzati sono 1’azzurro, il rosso, il rosa e, meno frequentemente,
il giallo e il nero. Il colore bianco, riscontrabile sulla maggior parte dei frammenti,
¢ dovuto a tracce dell’ingobbio steso sulla superficie della tavoletta come base per
i colori. 12

Il soggetto figurativo prevalente nell’intero corpus dei pinakes del santuario di
Locri ¢ legato al grande ciclo mitologico della vita di Persefone. Le scene
illustrano il racconto del passaggio da Kore a Persefone, dal suo rapimento da

7 1 pinakes di Locri Epizefiri 1996-1999.

8 I pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003.

9 I pinakes di Locri Epizefiri 2004-2007.

10 SPIGO 2000a, pp. 1-60, SPIGO 2000b, pp. 1-79.

11 TORELLI 1987, p. 202; BARRA BAGNASCO 1994, pp. 242-246; BARRA BAGNASCO 1996a,
p. 330; TORELLI 2000, pp. 278 e 291, n. 220; SPIGO 2000b, p. 71, n. 245.

12 1 pinakes di Locri Epizefiri 1996-1999, 1,1, pp. 25-45.
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parte di Ade, quando ancora vergine mortale coglieva fiori sul prato, all’arrivo nel
mondo sotterraneo, sino alla preparazione delle nozze e alla festa della
presentazione dei doni alla dea seduta sul trono, sposa di Ade e gia sovrana nel

regno degli Inferi, da parte delle varie divinita.!3

Le raffigurazioni dei pinakes sarebbero espressione e concorderebbero con il
culto della dea, nella sua duplice qualita di divinita ctonia e di protettrice della
fertilita umana, praticato nel santuario della Mannella e dei riti a lei collegati
durante i quali, presumibilmente prima delle nozze, le fanciulle dedicavano alla
dea le tavolette votive con scene della vita di Persefone, forse considerata
metafora di quella delle giovani donne.

Lo studio delle raffigurazioni dei 5360 pinakes rinvenuti a Locri ha reso
possibile I’individuazione di 10 gruppi tematici ai quali ¢ stata attribuita da Paola
Zancani Montuoro una denominazione caratterizzante delle scene rappresentate.
Ciascun gruppo ¢ costituito da diversi tipi iconografici (in totale 197); il primo,
terzo, ottavo e nono gruppo presentano scene musicali e di danza.

Nel primo gruppo denominato “Animali, mobili e arredi del culto”, che
comprende 26 tipi iconografici, i soggetti raffigurati sono eterogenei, ma unificati
dall’assenza di esseri umani o antropomorfi. Si tratta di figure di animali, isolate
0, pill raramente, in coppia o in gruppo, oppure di mobili con piccoli oggetti
posati sul ripiano superiore. 14

Appartiene a questo gruppo il tipo 1/20 che comprende 23 frammenti di 7
pinakes con la raffigurazione di un grande mobile, forse a cassetto, alle cui
estremita del ripiano superiore si fronteggiano due galletti pronti ad azzuffarsi
davanti ad una piccola hydria posta al centro. Sotto il mobile sono collocate due
sirene con corpo di uccello e testa e braccia femminili. Quella a sinistra, con il
profilo rivolto verso destra, suona ’aulés a canne doppie; ’altra a destra, con
corpo di profilo ¢ ali spiegate, suona uno strumento a corde che sembrerebbe una
kithara (figg. 1-2).15

“Sacrifici e allestimento del rito” ¢ la denominazione del terzo gruppo di
pinakes, comprendente 9 tipi iconografici per complessive 43 tavolette con la
rappresentazione di figure umane che si muovono in uno spazio definibile come
sacro per la presenza di arredi cultuali.!©

A questo gruppo appartiene il tipo 3/5 con la raffigurazione di un sacrificio
compiuto da un personaggio femminile che solleva una coppa ricolma di frutta o
di fiori davanti ad un’altra figura femminile intenta a suonare I’qulos a canne
doppie. Il volto ¢ chino verso il basso e le guance sono gonfie nell’atto di suonare

13 MERTENS HORN 2005, pp. 30-31.

14 [ pinakes di Locri Epizefiri 1996-1999, 11, pp. 53-77.
15 I pinakes di Locri Epizefiri 1996-1999, 1,1, pp. 185-193.
16 [ pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, IL,1, pp. 3-24.




32

lo strumento musicale. La scena ¢ collocata davanti ad un tempio di ordine dorico-
ionico con due colombe posate sopra il triangolo frontonale (figg. 3-4).17

All’ottavo gruppo appartengono 44 tipi riconducibili ad almeno 263 tavolette
diverse. Secondo la classificazione di Paola Zancani Montuoro, il gruppo
comprende scene in cui Persefone, sola o con Ade, riceve altre divinita recanti
doni.!8 Appartengono a questo gruppo i tipi iconografici 8/1, 8/33 ¢ 8/35.

Nella scena del primo dei tre ¢ raffigurata una giovane figura maschile,
tradizionalmente identificata con Apollo che, al cospetto di Ade e Persefone
seduti 'uno di fronte all’altra, tiene la /yra con la mano sinistra sollevata
all’altezza della spalla; il palmo aperto ¢ poggiato sulle corde dello strumento
musicale: la mano destra abbassata tiene il plektron (figg. 5-6).19

Apollo con I’arco ¢ la /yra ¢ raffigurato nella scena del tipo 8/33, dove il dio &
protagonista dell’omaggio a Persefone in occasione delle sue nozze (figg. 7-8).20

La scena del tipo 8/35 presenta due figure maschili identificate coi Dioscuri
che procedono a cavallo; segue una figura femminile che reca un cofanetto per i
doni. Castore regge con la mano sinistra una lyra di cui si distingue la cassa
armonica costituita da un guscio di tartaruga (figg. 9-10).21

1l nono gruppo, formato da 7 tipi iconografici, ai quali possono essere
assegnati 123 frammenti a loro volta derivanti da 40 tavolette originarie, riunisce
tutte le scene in cui costante ¢ la raffigurazione dell’apertura della cista da parte di
un personaggio femminile che solleva il coperchio e scopre un bambino.22 Da
questo gruppo sono state ricavate le matrici parallele del tipo XIX di Francavilla
di Sicilia, che presenta un elemento di novita rispetto al tipo locrese: una piccola
Iyra tenuta in mano dal fanciullo nella cista (figg. 1 1-12).23

Nel decimo gruppo sono state raccolte da Paola Zancani Montuoro le
rappresentazioni varie o dubbie ¢ i frammenti incerti appartenenti a 181 pezzi,
riconducibili ad almeno 68 tavolette diverse, suddivise in 20 tipi iconografici.

La scena del tipo 10/1 rappresenta due figure stanti poste di fronte ad un
incensiere, una maschile a sinistra, riconoscibile come Hermes per i suoi attributi,
I’altra femminile a destra, che porge un fiore e sorregge un piccolo Eros anch’esso
stante, il quale tiene con il braccio sinistro piegato una [yra appoggiata alla coscia
(figg. 13-14).24

17 I pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 11,1, pp. 9-97.

18 I pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, I1L1, pp. 3-75.

19 I pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 1111, pp. 77-86.
20 I pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 1112, pp. 460-464.
21 I pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, I11,2, pp. 492-498.
22 I pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 1113, pp. 553-563.
23 SPIGO 2000b, pp. 40-46.

24 I pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 111,3, pp. 615-666.




I tipo 10/11 presenta la raffigurazione di un giovane e di una suonatrice di
aulés semisdraiati su una kline collocata vicino ad una trapeza e davanti a un
albero carico di frutti. La suonatrice ha entrambe le braccia piegate verso ’alto; le
mani sono impegnate a reggere e suonare ’aulds a canne doppie su cui sono
posate le dita. Sull’albero si arrampica un erote intento a raccogliere frutti, mentre
un suo compagno scende in volo dall’angolo destro, forse per incoronare il

personaggio femminile (figg. 15-16).23

Il tipo 10/13, il pit numeroso del decimo gruppo, riproduce la danza di tre
fanciulle che si tengono per mano e offrono un kalathos, un cesto, e un
alabastron, contenitore per i profumi, ad una giovane, seduta su una sorta di
semplice e basso trono, intenta a sollevare dal grembo una corona, forse di fiori,
di forma ellittica. Il movimento delle figure, simili fra loro e con la gamba destra
portata avanti, ¢ reso dalle posizioni variate dei profili e dei corpi e dal
sovrapporsi dei piedi nudi (figg. 17-18).26

Al decimo gruppo appartiene anche il tipo 10/20 in cui ¢ raffigurato un
banchetto che ha come protagonista una suonatrice di aulés. Si conserva un solo
pinax inserito nel gruppo per le somiglianze con il tipo 10/13 (fig. 19).27

Nel complesso ideologico dei pinakes, soprattutto nel collegamento con la
sfera prenuziale, si puo cogliere il ruolo affidato alla musica e il legame, gia ben
radicato in eta arcaica, con i riti di passaggio femminili dall’adolescenza all’eta
adulta con il naturale approdo al matrimonio. L’esempio piu evidente della
funzione della musica in questo particolare contesto rituale si coglic nei pinakes
del tipo 10/13 con la raffigurazione del choros, la danza delle fanciulle durante la
preparazione delle corone che evocherebbe la realta prenuziale di cui la raccolta di
fiori del mito di Kore ¢ la proiezione.28

Se pur non raffigurati con particolare frequenza, strumenti musicali, suonatori
e suonatrici, svolgerebbero un compito rilevante sia nelle scene rituali, come nella
cerimonia del tipo 3/5,29 sia in quelle allusive alla funzione paideutica della
musica in rapporto all’universo maschile.

All’ideale virile e all’educazione dei giovani basata sia sugli esercizi atletici e
militari, sia sull’apprendimento e I’esecuzione musicale e di canti, sembra poter
essere ricondotta la presenza della /yra come attributo di Castore nel tipo 8/35.30

Benché i Dioscuri fossero divinita preelleniche, essi erano strettamente
associati alla Laconia ed erano gli eroi spartani per eccellenza. E’ possibile che a

25 [ pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, I11,3, pp. 760-773.

26 [ pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 1113, pp. 786-808.

27 1 pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 11,3, pp. 833-835.

28 1 pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 1113, pp. 655-656.

29 I pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 111, pp. 11-12. Per la musica, il canto e la danza
durante le cerimonie rituali, si veda BURKERT 2003, pp. 223-225.
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Locri in eta arcaica, dati i rapporti con I’ambito culturale laconico, fosse dato
particolare valore alle funzioni di catalizzatore della musica nell’attivita militare e
propriamente bellica.3!

Analoga problematica potrebbe esprimersi nell’accostamento, di per sé non
insolito, dei due attributi di Apollo che, alla presenza della coppia infera, regge
l’arco e la lyra nmei tipi 8/1 e 8/33.32 L’oggetto e lo strumento musicale
rappresentano simbolicamente le armi o la guerra I’uno, ’attivita intellettuale e
poetica 1’altro: due aspetti fondamentali della vita umana, in particolare della
realta maschile.33

Una lettura allargata della funzione della musica offre la raffigurazione della
lyra sui pinakes dell’apertura della cista ritrovati a Francavilla di Sicilia, soggetto
ricavato, come ¢ stato evidenziato, da matrici di uno analogo dell’ottavo gruppo
locrese nel quale lo strumento musicale ¢ assente. La scena si svolge in uno spazio
mitico, un interno caratterizzato da elementi che nel complesso delle tavolette
locresi sono propri sia del palazzo sotterraneo, sia del santuario terreno. Tra le
proposte esegetiche di questa raffigurazione ¢ prevalsa recentemente quella che
riconosce nel bambino della cista Adone,34 accolto da Persefone o da Afrodite ¢
parzialmente assimilato a Eros, quest’ultimo raffigurato con la /yra anche nel tipo
10/1 dei pinakes locresi.

Il particolare tipo di cesto circolare con il grande coperchio usato per le
primizie, il liknon, nel quale & adagiato il fanciullo, era un oggetto sacro dei
misteri. La presenza del cesto nella scena come “culla” del fanciullo potrebbe
alludere a una nascita circondata da uno speciale segreto, una nascita mistica. 33

Il soggetto locrese arricchito nei pinakes di Francavilla dei due elementi
simbolici significativi, il kantharos e la lyra, potrebbe alludere al mondo del
simposio, in particolare al felice convivio oltramondano.36

E’ stato notato che la posizione del fanciullo che tiene la /yra ricorda quella dei
recumbenti a banchetto, tipologia di terrecotte rinvenute prevalentemente nelle
necropoli di Locri e di altri luoghi della Magna Grecia, in particolare a Taranto,
che recano come attributo lo strumento musicale, talvolta associato con la coppa
per bere. La formulazione figurativa presenterebbe un’allusione ad un aspetto

30 I pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 1111, p. 31.

31 1 pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 111,1, p. 28.

32 1 pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 1111, pp. 31-32.

33 1 pinakes di Locri Epizefiri 2000-2003, 1111, p. 31; SPIGO 2000b, p. 45.

34 SPIGO 2000b, pp. 44-46.

35 MERTENS HORN 2005, p. 54.

36 Per la funzione del kantharos, con riferimento al vino e al simposio, in cui ¢ stato
proposto di cogliere un attributo legato alla “realta maschile”, cfr. SPIGO 2000a, p. 30, nota 51.
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della realta maschile, quella del simposio, dove alla musica era affidato un ruolo
fondamentale. 37

1l tema del simposio ¢& ripreso a Locri anche dalle scene delle tavolette con la
suonatrice di aulés dei tipi 10/11 e 10/20. Tali rappresentazioni renderebbero piu
esplicito anche il rapporto con la sfera erotica.38 In questo contesto figurativo, «il
richiamo al simposio non discorderebbe con I’esperienza iniziatica della nymphe
nei primi giorni della vita coniugale, durante i quali i riti di passaggio presieduti
da Persefone, sono coronati dalla scoperta del mondo di Afrodite: la rivelazione
dell’erotismo & cosi compendiata da un momento chiave del mito di Adone,
‘apertura  della cista racchiudente il fanciullo, che configurerebbe
~iaforivamense Vinizip 9ella pyoys vita da sposa del cui svilyppo futuro Ja
za maschile, simboleggiata anche dalla presenza della /yra, deterra un ruolo

inakes costituiscono una delle tipologie di fonti prese in considerazione solo
asionalmente dalla documentazione delle immagini della musica del mondo

straordinaria testimonianza delle raffigurazioni musicali dei pinakes di
i e di Francavilla di Sicilia%0 potrebbe costituire un primo terreno di ricerca
gesto particolare repertorio, mai analizzato nella prospettiva musicologica.

o studio potra essere caratterizzato da un approccio comparativo delle ipotesi
ate dagli archeologi e dagli storici delle religioni e dell’arte sulla base delle
scritte (storiche e letterarie) e figurative al fine di restituire la funzione
lica degli strumenti musicali e il ruolo della musica nei riti e miti
eristici di questa area geografica della Calabria e della Sicilia tra il VIe il V
c. a.C.
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