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ANGELA BELLIA*

«Dal passato culturale viene la sfida a conservare e a comprendere, ma anche la
forza della memoria e dellidentita, indispensabili per la costruzione del futurow:!
questa & la lezione recente di Salvatore Settis, archeologo e storico dell’arte, gia
direttore della Scuola Normale Supetiore di Pisa, che ricorda anche come la musica,
tutt’'uno con la lingua, la letteratura, i monumenti, le istituzioni e il paesaggio, sia
parte di un patrimonio dove & possibile trovare tracce del nostro passato cosi
imponenti da obbligarci a studiarlo «per capire una parte importante di noi stessi».?

Se la musica ¢ una delle componenti della nostra identita sociale e culturale di
«marca occidentale» lo studio della storia musicale dell’'Occidente greco risulta di
grande interesse perché le forti esperienze religiose, etiche e artistiche della Megal
Hellas e della Sikefia si sono riflesse in modo significativo nella cultura, nell’arte e
nella memoria e sono pervenute sino a noi.

La riflessione sulla musica come fattore di forte coesione culturale e religiosa e di
rete di scambi delle popolazioni greche d’Occidente attende ancora uno studio
sistematico e complessivo che atuterebbe a comprendere non solo la rielaborazione
della funzione della musica e del far musica nelle singole po/is,> ma anche a porre la
questione della musica come mezzo del dialogo interculturale fra le comunita greche
e gli ambienti indigeni.* Se da un lato le pratiche musicali dei Greci d’Occidente
erano legate al contesto geografico e ai particolari culti collettivi e alla religiosita
domestica e funeraria ed espresse in mito, rito e immagine, dall’altro la musica era
intrecciata in maniera complessa con la costruzione delle identita culturali delle varie
comunita e intimamente legata alla loro struttura sociale.

Nel particolare clima religioso delle colonie, dove si tendeva non soltanto a
riprodurre forme di culto delle citta d’origine, ma anche ad apportare innovazioni
attraverso speciali rituali, talora con la celebrazione degli eroi connessi alle nuove

* Universita di Bologna.

! SETTIS 2007, P. 27.

2 SETTIS 2004, p. 3.

3 Per Locri si veda BELLIA 2012a; per Taranto CASTALDO 2009, pp. 271-283; CASTALDO 2010, pp.
137-143; CASTALDO 2012, pp. 73-87. .

+ 81 veda il contributo di Monica de Cesare in questo volume.
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fondazioni® sono interessanti le numerose testimonianze scritte e iconografiche,
nonché la documentazione archeologica, che rivelano I'importanza della musica
nella sfera cultuale e rituale di alcune delle divinita del Pantheon d’Occidente.

Il ruolo eccezionale rivestito da Apollo nelllimpresa della fondazione delle
colonie ne faceva oggetto di cerimonie e di una singolare devozione.” Strabone? lo
ricorda come protagonista della storia di Reggio per la prescrizione dell’oracolo di
Delfi ad un gruppo di Calcidesi, offerti come deczzma alla divinita in tempo di carestia,
di recarsi in Italia a fondare la citta che fu addirttura consacrata al dio.? Del
contingente facevano parte anche alcuni esuli Messeni, scacciati dalla patria durante
lo svolgimento della prima guerra tra Messene e Sparta, conclusasi nel 715 a.C.

Al contesto rituale di una ‘festa locale’ celebrata a Reggio!? in onore di Apollo!! -
e probabilmente anche di Artemide -,'2 & da riferire la notizia di Pausanial® che
ricorda di avere visto ad Olimpia le statue di trentacinque giovani Messeni, guidati
da un corega e da un suonatore di ax/s,'* morti durante il naufragio della nave che
da Messana li portava a Reggio:

Meoonviovg Tobg &mi @ mopbU® kot £0og &M T dpyoiov [KoTETog]
TEPTOVTOG EC Pylov yopov moidwv mévie aplfpdv kol TpLekovIe Kol
dwdokadov te Opod TH Yopd kol Avdpo DAETNV € £0pTNV TLVOL
gmiyoplov Pnylvov, xoatédaPev adtodc mote cvpgopd, pndévo Onicw
tdv droctaréviov opiocly drocwdijval, &AAG T vadg N dyovca Tobg
Totdag Neoavictn ocbv adtols kot tod Bvlod. "Eott yoap 31 1 katd
t00t0v BGACCCH TOV TOPOROV BOAGCONG YEUEPLOTET TACTC. |...]

5 I protagonisti preferiti erano Eracle, Oreste, Achille, gli Atridi, 1 Titili, i Laerziadi che, connessi
alla storia della colonizzazione, destavano interesse nel mondo greco d’Italia e di Sicilia. Cfr. TORELLI
2011, pp. 33-34. Si veda inoltre FILENI 1987, p. 27, con bibl. prec.

6 Si & scelto di limitare lo studio alle divinita la cui esplicita relazione con la musica e con le polis
dell’Occidente greco si deduce dalle font scritte e iconografiche e dal contesto di rinvenimento della
documentazione archeologica di interesse musicale.

7 8i veda TORELLI 2011, pp. 33-34.

& STRABONE, Geggrafia, V1, 1, 6.

? Cfr. MADDOLI 1998, p. 143.

10 Cfr. LA TORRE 2011, p. 38.

11 §i vedano VALLET 1977, p. 175; COSTABILE 1979, pp. 527-535; VALENZA MELE 1977, pp. 506-
509.

12 Cfr. VALLET 1977, p. 175; COSTABILE 1979, pp. 525-527. Non soltanto Apollo, ma anche
Artemide aveva un ruolo nella fondazione della cittd di Reggio. L'epiteto Phakelitis con cui la dea era
venerata a2 Reggio ¢ da connettere con phakelon, «fascio di sarmenti», vegetali che crescono nelle zone
paludose e lagunari, luoghi privilegiati di Artemide. Per il culto di Artemide a Reggio, si veda PARRA
2005, pp. 423-425.

13 PAUSANIA, V, 25, 2, 4. Cfr. VALLET 1977, pp. 174-175; COSTABILE 1979, pp. 531-535. Per
Pattivita poetico-musicale a Reggio, si vedano VALLET 1977, p. 178; GIGANTE 1983, pp. 592-599;
GIGANTE 1987, pp. 537-540; BELLIA 2012a, pp. 18-21.

14 Per Panlps, si veda WEST 2007, pp. 129-164.



INTRODUZIONE. UNO SGUARDO SULLA MUSICA NEI CULTI E NEI RITI
DELLA MAGNA GRECIA E DELLA SICILIA.
FONTI SCRITTE E DOCUMENTAZIONE ARCHEOLOGICA

Téte 8¢ émi T dnoleic @V noidwv ol Meoofviov méveog fyov, kol
GALG TE oglow E¢ TURY obtdv £Eevpéln kol elkbdvog &g "OAvpmiav
&vébecon yohkdcg, adbv 8 adrolg tov dddokalov 100 xopod kol TOV
adANTAV. T pév 8n Emiypoppo £8MAov to dpyaiov &valfpota elvol
Tdv &v mopBud Meconviov: xpdéve & Votepov ‘Inmiog O Aeydpevog
o EAMvov yevécBor copdg Té eleyela &m obtolg émoinoev. ipyo
8¢ eiolv "Hielov K&Alwovog ol elkdveg.

Al Messeni dello stretto, 1 quali in omaggio a un’antica usanza, inviavano a
Reggio, un coro di trentacinque giovani, insieme a un maestro € 2 un
suonatore di aules per una festa locale dei reggini, capitd una volta una
disgrazia, per cui nessuno di quelli che erano stati mandati riusci a tornare
salvo: la nave che portava i giovani scomparve negli abissi insieme a esst. Il
mare infati non & mai cosi agitato altrove come in questo stretto [...] I
Messeni presero allora il lutto per la perdita dei giovani e, oltre a trovare altre
forme con cui resero loro onore, ne dedicarono anche immagini di bronzo a
Olimpia insieme con il corega e al suonatore di awuivs. L'isctizione piu antica
chiariva che erano offerte votive dei Messeni dello stretto; piu tardi Ippia,
ritenuto dai Greci particolarmente bravo in quest’arte, scrisse per essi i distici.
Le statue sono opera dell’eleo Callone.

Secondo la tradizione, dunque, i Messeni avtebbero dovuto partecipare a Reggio
all’esecuzione di canti corali rituali accompagnati dall’ax/os. Sebbene la testimonianza
tiportata da Pausania sia collocabile nella seconda meta del V sec. 2.C. in un periodo
in cui Reggio e Zancle-Messana vivevano in stretta relazione,'> considerato anche
che il Periegeta precisa che le statue erano opera dello scultore Callone e che fu
Ippia a dettare il testo delle iscrizioni, & probabile che la ‘festa locale’ fosse stata
istituita in un’epoca precedente.!s

Secondo Varrone,!7 il culto di Apollo a Reggio aveva origini antiche, risalenti
all’eta eroica. Presso i fiumi della citta Oreste si sarebbe purificato del matricidio e
avrebbe anche costruito il tempio di Apollo, dal cui bosco sacro i reggini, dopo aver
compiuto i riti divini, raccoglievano I'alloro per recarsi a Delfi. Felice Costabile!® ha

15 Cfr. MusTI 1977, pp. 87-88; VALLET 1977, pp. 174-175; MUsTI 2005, pp. 106-109. Si veda anche
COSTABILE 1979, pp. 531-535.

16 VALLET 1977, p. 175; MADDOLI-SALADING 1995, p. 337.

V7 VARRONE, Autiguitates rerum humanarum et divinarum, X1, in Probi qui dicitur in VVergilii Bucolica et
Georgica commentarius (Servii grammatici qui ferwntur in Vergilii Bucolica et Georgica commentari, 111, 2): «Juxta
Rhegium fluuii sunt continui septem [...]. In his matris nece purgatus dicitur Orestes ibique ahenum
eius diu fuisse ensem et ab eo aedificatum Apollinis templum, e cuius luco Rheginos, cum Delphos
proficiscerentur, re diuina facta, lauream decerpere solitos, quam ferret secum» (Presso Reggio
scorrono sette fiumi non confluenti [...]. Si narra che in essi Oreste si purificd del matricidio e che 1a
rimase a lungo la sua spada di bronzo e che da lui fu fatto costruire un tempio di Apollo, dal cut bosco
sacro i reggini, quando partivano per Delfi, erano soliti cogliere alloro che portavano con sé).

18 COSTABILE 1979, pp. 531-535. Si veda anche MADDOLI 1998, p. 143.
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sottolineato che nel racconto di Varrone vi sia la notizia di una Dafneforia che, dal
santuario di Apollo a Reggio, si svolgeva periodicamente a Delfi come momento
centrale delle celebrazioni per la divinitd. Con le Dafneforie i reggini non solo
avrebbero commemorato la fondazione della citta, ma anche istituzione del culto di
Apollo da parte di Oreste e la purificazione dell’eroe.!® Vale la pena di notare che la
tradizione della Afisis di Reggio, presenta qualche affinita con i @éppoucor,? i riti di
purificazione compiuti dopo Iallontanamento di determinati individui dalla
comunita cittadina2! che comprendevano lesecuzione di un particolare canto
accompagnato dall’axlos, il vOpog kpadiag.?

Delle Dafneforie 2 Reggio, delle quali le festivita dalla pols italiota a Delfi
potevano essere solo una delle component rituali, ¢ possibile una sia pur lacunosa
e sommaria ricostruzione da porsi in una qualche relazione con la ‘festa locale’
ricordata da Pausania. Data la particolare solennita, & verosimile che la celebrazione
si svolgesse nell’arco di tempo necessario alla nave reggina di recarsi a Delfi e di
titornate - probabilmente durante la primavera, la stagione ritenuta piu sicura per la
navigazione e la traversata dello stretto.?* Inoltre, il rito reggino nel suo complesso
presenta analogie con le Dafneforie che si svolgevano a Tebe, dove le fanciulle
partecipanti cantavano inni guidate da un corego,® e con il rituale delfico dello
Stepterion che, come le Dafneforie tebane, prevedeva una processione di giovani.?
Claude Calame?" ha sottolineato il valore iniziatico e tribale della partecipazione delle
fanciulle e dei giovani a questi riti, accostandoli a una festa primaverile di espiazione
e di purificazione, adatta a risvegliare le forze della natura, dopo la morte invernale.
La funzione iniziatica dei titi delle Dafneforie e dello S#gpterion & richiamata dalla
processione dei giovani fuori dalla citta, verso un luogo dal quale tornavano
purificati e pronti ad assumere il loro ruolo di cittadini e di donne adulte. Non
diversamente dovevano comportarsi i giovani messeni che dalla loro citta si
recavano a Reggio, forse in un santuario fuori dalle mura urbane, dove gli stessi

19 VALLET 1977, p. 178.

20 VALENZA MELE 1977, pp. 512-520.

21 Fra i riti di purificazione, quello del pharmmakos suscita particolare interesse perché nel pieno della
civilta greca, il sacrificio umano appare una forma addirittura fissa. Si veda BURKERT 2003, pp. 190-194.

2 Su questo momos, si veda LASSERRE 1954, p. 23. Per il canto accompagnato dall’anlos legato
allallontanamento dalla citti di alcuni individui e finalizzato alla purificazione della citta, cfr. VALENZA
MELE 1977, p. 518, nota 164.

23 PARRA 2005, p. 426. Le testimonianze sembrano riferirsi al medesimo culto apollineo, piuttosto
che a diverse festivita a Reggio dedicate alla divinita. Tanto piti che siamo a conoscenza di feste reggine
per altre divinita, per Atena e, forse, per Dioniso che dovevano svolgersi nel corso dell’anno. Cfr.
COSTABILE 1979, p. 532.

2 Tvi, pp. 532-533.

25 Cfr. CALAME 2001, pp. 74-76.

26 PLUTARCO, Moralia, 293 ¢, 417; BLIANO, Sulla natura degli animali, 1; ESICHIO, s.. GTERTNPLO.
CALAME 2001, p. 101.

27 CALAME 2001, pp. 59-63.
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giovani reggini avrebbero potuto recarsi in processione.?® La celebrazione doveva
comprendere canti corali, accompagnati dall’ax/os, cui prendevano parte i giovani
messeni? e, forse, anche i reggini.

Se si trattasse dell’esecuzione di peani® sarebbe interessante la possibile
relazione con la notizia di Aristosseno, riportata da Apollonio, che nella Vita d
Teleste ricorda la celebrazione ogni anno di una festa e 'esistenza di numerosi autori
di peani operanti in Italia.3! Il racconto ci fa conoscere come una specie di follia si
fosse impadronita delle donne di Reggio e di Locri che, quando stavano sedute o a
tavola, sentivano delle voci e, credendo di essere chiamate, si precipitavano fuor
dalla citta; i mariti preoccupati dalle manifestazioni ‘estatiche’ delle donne
consultarono l'oracolo delfico che per la loro guarigione avrebbe ordinato
Pesecuzione di peani primaverili, dodici al giorno per un periodo di sessanta giorni,
in onore di Apollo:

"AprotdEevog 6 povoikog v 1@ Tehéotov Bio gnoiv, dmep év Ttodiq
cuvekOpnoey, DO OV abTOV KoPOV Yiyveohar méln, dv Ev elvor kol
10 mepi ThG yvvalkag yevopevov &tomov: EKGTACELS Yap YlyvesBou
toladtag, dote éviote xobnuévag kol dsimvobdooag g kohoDvtog
TIVOg DIOKOVELY, ETTOL EXTINOEY AKATOOYEOVG YLYVOREVOG KOL TPEYELY
£x10¢ Thig MOAews. povievopévolg 88 Tolg Aokpolg kol Pryivolg mepl
Thg amoAiayfc toD m&Bovg eimelv TOv Beov, mandivag Gdeiv £apivoig
[Badexdng] Auépog &, 80ev molhobg yeveoBor monavoypdgovng &v Ti
TraAia.

Aristosseno il musico dice nella 72 di Telste che al tempo in cul questi si
trovo in Italia, nella medesima circostanza si manifestarono dei mali, dei quali
uno era lo strano fenomeno che si verificava riguardo alle donne. Infatti si
verificavano tali agitazioni che talvolta, quando ascoltavano qualcuno che le
chiamava mentre si trovavano sedute e prendevano i pasti, allora, divenute
incontrollabili, balzavano, e cotrevano fuori dalla cittd. Ai loctesi e ai reggini
che consultavano Poracolo per la liberazione dal male, il dio disse di cantare

28 Per la presenza di un santuario di Apollo fuori le mura della citta di Reggio, cfr. COSTABILE 1979,
p- 534.

2 Per l'uso dell’anios nei canti corali rituali in onore di Apollo, anche prima del V sec. a.C., cfr.
PAPADOPOULOU 2004, pp. 321-323 e p. 324, n. 200. MOSINO (1977, p. 367) esclude una cronologia
anteriore al V' secolo per I'uso dell’an/s del coro messenico a posto della &#zhara. Questo tuttavia indica
soltanto che i canti rituali sono stati soggetti all’evoluzione della lirica corale. Per la presenza delle
donne nei canti corali in onore di Apollo, PAPADOPOULOU 2004, p. 321, n. 166.

30 Cfr. VALLET 1977, p. 175; COSTABILE 1979, p. 532; VALENZA MELE 1977, pp. 506-509.

31 ARISTOSSENO, Fr. 117 Wehrli = APOLLONIO, Historia mirabilis, XL (Paradoxographei, p. 113
Westermann). La notizia si inquadrerebbe negli anni 425-422 a.C. Cfr. VALLET 1977, pp. 175-176;
MusTI 1984, p. 71; FILENT 1987, p. 26; GUIDORIZZI 1995, pp. 171-183; REDFIELD 2003, pp. 265-266;
BELLIA 2012a, pp. 15-16.
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peani di primavera, dodici al giorno per sessanta giorni, € in seguito a cio vi
furono in Italia molt autod di peani.

Da un lato la notizia & una rara testimonianza delle relazioni intercorse tra i due
grandi centri della grecita occidentale, forse impegnati in epoca arcaica® ad atginare
congiuntamente lespansionismo di Crotone?® dallaltro documenta il
coinvolgimento delle donne di Reggio e di Locri nella medesima situazione, oltte
che la funzione catartica in connessione con Apollo attribuita ai canti primaverili in
entrambe le poleis3*

D’altra parte anche a Locri la divinita aveva avuto un ruolo nella storia
leggendaria della citta, avendo contribuito alla vittoria nella battaglia della Sagra
(575-565 a.C.?) a seguito della promessa da parte dei locresi di una nona del bottino
contro la decima offerta dai Crotoniati3® Oltre alle testimoniane scritte,? il culto di
Apollo a Locri®? é documentato dal rinvenimento dei pinakes nel santuario della
Mannella, dove la diviniti con la jra®® e I'arco é raffigurata con caratteri fortemente
arcaici al cospetto di Persefone che I'accoglie seduta in trono (FIG. 1).%

Licia Vlad Borrelli%? ha evidenziato I'importanza della presenza di Apollo liricine
accanto a Persefone, a testimonianza del suo ruolo ricoperto nella religiosita locrese:
secondo la studiosa Apollo potrebbe avere avuto, oltre che una tradizione da fonte
letteraria locale, anche una statua di culto caratterizzata dall’associazione dell’arco e
della /yra, forse eretta a Locti come ex-zoto dopo la battaglia della Sagra.#! Del resto
ad Apollo era attribuita la prerogativa di vegliare sulle porte delle citta, e pertanto di
difendere lintera popolazione, oltre alla facolta di procurare morte e malattia
opposta a quella di guarire e di allontanare i mali attraverso la musica: 'immagine

32 Sono generalmente limitate le informazioni riguardant le relazioni intercorse tra le citta
d’Occidente € i rapporti culturali esistenti fra le po/eis. VALLET 1977, p. 176. Per la possibile esistenza di
‘scuole’ poetico-musicali reggine e locresi, si veda BELLIA 2012a, pp. 18-21 con bibl.

3 F possibile che il sostegno nella battaglia della Sagra da parte di Reggio fu motivato dalla
necessita avvertita sia dai reggini che dai locresi di reagire alla minaccia di Crotone. GIANNELLI 1928, p.
44; CORDIANO 1988, p. 47; MOscaTI CASTELNUOVO 1995, pp. 141-163.

34 COSTABILE 1979, pp. 532-534.

35 Arias 1991, pp. 195-196. Per l'origine della leggenda ¢ lintervento di Apollo, cfr. VAN
COMPERNOLLE 1969, pp. 733-766 ; SORDI 1972, pp. 47-70; VAN COMPERNOLLE 1976, pp. 329-400;
Camassa 1991, p. 455; VLAD BORRELLI 1998, pp. 515-516.

36 Per i riferimenti ad Apollo nella tradizione letteraria e musicale locrese, si veda BELLIA 2012a, pp.
13-21, con bibl. prec.

37 Per le testimonianze del culto di Apollo a Locri, si veda COSTABILE 1979, pp. 525-545.

38 Per la fyra, si veda WEST 2007, pp. 82-104.

39 VLAD BORRELLI 1998, pp. 515-524, tav. CXLI; I pinakes di Locri 2004-2007, s. TV, III, 2, p. 462
(tipo 8/33); BELLIA 2012a, p. 53, fig. 15.

40 VLAD BORRELLI 1998, pp. 516-520; I pinakes di Loeri 2004-2007, s. IV, 111, 2, pp. 462-463. Si veda
anche LEPORE 2010, p. 424.

4 Cfr. VLAD BORRELLI 1998, pp. 519-520.
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della divinita con I’arco e la 4rz manifesta dunque questo suo duplice ruolo.#* Va
anche ricordato che I'associazione degli emblemi della divinita era presente in una
colossale statua dorata a Delo, probabilmente del VI sec. a.C., dove Apollo reggeva
nella mano sinistra 'atco e nella destra le tre Cariti,”® una delle quali con la A, le
altre con la syrinx* e Paulos.

Se alla divinita fosse stato tributato a Locr un culto di natura ctonia non
stupirebbe la sua presenza anche in un’altra scena nelle tavolette fittili dove Apollo
suona la jra tra Ade e Persefone seduti I'uno di fronte all’altra (FIG. 2).4 Da un lato
la fyra nei pinakes locresi connota liconografia del dio,* dall’altro lo strumento puo
essere I'emblema della classe giovanile e il richiamo ai rituali iniziatici maschili,*’
coerentemente con tutti gli elementi che carattetizzano il culto nel Persgphoneion
locrese:* ad esso e riferibile anche la raffigurazione di Castore con la Amz e di
Polluce con il kantharos (FIG. 3).4° Nelle tavolette locresi i Dioscuri alludetebbero alla
realta del mondo maschile nei suoi diversi aspetti connessi all’educazione dei giovani
basata su esercizi atletici e militari, canti e musica.> Si spiegherebbe la presenza della
Jyra in associazione con altri personaggi che, nel mito, incarnano il giovane iniziando:
come suggerisce Vlad Borrelli,’! non ¢ improbabile che a Locri, dati i suoi legami
con Spatta e con Taranto, vi si praticasse anche il culto di Apollo Hyakinthos

#2 OMERQ, Ifkade, 1, vv. 44-52; 630. Apollo, come la notte, giunge per mandare la peste; dall’arco
stridono terrificanti le frecce che tintinnano sulla sua spalla, finché I'ira del dio non viene placata. A
questa descrizione si oppone l'immagine di Apollo che, tra gli dei dell’Olimpo, suona la phomminx e
accompagna il canto soave delle Muse. Cfr. CASSOLA 2006, pp. 79-104; BURKERT 2003, pp. 292-293.

+3 PSEUDO-PLUTARCO, De Musica, XIV, 1136a. Cfr. VLAD BORRELLI 1998, p. 517; BURKERT 2003,
p- 293. 5i veda anche CASTALDO 2000, pp. 22-27 e p. 131.

# Per la syrinx, si veda WEeST 2007, pp. 171-175.

4 VLAD BORRELLI 1998, tav. CXLIIL1.2; I pinaskes di Locri 2004-2007, s. IV, 111, 1, pp. 77-79 (tipo
8/1); BELLIA 2012a, pp. 53-56, fig. 16.

4 La Jyra consente di riconoscere nella raffigurazione Apollo, cosi come il kantharss Dioniso e
lariete Ermes: gli attributi sono elementi per Iidentificazione delle divinita nelle tavolette locresi. Si
vedano le considerazioni in LEPORE 2010, p. 425.

47 Per il ruolo della fyra nei rituali iniziatici a Locri, si veda BELLIA 2012a, pp. 150-152.

4 Cfr. Ivi, pp. 26-30, con bibl. prec.

49 I pinakes di Locri 2004-2007, s. IV, 111, 1, pp. 25-26 (tpo 8/35); BELLIA 2012a, pp. 50-52, con
bibl. prec.

50 Ta loro relazione con la 4ra & documentata anche da un disco in terracotta del IV sec. a.C.
proveniente da Taranto, dove i Dioscur e lo strumento sono tra due elementi verticali, interpretabili
come i dokana, rappresentazione della tomba dei due fratelli FIERMARY 1986, p. 587, n. 225b. Sui
dokana, si veda GUARDUCCI 1984, pp. 133-151; BURKERT 2003, p. 402.

51 VLAD BORRELLI 1998, p. 520. Si veda inoltre REDFIELD 2003, pp. 93-94. Numerose le analogie
tra le strutture politiche e sociali di Locri e quelle di Taranto e le forme di collaborazione fra le due
poleis, sia in occasione della fondazione di Locr, sia durante la battaglia della Sagra. Si vedano MUSTI
1977a, pp. 37-53; BARRA BAGNASCO 1996, p. 222; LA TORRE 2011, pp. 93-97.
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dell’ Amiklaion, diffusosi dopo la prima guerra messenica nellTtalia meridionale, ed in
particolare a Taranto.’?

Polibio®® ricorda un tempio tarantino dedicato ad Apollo Hyakinthos,
generalmente riconosciuto nell’Erto di Cicalone a poca distanza dalla porta
Temenite:* il luogo di culto era posto in relazione quasi simbolica con la citta, tale
da consentire una duplicazione delle tradizionali processioni degli Amykldia, la
solenne cerimonia del grande culto di Amicle che a Sparta svolgeva un potente ruolo
di coesione sociale. A questo proposito € interessante il riferimento di Didimo5* alle
Hyakinthia di Amicle: egli fornisce la notizia dell’esecuzione pubblica di canti e danze
di fanciulli che accompagnavano la processione, percuotendo contemporaneamente
tutte le corde della Aithars*® e suonando gli auloi, nel corso della cetimonia che si
svolgeva durante il secondo giorno festivo dedicato a Hyakinthos. Se analoghe
celebrazioni si svolgevano a Taranto, dove peraltro sono state trovate monete della
fine del VI sec. a.C. con la raffigurazione di un giovinetto con un fiore e una 4ra
identificato in Hyakinthos,5" delle esecuzioni musicali nel corso dei rituali possono
considerarsi una testimonianza i numetrosi ex-voso fittili del IV-III sec. a.C. trovati in
alcuni depositi votivi tarantini:8 vi & rappresentato un fanciullo, interpretato come il
mitico giovinetto Hyakinthos, amato da Apollo, o come il dio stesso venerato con
questa epiclesi, che regge la &ithara dalla cassa quadrangolare e il plettro (FIG. 4).5
Filostrato® ricorda che a Hyakinthos Apollo avrebbe insegnato la divinazione, il tiro
con l'arco e la musica, nonché l'uso della jra.

Pur consapevoli dell'impossibilita di un riconoscimento diretto e meccanico del
rapporto tra la raffigurazione e la tipologia di culto e di ritualita,’! la presenza dello
strumento nelle statuette di Taranto é da riferire sia al mito di Hyakinthos sia alle
performances musicali durante le feste a lui dedicate e caratterizzate anche da riti di
passaggio dall'infanzia all’eta adulta sia maschili che femminili:¢? il richiamo a

52 Per la diffusione del culto di Hyakinthos a Taranto, si veda PICCIRILLI 1967, pp. 106-107; CALAME
2001, pp. 178-179.

33 POLIBIO, Storie, VIII, 28, 2.

54 TORELLI 2011, pp. 48-49.

55 In ATENEO, I sofisti a banehetto, IV, 139¢. Per le fonti che riguardano I'esecuzione di musica e
danza durante le Hyakinthia, si veda CALAME 2001, pp. 174-175.

56 Per il termine Ara usato come sinonimo di £ithara, si veda CAssOLA 2006, pp. 166-170.

57 ORLANDINI 1986, p. 397, fig. 405.

58 Per i rinvenimenti degli ex-zofs nei luoghi sacri a Taranto, si vedano Rossi 1982, pp. 563-567;
ABRUZZESE-CALABRESE 1987, pp. 7-33; P1ANU 2002, pp. 98-99. Si veda anche LirPoLIs 2001, p. 233.

59 CASTALDO 2010, pp. 139-140 e nota 19; CASTALDO 2012, pp. 77-79 per la raffigurazione di
Hyakinthos con la jyra.

60 Tmnragini, X1V, 885, 19.

61 Cfr. LippOLIS 2001, pp. 225-255.

62 Si veda CALAME 2001, pp. 174-185 per il carattere iniziatico dei Hyakinthia.
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Taranto ¢ stato proposto per le statuette fittili di Po/yboia, anch’essa con la kithara,5
che presenterebbero la trasposizione femminile del mitico giovinetto (FIG. 5).

Cosi come nel santuario di Atena a Francavilla, dove gruppi di fanciulle danzanti
in circolo sono raffigurate nella ben nota «Dama di Sibari», parte inferiore di una
statuetta femminile di produzione locale della meta del VII sec. a.C. (FIG. 6),% la
presenza di immagini in relazione con attivita corali e musicali legate alle divinita
femminili ricorre con una certa frequenza nell’Occidente greco.

Un esempio & nel choros fittile attorno ad una suonatrice di a#/ps, databile nel VI-
V sec. a.C, rinvenuto a Poseidonia-Paestum nel santuario di Era,®” divinita
protettrice delle nozze con aspetti simili a quelli della Persefone locrese.5® Il choros
fittile & da porre in relazione sia con il rinvenimento nell’Heraion poseidoniate di
frammenti di a#/#° sia con le danze in circolo a carattere iniziatico che, come net
santuari di Era della Grecia propria,”® potevano aver luogo nel corso di processioni
rituali che si svolgevano sotto la protezione della divinita.”" Sovrintendendo alla
sfera nuziale, nelle colonie d’Occidente Era sembrerebbe simboleggiare «quel ruolo
di intermediazione culturale svolto dall’elemento femminile indigeno coinvolto nelle
pratiche di intermarriage con i coloni e praticato sia in forma negoziata sia in forma
violenta».? Come altrd grandi Hemsia dell'Occidente, in particolare quelli di
Metaponto e di Crotone, il santuario al Sele, collocato fuori dal centro abitato, era
caratterizzato da un culto dedicato alla grande Era di tradizione argiva-
peloponnesiaca e dal rinvenimento di un complesso di votivi connessi al mondo
femminile e alle nozze. La collocazione extra moenia dei tre Heraia nasce
probabilmente dall’esigenza di far rispettare la tradizione delle solenni processioni
della madrepatria - forse accompagnate come ad Argo anche da giochi - e che
collegavano la citta al santuario di Era:” non soltanto queste erano occasioni per le

63 Cfr. ABRUZZESE-CALABRESE 1996, pp. 193-194.

6 Cfr. CASTALDO 2012, p. 78.

65 Cfr. LUPPINO 1996, p. 191, n. 3.9. Sibari, Museo Nazionale Archeologico della Sibaritide, inv.
65383. Si veda anche TORELLI 2011, p. 179, tav. 74.

66 GRECO 1998, p. 56, tav XIV, 1.

67 5i veda BELLIA 2012b, pp. 91-92, con bibl. prec.

68 Cfr. SOURVINOU INWOOD 1991, pp. 248-250; SOURVINOU INWOOD 2008, p. 213. Si veda anche
CALAME 2001, p. 121, nota 97; GRECO 1998, pp. 56-58.

% GRECO 1998, p. 57.

™ Cfr. LIPPOLIS 2001, p. 237. Per la danza nel contesto sacro per Era, cfr. SHAPIRO 2004b, p. 335.
Per il legame tra la divinita, le danze in circolo e i rituali prenuziali, si veda CALAME 2001, pp. 113-123.
Per i rituali musicali nell’ambito delle cerimonie di iniziazione giovanile, cfr. BRELICH 1969, pp. 145-
152.

71 Per il rinvenimento di analoghi gruppi fittili di danzatrici e suonatrici di awfos in coro negli Heraia,
si rimanda al contributo di Marina Albertocchi in questo volume.

72 TORELLI 2011, p. 58.

73 Ivi, pp. 64-65.
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fanciulle di eseguire danze rituali, esponendosi all’ammirazione dei ragazzi’* ma
anche per i giovani di gareggiare. A Poseidonia la partecipazione maschile al culto
della dea troverebbe testimonianza nell’iscrizione su un disco d’argento di eta arcaica

(F1G. 7):7
Tag Hépag Hixpdv. Fpdver 16 £ auty
Sacro di Hera. Fortifica a noi gli archi (o, in generale, le armi)

Se, come adombrato da Margherita Guarducci,’ si trattasse di un canto con il
quale si chiede a Era di rafforzare le armi e di una dedica collettiva di un gruppo di
uomini (guerrieri?), il ricco dono™ potrebbere essere uno speciale ex-zofo di tutti 1
cittadini a Era come protettrice del vigore e del valore delle armi. Va sottolineata sia
Iarcaicita di questo tratto della divinita invocata quale Hoplosmia sia la sua relazione
con i culto praticato nell’Heraion argivo:™® I in onore della dea si svolgevano
processioni di uomini in armi e la gara dell’4spis, una competizione che prendeva il
nome dallo scudo che arcieti a cavallo dovevano colpire con le loro frecce.”

Se la sfera musicale nell’'ambito cultuale e rituale di Apollo e di Era presenta
nell’Occidente greco forti punti di contatto con quella della madrepatria, diversa e
piti ricca e articolata ¢ la situazione per Demetra, il cui culto ebbe larga diffusione
soprattutto, ma non soltanto, in Sicilia probabilmente attraverso Gela, po/is fondata
da coloni rodio-cretesi: secondo il racconto di Erodoto,?? ’antenato dei Dinomenidi
Teline avrebbe acquisito grande prestigio politico per il possesso del sacerdozio del
culto di Demetra Triopas a Cnido, che non era uno dei centri promotor della
fondazione geloa.8! La ragione di tanta familiarita con Demetra sia dei sicelioti sia
delle comunita indigene, circostanza non riscontrabile nella vita religiosa di altre aree
di cultura greca,’ va ricercata anche nell’intimo ed esistenziale nesso tra la terra che
produce il raccolto e la donna che genera nuove forze per lo sfruttamento e la
conquista di nuovi tertitori da coltivare.?? Si comprende il peso determinante che

74 CALAME 2001, pp. 119-120.

73 GUARDUCCI 1952, pp. 145-152; ARENA 1996, p. 45, 0. 19.

76 GUARDUCCT 1952, pp- 150-151. Si veda anche VALENZA MELE 1977, p. 505.

77 11 disco d’argento pesava 570 grammi. Si vedano le osservazioni in CIPRIANI 1997, pp. 211-225,
con bibl.

8 DE FID1o 1988, p. 82.

79 ARDOVINO 1986, pp. 113-114, con bibl.

80 Storie, VIIL, 153, 1.

81 Sulla questione relativa alla qualita dei Dinomenidi quali werofanti delle dee ctonie», in cui si
riconoscono Demetra e Persefone, st veda SFAMENI GASPARRO 2008, pp. 24-37.

82 Cfr. TOrRELLI 2011, pp. 88-90.

83 51 veda BURKERT 2003, pp. 314-318.

10



INTRODUZIONE. UNO SGUARDO SULLA MUSICA NEI CULTI E NEI RITT
DELLA MAGNA GRECIA E DELLA SICILIA.
FONTI SCRITTE E DOCUMENTAZIONE ARCHEOLOGICA

acquistarono ovunque nell’isola le Tesmoforie® la festa greca piu diffusa e forma
principale del culto della dea.®® Durante il loro svolgimento le donne rendevano
omaggio a Demetra, di norma celebrando la festa tra loro e portando come offerta i
porcellini per il sacrificio. Questa azione rituale troverebbe spiegazione nel mito
legato al ratto di Core e all’angosciosa ricerca della figlia da parte della dea che istitui
le Tesmoforie dopo che Core era sprofondata nella terra, trascinando con sé i maiali
del pastore Eubuleo.8

Se pur con le varianti locali,?’ le festivita tesmoforiche si svolgevano durante
arco di tre giorni:® il primo, anodos, dedicato alla processione e al percorso in salita
delle donne che portavano con loro i potcellini per il sacrificio; il secondo, neszeia, il
giorno del digiuno, il momento pii drammatico con il quale veniva manifestato il
dolore in sintonia con I'angoscia di Demetra per la perdita della figlia e il suo lutto
che terminava il terzo giorno, i kalljgeneia®® In questa occasione veniva invocata la
dea della bella nascita, divinita che sembra esistere solo nel rituale, con sacrifici e un
ricco banchetto caratterizzati da un’atmosfera festosa.®

Sebbene nelle fonti letterarie non vi sia esplicito riferimento ad attivitd musicali
nel corso delle Tesmoforie, una testimonianza di Plutarco menziona le danze
femminili durante i riti ad Alimunte, demo attico presso il capo Kolias.”! Vi é inoltre
la notizia di Erodoto sulla consuetudine dei cori femminili di lanciare battute
ingiuriose nel corso delle feste ad Egina dedicate a Damia e Auxesia, divinita affini a
Demetra e Core, che potrebbe rivelare come, durante le danze, le donne fossero
impegnate in un rituale analogo a quello ateniese delle Stenie, connesse alle
Tesmoforie.”2 Nell’Inno a Demetra Callimaco® ‘mette in scena’ un rituale nell’ambito
delle festivita, forse celebrate a Cirene, nel corso delle quali un coro di vergini dava
inizio al canto e lo eseguiva. Ad esse rispondevano con il ritornello le donne-madr
che partecipavano al rito secondo una distinzione di ruoli evidentemente prevista

8 ARISTOFANE, Le donne alle Tesmoforte, vv. 101-103; 953-958; 980-986. Cfr. CALAME 2001, pp. 138-
139.

8 NiLssoN 1957, pp. 313-328; DETIENNE 1982, pp. 131-148; SFAMENI (GASPARRO 1986, pp. 223-
258; BURKERT 2003, pp. 444-450; DE MIRO 2008, pp. 47-92; SEAMENI GASPARRO 2008, pp. 24-37.

8 Per le Tesmoforie nel mondo greco e in Sicilia si vedano SFAMENI GASPARRO 2003, pp. 195-212;
BURKERT 2003, pp. 446-447.

87 SFAMENT GASPARRO 1986, p. 224.

8 BURKERT 2003, pp. 445-446. L’allusione al giorno dei &alligeneia & forse nella scena di banchetto
di un cratere attico a figure nere del VI sec. a.C. rinvenuto ad Agrigento. Cfr. CALDERONE 1986-1987,
pp- 41-50, tavy. IX-X. Si veda inoltre DE MIRO 2008, pp. 91-92, fig. 50.

89 Gli aspetti nevralgici del cerimoniale erano il megarizen, che prevedeva di gettare i porcellini
femmina vivi nei msgara, luoghi voraginosi che nel contesto tesmoforico erano altari circolari simili a
pozzi.

% BURKERT 2003, p. 447. Cfr. GRECO 2013, pp. 50-51.

91 PLUTARCO, Solone, 4-5. Cfr. SFAMENI GASPARRO 1986, p. 245.

92 CALAME 2001, p. 139, n. 143; BURKERT 2003, p. 228.

% Vv, 118-119.
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dalla cerimonia.% In un’iscrizione del I1T sec. a.C. proveniente dal territorio di Dyme
in Achaia® sul regolamento da adottare durante la festivita da riferirsi al secondo
giorno, era vietato alle donne di pottare oro, prerogativa di quelle che svolgevano
funzioni sacerdotali® di indossare vesti ricamate o di colore rosso,”” di recare
corone di fiori® e addirittura di portare con sé Paulos: linterdizione dell’esecuzione
musicale dal rito con il quale era rievocato il lutto della dea suggetisce che il clima
malinconico implicasse per le donne di astenersi dalla produzione sonora, e dunque
di lasciare spazio al silenzio® o alla sola lamentazione.!® Si pud ipotizzare invece che
in linea con Patmosfera vivace del terzo giorno, quello dei kalligeneia, venisse eseguita
la danza con l'accompagnamento dell’axios, e probabilmente di altri strumenti
musicali.!?!

Per quanto riguarda 'ambientazione in Sicilia delle Tesmoforie, le testimonianze
si riferiscono a un ampio periodo compreso dall’eta arcaica all’eta romana e a vart
luoghi. Polieno'®? ne documenta la celebrazione ad Agrigento; Platone!® accenna
alle festivita che le donne svolgevano sull’acropoli di Siracusa e Plutarco!% racconta
che Callippo, tiranno della citta, aveva fatto un solenne giuramento nel santuatio
delle dee tesmofore per richiesta delle donne.!® Diodoro! rporta la cosiddetta
«versione siciliana» del mito, la ben nota vicenda del ratto di Core e della dolorosa
ricerca da parte di Demetra della figlia, rapita da Ade: sebbene non la definisca
esplicitamente come tesmoforia, il termine thesmaphoros, adoperato per indicare la
dea, nella qualita di benefattrice del'umanita per aver elargito il dono del grano e

9 PRETAGOSTINI 2009, pp. 10-11.

95 SOKOLOWSKY 1962, pp. 71-72, n. 33. Si tratta di un regolamento relativo al culto di Demetra.
Cfr. OsANNA 1996, pp. 38-39.

% Per il riferimento alle fanciulle che si adornavano di oggetti d’oro nel corso dei moment gioiosi
delle feste religiose, cfr. ARISTOFANE, Acarnesi, v. 257. ‘Portatrici d’oro’ € ‘ornate d’oro’ erano termini
legati alle funzioni sacerdotali femminili in ambito demetriaco. CANFORA 2001, p. 1571, n. 6.

97 Sui divieti ad indossare vesti color porpora nelle feste di Demetra e Core, cfr. WACHTER 1910,
pp. 15-24.

98 Sgplf 2 SOFOCLE, Edipo @ Colono, v. 681. Cfr. DEUBNER 1962, p. 56; BURKERT 2003, p- 447.

99 Per il ruolo del silenzio come momento chiave del rito, si veda SCARPI 1983, pp. 35-36.

100 Cfy. PAUSANIA (I, 43, 2) ticorda il rito delle donne megaresi che ripetevano il lamento di
Demetra sulla via che collegava verosimilmente il agaron, il luogo di raduno, e la spianata antistante
sulla Caria con il Thesmophorion dellacropoli. Si veda DE MIRO 2008, p. 53.

101 Un richiamo a questo tipo di danze in onore di Demetra & stato suggerito per la scena del lato A
di una coppa attica a figure nere del VI scc. a.C. Cfr. BESCHI 1988, p. 879, n. 417; SHAPIRO 20044, p-
331, n. 284. La correlazione della danza con la dea & rafforzata dalla rara scena di aratura rappresentata
nel lato B del vaso. TIVERIOS 2008, pp. 128-129, figg. 4a-b.

102 PoLiENO, VI, 1, 1.

103 PLATONE, Epistole, V1T, 39¢-d.

104 PLUTARCO, Dione, 56.

105 Si veda DE MIRO 2008 (p. 82) per altri thesmophoria che, pia o meno esplicitamente, possono
ritenersi testimoniati in Sicilia sulla base della documentazione archeologica e delle fonti scritte.

106 DIODORO SICULO, Biblioteca storica, V, 4.
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introdotto le leggi che regolano la vita civile, ha consentito di riconoscere le
Tesmoforie nella festa che Diodoro definisce «splendidissima per la magnificenza
dell’allestimenton.107

Data la fastosita e 'ampio coinvolgimento popolare, non puo escludersi che le
festivita fossero arricchite dalla musica e che i suoni svolgessero una qualche
funzione rituale. A questo proposito risultano interessanti i riferimenti di Diodoro al
carattere delle celebrazioni in onore della dea. In Sicilia le feste contemplavano il
tema del «tiso» di Demetra in lutto, connesso alla aischrolggia causata dall’intervento
di un personaggio femminile. Il motivo & presente anche nell'intermezzo corale
dell’Elena di Euripide,!% dove il «tiso» di Demetra assume un carattete liberatorio e
conclusivo della vicenda. Questo scaturisce, oltre che dai canti di gioia e dalle danze,
dal suono dei kroltala e dei tympana a cui si unisce anlos suonato dalla stessa dea,
personalmente coinvolta nel rito che la placa e Ia consola.!®

Eraclide di Siracusa!l® ricorda come nella citta si prepatassero focacce con
sesamo e miele a forma di genitali femminili «che in tutta la Sicilia erano chiamate
myllot», confezionate e presentate a Demetra e Core «nel giormno culminante le
Tesmoforie». La pratica doveva essere diffusa in tutta Iisola e connessa con
un’azione rituale che consisteva nel «portare in giro per le dee», oggetto di una
cerimonia a carattere processionale. Questi particolari dolci, forse poi deposti
allinterno dei santuari!!! confermano i riferimenti alla sfera sessuale delle
Tesmofortie in Sicilia. Di una analoga festa sacra, che prevedeva il trasporto di grosse
pagnotte, ci informa Semo di Delo!'? che ricorda I'esecuzione per le Tesmofore di
un canto popolare che invitava a «sbafare», approfittando dell’abbondanza e della
fertilita di cui Demetra e Core erano le protettrici.!’® Polemone!!* riferisce che
presso 1 sicelioti esisteva un santuario dedicato alla Golosita, e una statua di Demetra
Cereale vicina ad una del’Abbondanza. Questa notizia informa della presenza in
Sicilia di immagini sacre di Demetra, corrispondenti agli specifici appellativi locali, e
che la dea era venerata per aver donato I'abbondanza attraverso 1 cereali. Gli epitet
afferenti alla panificazione Si#d e Himalis con 1 quali Demetra era onorata a
Siracusa''® suggeriscono che, nell’ambito dei contesti agrari, venissero eseguiti canti

107 SFAMENI GASPARRO 1986, p. 235.

108 EURIPIDE, E/ena, vv. 1338-1352. Per il simbolismo musicale nell’E/#a di Euripide, cfr. BARKER
2007, pp. 7-25.

102 MARTORANA 1985, pp. 53-55; MARTORANA 1988-1989, pp. 283-293. Si vedano inoltre, SCARPI
1976, pp. 155-158; SFAMENI GASPARRO 2003, pp. 329-372.

110 ERACLIDE DI SIRACUSA, Istitugiont, in ATENEO, I sofisti a banchetto, XIV, 647a.

W Cfr. Seoli'a LUCIANO, Dialoght deile cortigiane, 2, 1.

112 SEMO DI DELO, Deliade, in FGrHist 396 F 14 (da ATENEO, I sofésti a banchetto, 111, 109¢-f).

113 NERI 2003, p. 201. Si veda anche SFAMENT GASPARRO 1986, p. 228.

114 POLEMONE, Contro Timeo, fr. 39 Preller, in ATENEO, I sofisti a banchetto, X, 416c¢.

15 ATENEO, I sofisti a banchetto, 111, 109a. Sizd ‘dea del frumento’ riferito a Demetra, & epiteto
menzionato anche da ELIANO, Storie varie, 1, 27.
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legati alla dea come dispensatrice del grano, forse accompagnati dall’awlbs e dalla
danza.''s Il secondo appellativo le era attribuito quale ‘protettrice della macina’,!?
presso cui veniva eseguito il “canto del mulino”, himaios termine derivato dalla
parola himalis, che in dorico indicava Pabbondanza e la farina che eccede oltre
misura.’® Per aver garantito un ricco raccolto, durante le Talisiz, venivano dedicati
alla dea sia le primizie sia i canti pastorali'’® e per la mietitura, talvolta accompagnati
dall’anios e dalla danza.!® Le feste, ricordate da Teocrito negli Idilii che il poeta
ambienta a Cos, potrebbero richiamare una festa siceliota, verosimilmente
siracusana.'?!

In Sicilia, il rinvenimento di strumenti musicali e di statuette femminili che li
suonano o li reggono in aree sacre dedicate anche a Demetra puo essere presa in
considerazione come documentazione delle esecuzioni musicali e di danza durante le
feste dedicate alla divinita e, talora, nei riti tesmoforici.122

Nel santuario arcaico (650-630 a.C.) sotto il tempio R di Selinunte, dove erano
deposti anche una serie di vasi corinzi con scene di danza e statuette riferibili al culto
di Demetra,!?3 & stato trovato un azlos in o0sso.'2* Un altto frammento era nel
santuario della Maigphoros. 25 A questi rinvenimenti si aggiunge quello delle statuette
fittili di suonatrici di awlos la cui diffusione in Sicilia si protrae dal V alPinizio del III
sec. a.C.12%6 In particolare sono da segnalare alcune figurine fittili di suonatrici di anlos
che, dato il contesto di rinvenimento, potrebbero essere in relazione con I’ambito
rtuale tesmoforico. Si tratta di una statuetta del V sec. a.C. trovata nel Thesmaphorion

116 Cfr, TRIFONE, fr. 109 von Velsen, in ATENEO, I sofisti a banchetto, XIV, 618c-d.

17 ESICHIO, 1 604 Latte.

18 TRIFONE, fr. 109 von Velsen, in ATENEO, I sofisti a banchetto, XIV 618c; POLLUCE (Onomasticon,
IV, 53) attribuisce al canto del mulino entrambe le forme, himalis e himaios.

19 1 boukolismos era il canto di coloro che conducevano le greggi al pascolo. ATENEO, I sofist a
banchetto, XIV, 619a. Per i canti pastorali eseguiti con P'aus, si veda TRIFONE, fr. 109 von Velsen, in
ATENEO, I sofisti a banehetto, XIV, 618c.

120 Canti e danze per la mietitura, eseguiti anche con Paws, sono ricordati da Longo (G4 amori
pastorali di Dafi ¢ Cloe, TV, 38, 3).

120 TEOCRITO, Idilli, VII, vv. 28-36. Cfr. CIACERI 20043, p. 113.

122 Nella concreta realta religiosa i santuari demetriaci accolgono i culti della dea venerata con una
varietd di epiclesi, con caratteristiche locali ¢ con elementi specifici. Sul piano archeologico,
lindividuazione delle celebrazioni stagionali di festivita tesmoforiche nei santuari ctoni «rimane affidato
alla considerazione di particolari tipologie ambientali, architettoniche, rituali, votives. DE MIRO 2008, p.
91.

123 PEMBERTON 2000, pp. 91-106.

124 §i veda il contributo Clemente Marconi in questo volume. Per il rinvenimento di a#/i nelle aree
sacre, si veda BELLIA 2012b, pp. 91-97 con bibl. prec.

125 GASPARRI 2014, p. 76, fig. 5.

126 BELLIA 2009, pp. 157-163.
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di Bitalemi a Gela (FIG. 8),'27 delle figurine del V-IV sec. a.C. rinvenute ad
Agrigento nell’area sacra del terrazzo occidentale della Collina dei Templi e nel
poggetto di «S. Nicola»,'?® probabili sedi di festivita tesmoforiche,'? e della
suonatrice di axlos trovata a Siracusa nel santuario di Piazza della Vittoria, contesto
sacro adatto ai riti tesmoforici.!® Pud essere interessante notare che anche nel
Thesmaphorion di Valle Ruscello di Montagna di Matzo nei pressi di Piazza
Armerina®®! e nel monumentale santuario demetriaco di Morgantina, da ritenersi un
Thesmophorion,!* sono state trovate figurine in vivace danza (FIG. 9),13 oltre che
suonatrici di fympanon (FIG. 10) facenti parte di gruppi fittili con tre figure
femminili.!** Senza tralasciare la questione relativa al carattere polisemico delle
statuette votive e al rischio dell’applicazione di modelli interpretativi univoci alle
immagini,'** va notato che nella triade di Morgantina, oltre alle suonatrici di aulos e
di #ympanon, vi & una danzatrice con un oggetto rotondo (FIG. 11):13 non si pud non
considerare che si tratti di un sonaglio a forma di melagrana, frutto connesso con la
vicenda mitica demetriaca e simbolo di fecondita.!¥” Melagrane fittili (FIG. 12)138
sono state trovate nei santuari che, come quello di Atena a Francavilla Marittima

127 Ivi, p. 49, n. 58. Per il Thesmaphorion di Bitalemi, si vedano ORLANDINI 1968, pp. 38-42; KRON
1992, pp. 614-615; FIORENTINI 1993-1994, p. 721; ORLANDINI 2003, pp. 507-513; DE MIRO 2008, pp.
47-53.

128 BELLIA 2009, pp. 27-28, nn. 17-18. Per I'area sacra sul poggetto di «S. Nicolan, si veda DE MIRO
2008, pp. 72-82.

129 BELLIA 2009, p. 49, n. 58. Per il santuario delle divinita ctonie di Agrigento, si vedano DE MIRO
2000z, pp. 92-96; DE MIRO-CALI 2006, p. 35; DE MIRO 2008, p. 55.

130 BELLIA 2009, p. 140, n. 346. Per il santuario di Demetra e Core di Piazza della Vittoria a
Siracusa, si vedano VOzA 1976-1977, p. 558; DE MIRO 2008, pp. 67-68.

131 COTTONARO 2010, pp. 125-163.

132 §i veda HiNz 1998, pp. 124-127 con bibl.

133 COTTONARO 2010, p. 139, fig. 8b. La figurina fittile pone stringenti confronti con due statuette
fittili di suonatrici danzanti, I'una con awfes (DE MIRO 2014) Paltra con la Aithara (BELLIA 2009, p. 128,
n. 323) trovate in Sicilia.

134 COTTONARO 2010, p. 155, fig. 20.

135 Per i problemi legati all’interpretazione delle statuette fittili e all’attribuzione di schemi figurativi
ad un unico significato per associazioni e tipologie di contesti riconducibili a una pluraliti di personalita
divine, si veda LippoLis 2001, pp. 225-255. Per le problematiche relative alla contestualizzazione,
allinquadramento stilistico e alla lettura della coroplastica in Sicilia, si veda ALBERTOCCHI-PAUTASSO
2012.

136 RAFFIOTTA 2007, p. 107, n. 151, fig. 29; RAFFIOTTA 2009, pp. 121- 122, fig. 34; BELLIA 2009, p.
103, n. 228.

137 Cfr. BURKERT 2003, p. 275, n. 49; SOURVINOU INWOOD 2008, pp. 206-209. Per l'offerta della
palla e il suo uso nel corso delle danze delle fanciulle prima delle nozze, si veda BELLIA 2012a, pp. 34-
36.

138 BELLIA 2012b, p. 26, fig. 27. 1l culto di Atena a Sibari si sarebbe affermato con la sua
tondazione: i coloni occuparono il villaggio enotrio collocato sull’odierno Timpone della Motta e
avrebbero innestato il culto di un’Atena arcaica di impronta micenea su un precedente santuario
indigeno. Si veda MADDOLI 1998, pp. 138-139; TORELLT 2011, pp. 68-69.
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(Sibari), erano dedicati alle divinita femminili.’® La sonorita di questi oggetti era
appropriata sia a rendere vitale la celebrazione, e addirittura propiziare le nozze, sia
ad accompagnare i canti e le danze rituali'® Non ¢ escluso che a questo scopo
fossero impiegate anche le capsule di papavero che, agitate, sono crepitanti:'! le
statuette fittili con il potcellino rinvenute nel Thesmophorion gelese che le reggono
sono, forse, un richiamo a questo possibile uso.™?

Della relazione tra gli strumenti a percussione e la sfera di Demetra sono
testimonianza i piccoli fympana votivi in bronzo!'® con due appendici «a farfalla» o
con una sola, «a frangia», che sembrano riprodurre, le strisce o nastri di cuoio o
stoffa applicati alla cornice degli strumenti musicali originali (FIG. 13).1# La loro
presenza nell’area sacra del santuario delle divinita ctonie!®® rivelerebbe da un lato
che agli strumenti a percussione pud essere stato assegnato un ruolo simbolico
connesso alla sfera demettiaca e una funzione in relazione con le specifiche
occasioni rituali,'* dall’altro che l'offerta dei #ympana in forma miniaturizzata era
forse un’azione tesa alla sacralizzazione degli strumenti considerati come emblemi
della divinita e attributi necessari alla cerimonia.!4?

Oltre ai ympana miniaturistici, dai luoghi di culto demetriaci provengono anche i
kymbala in bronzo:'*® uno di questi del VI sec. a.C. era nel deposito votivo in vaso
del santuario di S. Anna ad Agrigento (FIG. 14).'% Secondo Pipotesi avanzata da
Ernesto De Miro,' da questo luogo sacro le donne, radunate per i riti tesmoforici,
davano avvio alla processione; il loro corteo proseguiva e si concludeva nel terrazzo
dei donati con la celebrazione dei kalligeneia:'5! la presenza dei Aymbala, strumenti

139 Per i sonagli a forma di melagrana in contesti sacr, si vedano PAPADOPOULOU 2004, p. 353, n.
71 (dall’Heraion di Delo); BELLIA 2012b, pp. 19-27.

140 KURTZ-BOARDMAN 1971, pp. 214-215; BERARD 1974, pp. 75-87; PESETTI 1994, pp. 33-34. Per i
suoni prodotti da oggetti crepitanti durante i riti femminili, cfr. CANFORA 2001, p. 1644, nota 7.

41 Per T'uso di sonagli ricavati da zucche, fiori di papavero e noci contenenti pietruzze ¢ semi che
urtano l'uno contro Paltro producendo sonoritd, cfr. BROCATO-BUDA 1996, p. 82; SACHS 1996, pp. 7-9.

142 SGUAITAMATTI 1984, pp. 30-31, figg. 1-2. Per le figurine fittili con il fiore di papavero e la
funzione rtuale connessa con il loro potere di alleviare il dolore e le sofferenze del parto, si veda
PAUTASSO c.s.

143 Per questo strumento musicale a percussione, cfr. WEST 2007, pp. 192-194.

144 BELLIA 2012b, pp. 43-49, con bibl. prec. Per il rinvenimento di strumenti miniaturistici nei
contesti sacri, cfr. PAPADOPOULOU 2004, pp. 354-355.

145 BELLIA 2012b, pp. 4-10, con bibl. prec.

146 Per la presenza degli strumenti a percussione nell’ambito rituale demtriaco, si veda BELLIA
2012b, pp. 8-10.

47 A questa particolare funzione si riferiscono le numerose testimonianze scritte riguardanti la
dedica di strumenti musicali votivi. Cfr. PAPADOPOULOU 2004, pp. 349-352.

148 Per i kymbala, si veda WEST 2007, p. 194. Si veda anche SCHATCHIN 1978, pp. 147-172.

149 DE MIRO 2008, p. 64, fig. 20; FIORENTINI 1969, pp. 25-37.

150 DE MIRO 2000a, pp. 92-96; DE MIRO-CALI 2006, p. 35; DE MIRO 2008, p. 55.

151 DE MIRO 2008, p. 59.
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adatti alla produzione ritmica, in questo spazio suggerisce un loro uso rituale,
probabilmente durante la danza.!5?

Inscindibile dalla musica e dal canto, esecuzione della danza pud aver avuto
luogo anche nel contesto mitico rituale degli anthesphoria.? Questo momento, forse
fase iniziale dei Koreia, denominazione con cui in Sicilia sarebbero state indicate le
molteplici feste in onore della dea,'* rievocava I'episodio del ratto di Cote che
avviava il dramma mitico.! Il termine anthesphoria ¢ in relazione con anthologia,
Pazione di cogliere fiori cui Core era intenta al momento del rapimento.’>é Viene
stabilito un rapporto tra la tradizione siciliana e la zona locrese, in patticolare con
Hipponion, subcolonia di Locri. Secondo il racconto riferito da Strabone!s” ptima di
essere rapita da Ade, Core si era recata dalla Sicilia nei prati di Hipponion a raccogliere
fiori, attratta dalla lussureggiante natura del luogo. Il racconto di Strabone
suggerirebbe un richiamo all'Inno omerico a Demetra dove la descrizione del ratto di
Core si verifica mentre la fanciulla stava danzando e raccogliendo fiori sul prato.’5
Questa versione del mito, che introduce Persefone come vergine nella cerchia delle
fanciulle sue coetanee, trova riscontro in quella del’Elna di Euripide che narra
come Demetra cercasse Core, rapita mentre danzava in coro.!* L'evento troverebbe
un rscontro nella scena dei pinakes del V sec. a.C. rinvenuti nel Persegphoneion locrese
dove tre fanciulle danzano tenendosi per mano (FIG. 15).1% Scene di ratto e di danza
tituale sono raffigurate anche nei pinakes tardo-arcaici rinvenuti a Francavilla di
Sicilial®! e nei busti fittili di Core-Persefone del IV sec. a.C. trovati a Morgantina
che, in qualche caso, presentano anche una suonatrice di fympanon (FIG. 16).16 Se sul

152 CALAME 2001, p. 138.

153 POLLUCE, Onomasticon, 1, 37.

154 DIODORO SICULO, Biblioteca storica, V, 4; PLUTARCO, Dione, 56.

155 Una testimonianza della presenza della danza nella vicenda di Core ¢ ad Eleusi dove c’era un
pozzo chiamato kaflicheron, «dalle belle danze», dove per la prima volta le donne di Eleusi avevano
danzato e cantato in onore della dea (APOLLODORO, Biblisteca, 1, 5; PAUSANIA, I, 38, 6). MYLONAS 1961,
p- 72-73; ScArP1 2002, p. 474, n. 27; SHAPIRO 2004a, p. 331, n. 283.

156 NILSSON 1957, p. 358; ZANCANI MONTUCRO 1994-1995, pp. 227-239; PICCALUGA 1974, p. 37;
CALAME 2001, p. 92; SCARPI 2002, p. 442; CAssOLA 2000, p. 467.

157 STRABONE, Geagrafia, V1, 1, 5. Cfr. SCARP1 2002, p. 446.

158 Tnng omerico a Demetra, vv. 3-8; 417-428. Cfr. CALAME 2001, p. 35. Si vedano inoltre LONSDALE
1993, p. 265-266; BURKERT 2003, p. 315.

159 EURIPIDE, Elena, vv. 1313-1315.

160 T pinakes di Loeri 2004-2007, s. TV, TIL, 3, pp. 794-808, nn. 1-44 (tipo 10/13); BELLIA 2012a, pp.
30-34, con bibl. prec. e le diverse interpretazioni alla scena.

161 SpIGO 2000, pp. 22-24, figg. 7-10. Lo schema iconografico riprende quello delle donne danzanti
in coro sui rilievi italioti tardo-arcaici: il fregio continuo in calcare da Sibari (530 a.C.), le metope in
calcare del tempio di Era alle foci del Sele (510-500 a.C.), la lastra fittile reggina di Griso Laboccetta. Si
veda SPIGO 2000, p. 23, con bibl.

162 BELL 1981, pp. 140-141, n. 106, tavv. XXVII-XXVIIL Cfr. PAUTASSO 2007, p. 216, nota 5;
PORTALE 2008, p. 25 e p. 47; GRECO 2013, pp. 62-63, fig. 33. Si veda il contributo di Elisa Chiara
Portale in questo volume.

17



ANGELA BELLIA

piano mitico la raffigurazione del choros richiama lintroduzione di Persefone come
vergine nella cerchia delle fanciulle sue coetanee, secondo il tipo dei cori nell’ambito
dei riti di passaggio femminili sfocianti nel matrimonio,!®® su quello del rito pone la
partecipazione al coro in onore della dea in relazione con le attivitd prenuziali delle
fanciulle.

Della musica e della danza nell’ambito rituale femminile sarebbero testimonianza
anche i chorof fittili formati da figure femminili che reggono o suonano strumenti
musicali rinvenuti a Loct e in Sicilia.!s* La presenza delle statuette di suonatrici e
danzatrici in gruppo é pitl frequente nei luoghi sacri in cui & documentata un’attivita
cultuale in relazione alle acque.!65 Tra questi spicca il santuario locrese di Grotta
Caruso dove sono stati trovati gruppi fittili di tre, quattro e, in un caso, cinque figure
femminili che danzano e suonano Panlos, i kymbala, il tympanon e la lyra (FIG. 17).16¢
Dal luogo sacro provengono anche numerosi ex-vo10 legati ai riti di purificazione e di
fertilita femminili: oltreché con Persefone e Afrodite,!67 alcune statuette sono
connesse con la sfera sacra di Artemide,$8 che potrebbe aver assimilato nella polis
locrese quello della Ninfa Lokria.!%?

Analoghi ai chori locresi sono quelli rinvenuti nel santuario di Griso Laboccetta a
Reggio Calabria (FIG. 18)!7 e in Sicilia;'™ sia per il loro contesto sia per il legame
con le fonti e le grotte ¢ stringente il confronto con i gruppi fittili trovati nel
«santuario rupestre» di San Biagio ad Agrigento, sede di un Ninfeo (FIG. 19),'™ nella
Fontana ellenistica di Morgantinal™ e nella stipe votiva del santuatio di Fontana
Calda a Butera (FIG. 20).17* La posizione del luogo di culto - a pochi chilometri da
Gela - in un sito ricco di acque che sgorgano dalle rocce, acque tiepide e dal

163 Cfr. CALAME 2001, pp. 34-38.

164 Per la funzione votiva della coroplastica con la raffigurazione di suonatrici e danzatrici, si veda
BELLIA 2009, pp. 157-175.

165 Per le triadi fittili trovate in Sicilia, si veda BELLIA 2009, pp. 168-170. Per la relazione dei gruppi
fittili con P'attivita cultuale legata all'acqua, si veda PORTALE 2008, pp. 26-27.

166 BELLIA 2012a, pp. 109-119.

167 COSTABILE 1991, pp. 127-150; SABBIONE-SCHENAL 1997, p. 78; GENOVESE 1999, pp. 104-108.

168 COSTABILE 1991, pp. 290-291; BARRA BAGNASCO 2009, pp. 151-152.

169 STRABONE (Geagrafia, V1, 1, 7) riporta la tradizione della fondazione di Locr nel luogo della
fonte Lokria, nome eponimo della citta. Cfr. COSTABILE 1991, pp. 95-96.

170 BELLIA 2012a, p. 110.

171 Per Piconografia delle triadi fittili rinvenute in Sicilia e in Magna Grecia, si veda anche PORTALE
2008, pp. 6-29; PORTALE 2012a, pp. 169-191.

172 PORTALE 2012a, pp. 169-191.

173 BELLIA 2009, p. 100, n. 215.

174 ]Vindagine tisale all’autunno del 1951 quando Dinu Adamesteanu scopd il deposito votivo
appartenente ad un santuario collocato fuori dall’attuale centro abitato, non senza tuttavia relazione
con esso. Si vedano ADAMESTEANU 1958, col. 639, fig. 260; PORTALE 2008, fig. 21a; BELLIA 2009, pp.
99-105, nn. 315-319.
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pungente odore di iodio che si sente in tutta la zona,'™ ha suggerito di considerarlo
come sacro alle Ninfe, divinita legate specialmente ad Artemide. Elisa Chiara
Portale!s ha proposto 1l riconoscimento della divinita come principale destinataria
del culto nella sorgente di Butera, la cui relazione con una dea Polystgphanos ¢
attestato da una dedica iscritta su un vaso.l”7 Tale identificazione troverebbe
conferma anche nel rinvenimento di diverse tipologie di statuette che comprendono
non solo I"*Artemide Sicula” con l'atco o con la fiaccola, ma anche le figure
femminili sedute in trono, le donne incinte, le divinita femminili o semplici offerenti
con polos decorato da elementi vegetali,'”® talora con I'auler (FIG. 21).17 Le figurine
fittili in coro trovate a Fontana Calda potrebbero documentare le attivita di canto,
musica e danza legate al culto di Artemide e al suo choros di Ninfe,'® termine che
indica «sia gli esseri divini, che governano su fiori e sorgenti, come pure le spose, le
giovani donne al primo incontro amoroso e in eta da maritoy.'®!

Del resto numerose fonti scritte ricordano la relazione tra Artemide e la sfera
musicale in Sicilia, ed in particolare a Siracusa. Secondo una testimonianza di
Teocrito,'®2 la presenza di Artemide era annunciata nella citta dal suono di strumenti
a percussione. Ateneo informa che a Siracusa era praticata la “danza dei messaggeri”
o la “danza di Artemide messaggera”.!3 Il passo di Ateneo concorda con la notizia
del siracusano Epicarmo che ricorda I'uso dell’ax/or per la melodia dedicata ad
Artemide Chitonea.18¢ Non va tralasciato che Ateneo definisce “ionica” la danza,
probabilmente per sottolinearne il suo carattete licenzioso e orgiastico.!® Il passo di
Ateneo sul carattere della danza trova conferma anche nella notizia di Polluce che ne
ticorda la pratica in Sicilia nell’ambito religioso di Artemide.!% E significativo che la

175 ADAMESTEANU 1958, coll. 592-594; GUzzONE 2003, pp. 121-131.

176 PORTALE 2008, p. 49; PORTALE 2012b, p. 239.

177 ADEMESTEANU 1958, coll. 600-618.

178 Per le diverse tipologie di coroplastica a Fontana Calda, si vedano ADAMESTEANU 1958, coll.
628-652; PORTALE 2008, pp. 9-58.

179 BELLIA 2009, p. 121, n. 297.

180 CALAME 2001, p. 129-131. Si veda anche KOLLER 1995, p. 96-98. Per la danza corale in Sicilia, si
veda WiLsoN 2007, pp. 351-377.

181 BURKERT 2003, p. 300.

182 TEOCRITO, Idilli, 11, 36.

183 ATENEO, I softstt a banchetto, XIV, 629¢.

184 EPICARMO, La Sfinge fr. 127 Kaibel. Il passo ¢ nportato da ERODIANO, II1, 1, 295, 3 e STEFANO
BIZANTINO, p. 694, 8; AMIPSIA, PCG, I1, p. 207, 21,1. Per la raccolta di font, si veda BELLIA 2009, pp.
179-184.

185 PICKARD-CAMBRIDGE 19622, p. 257; SECHAN 1930, pp. 154-156.

18 POLLUCE, Onomasticon, IV, 103. Cfr. CIACERI 20043, p. 98, nota 8. Per la danza ionica, cfr.
LAWLER 1943, pp. 60-71; in particolare per la danza ionica in Sicilia, pp. 67-68.
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danza ionica'®’ venga citata in relazione sia con la danza per Artemide Chitonea,!®
sia con le danze Epizefirie eseguite a Locri,'® sia con la “danza degli ubriachi” che,
secondo Luciano® era di origine frigia, accompagnata dall'axlos ed eseguita da
contadini.!®! Queste testimonianze sulla danza a Siracusa e Iuso dellawlos per
accompagnarla concordano con quanto & ricordato da Probo'®? e Diomede."” 1
grammatici informano che nella citta, durante la festa dedicata ad Artemide Lyaia,
fosse consuetudine che pastori e contadini, arrivati dalla campagna, disputassero
gare e Si recassero ubsiachi di casa in casa, cantando in onore della dea.!®* Se lo
speciale appellativo di Artemis Angelos’® con cui la dea era venerata a Siracusa'?
fosse in relazione con la festa che celebrava il ritorno di Core,”” forse
comprendente I'esecuzione di danze e di musica,!% non stupirebbe 'uso dell'axios
nella sfera rituale della dea'”? considerato anche il rinvenimento di sezioni
attribuibili a questo strumento nell’area sacra del tempio ionico a Siracusa, dedicato
ad Artemide (FIG. 22).200

Per quanto riguarda le Ninfe ¢ interessante notate che nel corso delle cerimonie
prenuziali che potevano comprendere performances corali le fanciulle dedicavano le
statuine?! che le riproducevano e nelle quali si identificavano.2 Non si puo non

187 | 2 danza ionica era in origine una danza cultuale caratterizzata da movimenti in cui gli esecutori
reggevano in alto il chitone con una mano, mentre con Ialtra portavano offerte, verosimilmente
primizie per la divinitd. Cfr. LAWER 1943, p. 60-71.

188 Per la connessione tra la danza ionica e la danza per Artemide Chitonea a Siracusa, cfr. LAWLER
1943, p. 68-69.

189 ARISTOSSENO, fr. 112 Wehrli in ATENEO, I sofisti a banchetto, T, 22b. Si veda BELLIA 2012a, pp.
21-22, con bibl.

190 LUCIANO, Sulla danza 33, 33.

191 TRIFONE, (westioni di nomenclatnra, fr. 109 von Velsen, in ATENEO, I sofisti a banchetto, XIV, 618c.
11 bowkolismos era una composizione per axlos accompagnata dalla danza. Si vedano PAPADOPOULOU
2004, p. 330, n. 266; PICKARD-CAMBRIDGE 19622, p. 155, n. 196; S1FAKIS 1971, pp. 81-82.

192 PROBO, In Vergilii Bucolica et Georgiea, 111, 1, ed. Thilo, pp. 324-325.

193 DIOMEDE, Artis Grammaticae, 111, in Grammatic latin, ed. Keil, I, pp. 486-487.

194 Per le feste siracusane in onore di Artemide eseguite al suono dell’ anlos, cfr. CANFORA 2001, III,
p- 1626, nota 1; PAPADOPOULOU 2004, p. 330, n. 265. Si veda anche REICHERT-SUDBECK 2000, pp. 75-
80; PORTALE 2008, p. 50; BELLIA 2009, p. 162.

195 Cfr, CANFORA 2001, p. 1626, nota 3. Per le statuette di Artemide gposkoxsa, nel gesto forse in
connessione con il ritorno di Persefone, di cui la dea sarebbe messaggera, si veda PORTALE 2008, p. 16.

19 Per gli appellativi di Artemide in Sicilia, cfr. CIACERI 2004, pp. 97-102; NILssON 1957, p. 187;
PORTALE 2008, p. 14.

197 i vedano NILSSON 1957, pp. 356-362; BURKERT 2003, pp. 317-318.

198 Glossarinm Talicorwm, n. 213, PCG, 1, p. 326.

199 Per gli aspetti musicali legati ad Artemide, cfr. ZSCHATZSCH 2002, pp. 63-72. Si vedano anche
BURKERT 2003, pp. 297-302; CALAME 2011, pp. 91-101 e pp. 142-191.

200 pg CESARE 2001, p. 393, nota 26, con bibl. prec.

201 | EONIDA (Antologia Palatina, IX, 326) ricorda che le immagini delle Ninfe erano inserite nelle
rocce presso le fonti. Cfr. MERO, Antologia Palatina, V1, 189.
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notare che nei patticolati figurativi dei gruppi fittili locresi e di Butera vi sia un forte
richiamo alla sfera delle nozze: il copricapo, il velo portato sulla testa e i gioielli
erano tutti element indispensabili per la partecipazione ai riti nuziali. %3

Per comprendere il carattere delle cetimonie in onore delle Ninfe in Sicilia & utile
anche il passo di Timeo?* riportato da Ateneo che riferisce di una festa durante la
quale venivano offerti sacrifici ed eseguite danze. La testimonianza rivela che le
Ninfe erano oggetto di festeggiamenti da parte dei cittadini che ebbri si spostavano
di casa in casa, vegliando tutta la notte, ballando - e probabilmente suonando -
intotno alle statue in una specie di sospensione rituale del’ordine.

Ritornando alle raffigurazioni legate alla sfera femminile, un cenno meritano le
numetose versioni di figure sedute datate alla meta del IV sec. a.C. che recano
diversi attributi come il fympanon,2s la phiale e 1l cigho (FIG. 23).2% Le statuette fittili
di produzione magnogreca?’’ sono raffigurate con trecce lungo il collo e con gioielli;
portano il polos o un diadema sul capo e indossano U'bimation, in qualche caso stretto
al petto (nel gesto dello svelamento?), oppure sono «pseudo-vestite»,?® cioé coperte
nella sola parte inferiore del corpo.2”? Ne sono state trovate, oltre che a Rossano di
Vaglio (Matera) nel santuario di Mephitis, divinita femminile legata sia alla sfera
afrodisia sia al mondo ctonio e agro-pastorale?!? anche nella ricca stipe della
sorgente a Satyrion/Porto Saturo, sede di un abitato indigeno situato nella costa
orientale nella chora di Taranto.?!! Vi sarebbe stata venerata Afrodite Basifs, in
associazione con la ninfa Safyria, titolare di una fonte ancora funzionante, e Gaia,
oggetto di un importante culto a Sparta.?12

Nel contesto di una presunta associazione dei due culti in ambiente indigeno
ellenizzato & interessante la presenza di una raffigurazione che, se da un lato
suggerisce il legame tra Afrodite e il #ympanon - di cui la dea ¢ ritenuta 'inventrice da

202 SABBIONE-SCHENAL 1997, pp. 71-72. Per Iidentificazione delle ragazze con le Ninfe, si veda
BURKERT 2003, p. 300.

205 S veda LARSON 2001, pp. 114-115; PORTALE 2012a, pp. 169-191; PORTALE 2013.

204 TIMEO, FGrHist 566 F 32, in ATENEO, [ sofisti a banchetto, V1, 250a.

205 Cfr. CASTALDO 2012, pp. 79-80, fig. 54.

206 Museo Archeologico Nazionale di Policoro. Matrice di figura femminile in trono con fympanon e
cigno. Da Eraclea. Scarico dell’acropoli. IV-IIT sec. a.C.

207 Cfr. Lo PORTO 1991, p. 108. Oltre che da esemplari provenienti da Taranto, Metaponto o dal
mondo apulo ellenizzato, le figurine sono ricavate da matrici importate da Taranto o dalla sua
subcolonia Eraclea.

208 GRAEPLER 1994, pp. 284-285.

209 Rimando ad altra sede lo studio complessivo di questa particolare tipologia di figura femminile
con il #ympanon il cui rinvenimento & documentato sia nelle azee sacre sia nelle necropoli.

210 Nel santuario sono stati trovati pitt di 100 esemplari. Si veda TADDONIO 2011, pp. 188-190, fig.
1a;d.

211 §i vedano LiPPOLIS 1982, p. 87; Lo PORTO 1991, p. 108, nn. 76-84, tavv. XLI-XLII, con bibl;
(GRAEPLER 1994, pp. 284-285; ABRUZZESE-CALABRESE 1996, p. 194.

212 TORELLI 2011, pp. 71-72.
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alcune testimonianze scritte -,213 e la dedica dello strumento musicale delle fanciulle
prima delle nozze ricordata dalle fonti2!* dall’altro connota l'originale iconografia di
una dea ‘locale’ in relazione con la sfera nuziale e con i rituali in prossimita delle
sorgenti e delle acque.?5

Tra le divinita con il ruolo di medium di ‘acculturazione religiosa’ nei rapporti tra
gli ambienti coloniali e quelli indigeni emerge Dioniso. Il suo rapporto privilegiato
con 'Occidente greco ¢é testimoniato gia tra il VI e il V sec. a.C. sia in un passo
dell’Antigone di Sofocle?!6 sia da alcuni tipi monetali di area enotria o di Naxos, oltre
che da attestazioni epigrafiche.2!” A questa documentazione si pud aggiungere quella
fornita dalliconografia dei vasi attici a figure nere e rosse rinvenuti nelle poleis
d’Occidente?!® e delle ceramiche italiote e siceliote, dove il soggetto connesso alla
sfera dionisiaca & esorbitante e manifesta lo stretto legame della divinita con la
musica, la danza e le performances in ambito rituale con o senza la sua presenza.?’®
Tale relazione & espressa in modo evidente, gia dall’eta tardo-arcaica e sino all’etd
ellenistica, non soltanto nelle ‘scene dionisiache’ attorno a grandi vasi da vino con la
presenza di personaggi con glutei imbottiti, danzant al suono dell’ax/os, e raffigurati
nei materiali fittili di produzione locale decorati a stampo,? ed in particolare nel
bordo di luteria (FIG. 24),2' ma anche nelle numerose figure mascherate e
impegnate in esecuzioni musicali (FIG. 25) alcune delle quali con cutiose
rappresentazioni:??® ¢ il caso del personaggio grottesco che porta calzari alati e corre
tenendo una grossa bipenne e un campanello appeso al suo membro in un
frammento fittile del IV sec. a.C. (FIG. 26).22*

Tra le raffigurazioni musicali legate all’ambito dionisiaco spicca per la sua rarita
un singolare monumento: si tratta di una lastra di piombo, risalente al VI sec. a.C,,

213 EURIPIDE, Elena, v. 1305. Si vedano CASTALDO 2000, pp. 76-68; CASTALDO 2012, p. 80.

214 _Antologia Palating, V1, 280.

215 §i vedano PORTALE 2008, pp. 26-27; PORTALE 2012a, pp. 169-191; PORTALE 2012b, pp. 227-
252; PORTALE 2013.

216 Vv. 1115-1116.

217 §i veda ROSCINO 2012, p. 309, nota 5069.

218 Per l'iconografia di Dioniso, si veda GASPARRI-VENERI 1986, pp. 424-514; per le raffigurazioni
musicali nelle scene dionisiache della ceramica attica, cfr. CASTALDO 2000, pp. 79-108.

219 8 veda ROSCINO 2012, pp. 305-309.

220 S tratta di scene riferibili alle raffigurazioni dei padded dancers nei contenitori, perlopit Jouteria, dai
bordi ornati con fregio continuo o scanditi da metope con soggetti generici, corse di carri o scene
dionisiache di ‘ispirazione ionica’. Per la presenza di raffigurazioni di padded dancers in ambito
occidentale, si veda TODISCO 2002, pp. 46-47.

221 Museo Archeologico Regionale “Pietro Griffo™ di Agrigento. Inv. C 299.

222 BELLIA 2009, p. 58, n. 72.

225 §i veda BELLIA 2009, pp. 174-175 per la coroplastica con raffigurazioni musicali legata al mondo
del teatro in Sicilia € BELLIA 2012a, pp. 81-91 per quella locrese.

224 Museo Archeologico Regionale “Pietro Griffo” di Agrigento. Inv. AG 21030. MARCONI 19292,
pp- 206-207, fig. 149; MARCONT 1929b, p. 589, fig. 2 p. 594; MANGIONE 2009, pp. 269-270, n. V1/238.
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proveniente da Piazza Armerina nella Sicilia centro-meridionale (FIG. 27)2% La
superficie della lastra?26 & interamente occupata da una scena figurata incisa che
rappresenta un corteo dionisiaco composto da due gruppi di satiri e di silen,
ciascuno dei quali tiene un tralcio di vite e una corda collegata ad un carro-battello
posto al centro della scena.??’ Allinterno sono raffigurati Dioniso e due satiri
impegnati a suonare I'axos, 'uno indossando la phorbeia, I'altro insufflando con forza
nello strumento:?? il corteo & disposto attorno alla statua di Dioniso o ad un
personaggio che svolge il suo ruolo.???

1l tipo di carro a forma di nave che trasporta la divinita puo essere identificato
con il carrus navalis connesso con la festa delle Antesterie, ™ forse la piu antica festa
di Dioniso, celebrata ad Atene e nell’Asia Minote, in particolatre in Ionia, dove
avrebbe avuto origine.3! Le fonti scritte e figurative?® documentano le fasi della
cerimonia che si svolgeva nell’'arco di tre giorni e prevedeva l'apertura delle giare
d’argilla dove era stato consetvato il vino dopo il raccolto autunnale, i loro
trasporto nel santuario di Dioniso e I'assaggio del vino nuovo. Durante la fase
centrale della festa chiamata Choes, il ‘giorno dei boccali’, veniva disputata una gara
tra bevitori, il cui inizio era segnato dal suono di uno o piu strumenti musicali a
fiato. Inoltre, veniva celebrato, probabilmente con un corteo, 'arrivo di Dioniso dal
tmare su un carro a forma di nave in un’atmosfera di grande allegria.?® I partecipanti
avevano il viso coperto da maschere, indossavano abiti impudichi, forse esibivano
anche un phalles, e si scambiavano parole oscene in un un clima di licenza

Oltre alla lastra, la processione di Dioniso sul carrus navalis ¢ raffigurata in tre
skyphoi la cui forma caratteristica usata intorno al 520 a.C. ha un forte legame con il

225 Nel 1982 Ernesto De Miro diede notizia che presso un collezionista privato si trovava una lastra
di piombo con scena dionisiaca incisa, proveniente, secondo le dichiarazioni del possessore, dal
territorio compreso tra il Comune di Piazza Armerina e Barrafranca (Enna), dove cade, peraltro,
I'antico centro greco-siculo di Montagna di Marzo. Successivamente nel 2000, come Soprintendente ai
Beni Archeologici della Sicilia Centro-Meridionale, De Miro acquisto la lastra dal collezionista privato
per il Museo Archeologico Regionale di Agrigento, dove oggi & conservata. Si vedano DE MIRO 1982,
pp- 179-183; DE MIrO 2000b, pp. 115-121.

226 g lastra misura cm 180 in lunghezza, cm 40 in altezza e cm 3,5 di spessore.

227 Per i confront, le differenze e le evoluzioni delliconografia di satiri e i sileni danzanti, cfr.
GASPARRI-VENERI 1986, p. 416; ISLER-KERENYIT 2001, pp. 39-68.

228 Per 'iconografia musicale della lastra plumbea, si veda BELLIA 2011, pp. 13-22.

229 BURKERT 1981, pp. 171-172; SCARPI 2002, pp. 601-602.

230 Per il legame tra la raffigurazione di Dioniso su carrus navalis e le Antesterie, cfr. SIMON 1983, pp.
23-36; GASPARRI-VENERI 1986, p. 419; DAEHNER e afi; 2004, p. 14. Un’ampia discussione
sull’iconografia della processione dionisiaca in SPINETO 2005, pp. 86-95 con bibl. prec.

221 BURKERT 2003, p. 437.

22 Tvi, p. 321.

233 Per il calendario, le fasi ¢ il ‘carattere popolare’ della festa, cfr. BURKERT 1981, pp. 158-159;
SPINETO 2005, pp. 13-27.

24 SCARPI 2002, pp. 601-602; SPINETO 2005, pp. 115-119.
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vino:25 si tratta di vasi a figure nere provenienti dal’Acropoli di Atene¢ dal
territorio etrusco®’ e da Acrai (localita vicina a Siracusa) (FIG. 28):%% le
raffigurazioni nella scena della lastra e delle ceramiche aiutano a ricostruire il corteo
rituale che comprendeva, oltre al carrus navalis montato su due ruote recante Dioniso
e al sacrificio di un toro,2? anche la sonotita dell’axlos o della sajpinx.%

De Miro?# ha proposto di riconoscere nella raffigurazione della lastra il carattere
di derivazione da motivi e forme tecnico-artistiche proprie delle botteghe dei
ceramisti attici della fine del VI sec. a.C. e non ha escluso che la scena possa essere
Iarchetipo’ per un’opera della grande pittura perduta: potrebbe trattarsi del cartone
usato come modello per la diffusione di temi figurativi poi riprodotti nelle botteghe
dei ceramisti?®? elaborato nell’ambiente dei #echnitai dionisiaci:2® gli artisti-artigiani,
che operavano sotto la protezione di Dioniso, erano presenti in varie citta del
mondo greco, compresa Siracusa, con varie competenze tra le quali quelle musicali e
teatrali.2* Secondo De Miro il vaso di Acre e la lastra plumbea potrebbero risalire ad
un unico modello, probabilmente proveniente da una fabbrica greca dell’Italia
meridionale e della Sicilia.25 Nella scena la ripetizione rituale del corteo con il carrus
navalis trasformato in catro agricolo®é avrebbe una maggiore adesione alla realta
rituale della processione?¥’ e, forse, un pit esplicito riferimento alle forme rituali

235 SCHEIBLER 2004, pp. 57-59.

236 (FASPARRI-VENERI 1986, p. 492, n. 827; KERENYI 19982, p. 168, fig. 57; DAEHNER ef alii 2004, p.
14, n. 81b.

237 (GASPARRI-VENERI 1986, 492, n. 829 e 502; KERENYI 1998% 168, fig. 56a-b; BERTI-GASPARRI
1989, pp. 100, n. 42.

238 (GASPARRI-VENERI 1986, p. 492, n. 828 e 502; KERENY] 19983 p. 168, figg. 58-59a-b;
ZSCHATZSCH 2004, p. 384, n. 324.

239 KERENYT 19983, pp. 169-170.

240 Per la raffigurazione del corteo sacrificale, da cui & tuttavia assente il carro a forma di nave,
condotto da un suonatore di safpinx in una lkythos del VI sec. a.C., cfr. KERENYI 19983, p. 169, fig. 61a-
b.

241 DE Miro 1982, pp. 181-182; DE MIRO 2000b, pp. 118-119.

242 Per le problematiche relative alla circolazione di disegni e cartoni nelle officine ceramiche
greche, si veda DE CESARE 1997, pp. 20, n. 3; 26; 35; 70, n. 147; 74, n. 157; 210-211. Si ¢ ipotizzato
(PANVINI 2003, p. 83) che le immagini fossero proposte ai committenti di uno specifico mercato
adattandole da cartoni che avrebbero agevolato la scelta dei temi figurativi da riprodurre nelle
ceramiche.

243 DUNAND 1986, pp. 90-91.

244 (GASPARRI-VENERI 1986, p. 419; Tobpisco 2002, pp. 23-24.

245 DE MIRO 1982, p. 182; DE MIrO 2000b, p. 118. Per la presenza di ceramisti greci nell’Ttalia
meridionale e in Sicilia, cfr. DENOYELLE-10ZZO 2009, pp. 67-95, con bibl. prec.

246 Nello séyphos di Acre e nella lastra plumbea «gli elementi navali sono schematizzati nei madieri
rettilinei e nella falsa collocazione del rostro subito al di sotto del casseron. DE MIRO 1982, p. 182,

247 (% possibile che esistessero due archetipi, in uno dei quali si manterrebbe pit fedele il
riferimento al mito e alla tradizione iconografica della traversata e dell’arrivo di Dioniso; nell’altro si
sarebbe avviato un processo di stilizzazione del carro-battello o di maggiore adesione alla realta rituale
del corteor. DE MIRO 1982, p. 182.
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della grecita d’Occidente:2# in questo caso la lastra testimonierebbe la presenza di
ceramografi greci capaci di trasferite in Sicilia non solo la tecnica dei vasi attici, ma
anche la cultura e gli usi rituali e musicali ateniesi,? adattandoli ad una realta
evidentemente pronta a recepirli.?

Pud essere interessante ricordare che a Siracusa veniva celebrata la festa dei Choes
al tempo di Dionigi il Vecchio®! che, variando il modello ateniese, era solito
premiare con una corona d’oro il vincitore della gara, forse comprendente anche
esecuzioni musicali.?? Questa festa di carattere orgiastico ebbe a Siracusa, come
tutte le feste di carattere popolare, una lunga tradizione: se ne puo riscontrare un
richiamo in un affresco del ITI-I sec. a.C. della necropoli siracusana nella catacomba
di Santa Lucia, purtroppo mal conservato (FIG. 29).2° Nella scena una figura seduta
suona una Arupeza o suabellun®>* e uno strumento a fiato alla presenza di quattro
personaggi che danzano vivacemente: due afferrano tre piccole coppe poste su un
supporto (una botte?), gl altri sostengono il tridente, simbolo legato al mare e alla
navigazione.

Dallo studio emergono aspetti significativi che richiederanno approfondiment
interdisciplinari e aprono nuove prospettive allo studio della musica nell’antichita
del’Occidente greco. Da un lato le fonti e la documentazione archeologica
forniscono lo spunto per riflettere sull’apporto della musica nel processo di coesione
sociale delle singole poleis e nel dialogo interetnico con le locali comunita anelleniche,
dall’altro ¢’¢ da chiedersi quanto le pratiche musicali nelle colonie risentano di quelle
delle citta d’origine o innovino rispetto alle poleir di provenienza. Resta da accertare
non soltanto quale funzione abbiano avuto le performances musicali nel contesto delle
grandi tradizioni festive, costituite sia da solenni processioni negli spazi sacri sia da
possibili tipetizioni rituali legate alle vicende mitiche delle divinitd, ma anche
Peventuale relazione con Ievolversi storico e politico e delle diverse comunita di
ciascuna colonia.

248 Per la celebrazione dei Katagagia, le feste dello sbarco, della discesa di Dioniso dalla nave, e per le
feste ‘di ritorno’ in Sicilia, cfr. SCARPI 2002, pp. 580; 601-602.

249 GIUDICE 2001, pp. 195 e 199.

230 (J.a circolazione di cartoni, 'uso frequente di questi disegni da parte di artigiani, di diversa
consapevolezza stilistica, non devono essere attribuiti a una influenza degli acquirent, fossero Greci o
barbari’ la produzione vascolare tutta chiusa in se stessa ¢ mirante a esaltare la potenza ¢ la grandezza
ateniese, piti che essere influenzata, influenzo la tematica delle raffigurazioni». DE CESARE 1997, p. 210
en. 35.

251 TIMEO, FGrHist, 566 F, 1582 in ATENEQ, I sofisti a banchetto, X, 437b.

252 SPINETO 2005, p. 48.

253 AGNELLO 1963, pp. 12-14.

254 Per la raffigurazione dello strumento, si veda BELLIA 2008, pp. 117-127 con bibl. prec.
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F1G. 1. Apollo con la bm rende omaggio a Persefone
(I pinakes di Locri 20042007, 111, 5, tav. CXLVII a; fig. 31)
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F1G. 3. Dioscuri a cavallo con la fra e il kantharos
(I pinakes di Locri 2004-2007, 5. TV, 111, 5, tav. CLV a, b; fig. 34).
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FiG. 4. H.ya-rkz'ﬂrbas con la kithara. FIG. 5. Polyboia con la kithara
(CASTALDC 2012, p. 78, fig. 52). (CASTALDO 2012, p. 79, fig. 53).

T1G. 6. Parte di statuetta fittile con choroi FI1G. 7. Disco d’argento con dedica a Era
di fanciulle e fanciulli (TORELLI 2011, tav. 74). (canto guerriero?)(CIPRIANI 1997, fig. 9).
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FiG. 8. Statuetta di suonatrice di anlos F1G. 9. Danzatrice in vivace movimento
(da BELLIA 2009, n. 58). (COTTONARO 2010, p. 139, fig. 8b).

FIG. 10. Frammento di suonatrice di fymgpanon (COTTONARO 2010, p. 155, fig: 20).

F1G. 11. Triade di figure femminili con Pawdos, FIG. 12. Sonaglio a forma di melagrana fittile
un oggetto rotondo e il Hrpanon (BELLIA 2012b, p. 26, fig. 27).
(da RAFFIOTTA 2007, fig. 29).
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F1G. 13. Typana in miniatura di bronzo F1G. 14. Kymbalon in bronzo ed esemplificazione
(foto autore) dell’impugnatura (BELLIA 2012b, p. 4, fig. 1).

FIG. 15. Choros di tre fanciulle (I pinakes di Locri 2004-2007, s. IV, 111, 5, tav. CCII, b; fig. 65).

FIG. 16. Busto di Persefone con FIG. 17. Danzatrici e suonatrici in gruppo
suonatrice di ympanon seduta (BELLIA 2012a, p. 118, fig. 36).
(GRECO 2013, p. 62, fig, 33).
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FI. 18. merﬁcnto di triade
con suonatrice di a#los al centro
(BELLIA 20124, p. 110).

FIG. 20. Triade di figure femminili con Paxlos

e il fympanon danzant (BELLIA 2009, p. 126, n. 315).

o 5 P
Danzatrice e suonatrice di fympanon
(BELLIA 2009, p. 32, n. 28).

FIG. 21. Testina femminile di suonatrice di awlos
(BELLIA 2009, p. 121, n. 297).
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FIG. 24. Suonatori grotteschi (ubriachi?) FIG. 25. Personaggio in corsa con un campanello
con la syrinx e la kithara (BELLIA 2009, p. 58, n. 72). appeso al membro (BELLIA 2013, p. 27, fig, 3 ).
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F16. 26. Dioniso su carro navale. Lastra di piombo e riproduzione grafica (DE MIRO 1982, tav. 45).

FIG. 27. Dioniso su carro navale tra satiri con Uaslos. Skyphos e ripréduziorie -g-;aﬁca
(KERENYI 19983, figg. 59a-b).

FIG. 28. Affresco con personaggi danzanti e suonatore di strumento a percussione e a fiato
(AGNELLO 1963, fig. 3).



