Alma Mater Studiorum Universita di Bologna
Dipartimento delle Arti

a.cura di

Donatella Orecchia e Livia Cavaglieri

Fonti orali e teatro
Memoria, storia, performance

ulture

AlmaDL

University of Bologna Digital Library



UGG ()", =) /"0, 1L, W22

4
3,(() - )88 " H)IRY A" ,13)5) "6 ") "8, , 462/ /5 .8
4

TIL(0-)1—2,8788) (048, (, -HOI&HE) " "§"S5* , 5E)N"H)//, (8" - 1)h)HSBH) . L7H5" —*" "84 " 888" #8147, " #%h . "8}
B, S &S S/ ™"/ )h "H &S Y558 /< A8, 8) ") —$52")=H5, -, H"S/, L &2/54(8 ) (HETSE, S, L& (D4R, =) /M0 2.
§.58" — "HEGE) X T F(2"Y S — )b+, T — T HTH/ L L BB/ <TUBSSE R A< LA (M. 2, 878) "/, )18, L& (¢
22,8, 1285) =T L & ("W 20N, () . )T/ M5 B K 4(, 1 8SE, S (B

7RI G BB /<)) L5 ) - L7t (LSS, T 282 BES)(, 1LY L b AL S ("5SS, . )
[, =2 )R (CW2(82 <7 28 L HTS =) L 2 S (L1882, 5, AT e (O, =) /i

4

3, —$)#,15/8" 484/, 01

7,7 1,IA8) ./, (9BC . S8 "SHOIGHA, (, 1 . )DHA) 44" 13)5) "SBC . 88" "SHOISIA,, , 1 . HE)#)I3" 4, .17

BG)5" &)IC . 88" "58kH=H 15" ™HC . 8 "58HDHA) "/ 13, .5, (5. $BC 98" "5 IHK, ">, . . "I, 28" (("HEN)"$5H0D=H7 2/5)}
3,™)5.18C 98" "SHOISIA,, (, 1 . )DHA)"/, 12" 4A)"S $5BC . 88" "SHOKSSIA,, (, = . )DHP(, . )IQ"$" &HBC . 88" "55H08SH
A28)**5HH6"")"&, 162//5. $BC . 8" "SHIESHA, (, - . )468)/ , — ,44) . 1, ($8C. $8" "SHOIEHA,, (, = . )}

b
N, (/<747 &8¢, ") (S0
R™+*): 18,18, 2>("1>(5. &

f
:I I I E t ,_ ,\ ISTITUT NT 7-- H-S--E-HE-H
oralita memoria teatro < EA ¥ @,}ERI[LBESFS%NSQILE nnmnnn
NN ED AUDIOVISIVI MuseoBiblioteca dell’Attore
b
- {hsh

TRU33VPI3TW I 67PURPY

Fonti orali e teatro. Memoria, storia, performance

PKALIXYSSSXSZ[ZYXZ!

PKKLANTNHZY N\

U&SH, 18 125*) "5 — " _#,4&" (41 "#5k Y (— )4 )# " "K#28&S$, "2 —NC . $8 " "SHHMEHA, (, = - ¥

b
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Livia Cavaglieri € ricercatrice in Discipline dello Spettacolo presso I’'Universita degli studi di Genova. Si
occupa di Otto e Novecento e in particolare di storia delle istituzioni e dell’organizzazione teatrale™)#, " 3"
[, —=%) 8T, RS, S — T L, M, B, ) (S, U5H28S8 U8 " () 45#, )& T (L, 15 * M)/, (LM )T IF )Y/ < T h&Sh
)(("5#5—" 4,k

T &2 ) 28"/ N&S"S: , - W(8*", - T AT — "



i
2, (T //<8)4m47588)43)8) 1 (6"
Y2 )h8sH

QTLIMTRI7PUNMUY IRTH
4' — , II$):%5#, II$):%*'II+ , Il_) -/'%

==

¥
b
b

% AP

P& (1", " =) /08, "S1L, 48"/ 252" "h
- (4Sh



==

==

= 0 2= @ ==

==

==

==

= 0 2= @ ==

==

==

==

==

==



P&/ "4
b
[ 2, )8 (0T //<S)i"i7588):3)8) - 6"
} Nota delle curatricit
b
b
0 2, )E (0T /<)
Fontiorali ."(e *"" il teatro. Questioni aperte}
} b
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P18, (2—"h/<™H*""5" _#f) —,i*"" . &"h,"§:8. "h&)H2 .45 —§.)"S, /< h5GAT L TH*" 55, W(IN , (, 2§87 "58#)"S,
di Imperia, I’11 e il 12 dicembre del 2015, dedicato alle fonti orali e al teatro. Fu quella una prima
importante occasione di confronto fra storici orali (in particolare vicini all’A55,/§)18, _ "iP#)(§) . )i &S
Kit, "WT™) ("= YPKTDR "45H , "S/Sh& ™ (t™ ) 4", ¥$#) (§) . $h "h+") . /™ B§h*" , —  BE)U&) (*", - "ttt 4T " — "#"=4&)(43,"5, 4
&S 542851 8.5 2 VAKE "H &) (h 28%) " —" 4,1 &S P#)(§) S5/ )h R, =) S5/ )k ¥ #/ <SS/ )k 1 ThK*"#)/, (L0
(DIRAAS) dell’Universita degli Studi di Genova, in collaborazione con I'lstituto Centrale per i Beni
K,.,"sh"t 128§, 8355881BP3AKA), il Museo Biblioteca dell’Attore (MBA) di Genova e il Circolo Gianni
Bosio, con il patrocinio e la partecipazione dell’AlISO e con il patrocinio del Dipartimento di Storia,
Patrimonio culturale, Formazione e Societa (SPFS) dell’Universita di Roma Tor Ver:)#)f#L, .1+242_}
[, 8% h A2 5 /<> 5" ) — b, )b L, L85, K& (%A d2((,4 fu I'avvio di uno spazio di
&$5/2558, - "h"hd2"5#) W)Y/, (#)hEH) (/2 . "HSH("55S, (h/<THBT LLTLE)((, )Y, - &IBISTH TH&S ) (#" T/ <"+
ST =, 58 5, L, h ) TI82 8T )&E )M /<E T QR 5/ )R & (8 S/, /8 TH &T((T TEFTUSTILTE PG
=)'/, I 5H)H)E )82 #)% 2.)8 51§, . " Osservatorio su progetti in corso,b /<"t")//, :(§™ ("
&"5/"318, S5 # A/ <TH&H) (/2. Th TSR UL, c i/, DL L () = H&T (T, A, ) (S (, 155288, ¢
&"(("Yperforming artsh "H/<"48)4)&N) —*(§)""4S(t")//, .#,%& "% /)55 5428, b 1§k *""5" _ah L (2. t<H ¥
YHL0H8 5)cHh /<th OF FUT/T&, LB K20 58, &T(h KU, oY TU=T#T B)(OF *F)So)E
e<*iccF D, "—"#"(. "#c—)4""S) (bcgDi*, 55, . ,H"55"""K)5/, (#)#udi+("H) 2&S ,4& " (15" —§.)"S, 458, (#, 5% )}
Imperia; per agevolare I'ascolto, & disponibile I'indicizzazione degli argomenti trattati nel dibattito,
)i/2)&SIW) (" ") HK/" = *S50P(I5 " —§. ) "8, H&SP—*""§)h*Hd2 "5#, 18, (2— 15, . , B H*) " THS( " 284 , bedi2 . 4() 8, ", b
/<'%$(% KTV T = TETBE)E*, ) L&, 1)8) L &)Y ) (/2.8) . RSN/, (O>, )18, ST/, L (ThSoHH21S, S
*)'L T BP3AKEY TH AAIDH *F 2 ) S/ )h S22 ) T/, L &8L)B)E52()F — T =, ") #T)E) ("H & (
L,8%/" #,4 /<"1 #" "0 Oh &, /2—"_#)15, . "h#7)&S1S, )(7h ) &85*, 5618, - "h &"((, 4 54, "/, h & (1 #7)#", b
[, #T=*")00 L0, h2.825,8, (5)* T8, (ThTHS/8T L/ L H& T (T, L#8, ) (BB T (()h&, F*E)hB T SH " H &S+, L #Sh
)BT TEs5HT ash, U&Sh. 2,8k, LA/ T )HT)Fx BS) — " L " Di
P(h. , 58", 18 2)18) — " .#,18)4&2 . A2 1) 2 ™H( " 1Po#$#218, .8/ ,8.8,(#", al Polo di Imperia dell’Universita
K6" . ,8)h/< /%, 5*Shk ) ((,")=h "0 W24/, (, ", h/<h<) L L W) /)L /<) L L L, L2081
d275#)4*2>>(/) 18, . "HP 5. "A5) — h i MET)N6 ") &, 062/ /5 % ThA)#" ,§3)5) " H* )8 )/, (#, (¢
8,(2="%. (0%, () -)¥Arti della performance: orizzonti e culturefB?gT{h" 4703004
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Fontiorali ."(e *"" il teatro. Questioni aperte
2, E (DT " //<5):
b
[#iCondividere i saperi
PHS™ —8.)"S, 0 & &S/ ), B ) ("4, -#8,") (S "hS(#™ )", h & (1 &S/ T —>""K\Z[TH+242. )b *""1§,5)% ,//)58, . "h &
§.7, #",H")5H288, 55 ) *F) HT " LA )&E) " Th&SS/5F(S. ) "h&SBTH T Th*", 8" 8" L&) * "/, 56 &M "/ )k
anche molto lontani gli uni dagli altri. Nell’intenzione che ci aveva animato nell’organizzare quel
seminario, la presenza di alcuni fra gli studiosi che hanno posto le basi per I'affermazione della
5,8, ) ("HTH& " (("h5#, "5 H&HBH)HS 1P ($)1BK) . &",EN, "HT (465, 8) . $h3, #SShTENGTH",H3(T =" L#TDhTROE
/,(()>,")zione con I'Associazione Italiana di Storia Orale avevano l'obiettivo di porre le nostre
"O)#E L8057z, h &% 2.5 ()8,", 1 /< h 5% #" & 8)5)(&) =" -#TH "h/, .5)* "8, (=" . # )&/ )4,
all'interno di una lunga tradizione di studi, storici e antropologici innanzitutto. D’altra parte, ci era
chiaro che l'interesse degli storici orali nei confronti del teatro fosse spiccato e vivace, sia in Italia
che all’'estero, in particolare in riferimento a quelle esperienze performative nelle quali la fonte
,")("488" _ "i2#(S1zata come materiale di costruzione drammaturgica. Lambizione era tuttavia (ed &)
) /<27 () 4&Sh&SH/ 24" "1 . 55" — "H&Sit, #%, ") (Stper una memoria del teatrof
U&k=/7/, %/, 548 . &388&2)#1 % &2 ™45, , &S *>"5. /§*) (& (1&$5/, "5, 0 /<"0&"+8.85/, . 1) . /<"h$&2"4 /) —*$h &%
indagine all'interno dei quali il seminario, prima, e questo volume, poi, si sono articolati: le fonti
) (Bpert§(ts")4" 1B, 8> 0(, 454, "8/ H& T (HE )4, DhTh( "k, L8, ") (Bine ™ )#", 1B )4 D) (&) ()>, )"
=T/, 58218, - TH&MS/ G2 THE/ T JS/<TH=)N) L /<T, Dz THES TSR (HBHOR &S * ", — """ )5/ S8E>S(S ) ("
518, S&SHTBHS —, L THT) (M), TIPS, L)L) M )#, D
G(BHS_#7"8" . #h ")/, (#55.5d2"5#,48, (2—"458 , //72%) . h&H T _#) —>8 t()5*F"HEHNT"H) 4,4 &,*, 828
FUE—YN5"LS, L TR RI T LT (/<R LH)D) (/2. Hd2 754, LSS E— T, K (ON5#, )Y, ) (T2 8/, #75H, b
§.#7"&85/5*%(.)""h, - :81B6S,8) . .53, #.FHA"2 LKA, ., —,FH 1("55) .&",¥3)5"(D#,HINS™",§3)8) () "Dk ()
5%/, .&)45"18, . TS AT =" HT&T&IH))HHT ), A&, *,H2.)8>" "8+ — "55)h & 7)2") 1 4)"F) . §-h 5%
articola a sua volta in una parte che raccoglie le riflessioni intorno all’'uso delle fonti orali per lo
54,8/ h &"(QRS/™ RATYHY(Th T F T, =)HB)E *E RS DT LT (MBS T (DR K/<S. ,4 Q™) . /T5/)ER, =) b
R§" #4804 )"$"114)&"("5. "1 4""8) .#IR, 2a=1 7§85)1 3)8) : (§*"$-1Q™) . /*5/)1Q)8)H6)§)h3(, #(& "# 3<™". "#H/<H
Viviana Raciti) e in un’altra che si occupa di approfondire, attraverso alcune esperienze di rilevanza

§, Y)Y — , &, K8 /28 ("he, H5H, ")G5, - K5E)ETE 2L ETE S, — Th>)B TR T2 LYY — — )26}
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&" (1577 . )1BK) . &", &N, "#"((hR,>""#)16) . &, (116 "")"&, 162//5 .§4K25) . YA T = .§>" . "k "h I("55) .&", 4
Cecchinelli). L'eterogeneita dei contributi e delle voci degli studiosi coinvolti in queste riflessioni

/ ,rrisponde all’eterogeneita dei progetti, alla varieta delle proposte di ricerca e delle metodologie

5,#"5 M2 YIS/ " (#)4 , —*S2H) k", xS, BT 8% &S/, L &2 "H)R5S #7582 %", /755, 1) ** " L)1) 885)#, |
&S/, A", L BEYETER TG LTHESHTT  TERT —) JATUT) (, ), A888, 02 0(2, b =) LT L&
)5/, (#, 5 H&S&S)(, =, b " ((D1&$8 ™ D8Ok

b

\#iUna metodologia riflessiva e una deontologia necessaria: soggettivita, coautorialita

Molti tratti distintivi delle fonti orali, gli stessi che le hanno rese fra I'altro p "2 .4(2. : ,1*""§, &, 1&Sk
tempo sospette a buona parte della comunita scientifica (I'elemento della soggettivita, interpretato

[, —="4*"m52%* b R&SH*, /)1)+8&) SH(SHONS/ST L#HS/ ) A>T DT —*§, DA/ <E&, . L WA<TUS(H S/ T ), T /6
524 &8 55" 2.% /, .#",((,¥ /"#/0o e un’attenzione riflessiva costanti. Cosi accade che, proprio

all'interno del loro processo costitutivo, siano spesso inscritte le domande che ne problematizzano

I'identita e che le rendono documenti caratterizzati in genere da un alto grado di riflessiv§#9f J'
d2°54,42.,45.,&,0&%+, &) — ") ("1—>,"#) . 1)F&"(hd2)("h5H JE*) "4, H8. b h—, — " &2™) _#THI(
5 —§.)",1"& " (1d2) ("H) (/2. 98 #7 "8  _#H&" (18, (2—"H*,"H) - (") /7" Btk

PL.) 18624, (OF d27585, . "% +,"5"h *55h /UH)E TH KSR 20T #TE &) )H”, L#)"TE d27 ()8 (TD)#)E )OO
5,00 "HHSBHHONG " (", H/<TH(TH"" L &H&, /2= LHHE) M YHD) T, L) L&TH) 28T ) —)#T ) (TH5 T 58> "
da tutelare in termini di privacy e di diritti, trova voce nell’intervento di Bruno Bonomo sulle Buone
pratichet™> " ()45, "$)4 ,") ("B 7)4"5+("558, . “tinternazionale per un’indicazione di pratiche condivise,

/<™H58) LB (OR5S.#758 ") 8, DN/, (("HHI8) — " L#TH&M 2. )h&", J#, (, 2O *, 47558, L)(TH IR )R, &)#)NS.
PO (O1& 45815, . "H&SK(S. " "4z 288) 81/ , &S/H*")#8/$52 2 () 5* "#&™ , _#, (, :5/8&"(()15#, ")k, ") (" N E#7 ™4
Buone Pratiche, redatte nel 2015 da un gruppo di lavoro dell’AISO, & un documento fondamentale

/<™, (—)42 482, #, h7H/<h* " — ") I5H2&8, S&S*, 87 .87 L 1)1&$8 ™ "D)H&SH)8 "1 &§/) 18, L H/<8)"hTH
)55)$E ) H/<"H520 ) (/2.8 )5* b+, L&) =" )& ()BT )R52(8 /) —* ) (#S— " _#H"85/<§,5) — " L#"h
& (" )H)(E58. -, (, b

C’é poi un aspetto che questo documento e, piu complessivamente, il lavoro di molti ricercatori

LT— T N2/ IB2( ) (MINS T B3(T = LTI — (4,18 BS5HE b (552,48 478" L4, D)(15" =5, )", [

[fil’intervento di Pietro Clemente, che non ha potuto partecipare con un contributo scritto a questo volume, pud essere ascoltat ,b
52(158 , HeHT" — "#" D) (OF*) =8 Ye<#*IccFHH,"— "#"0. "#c—)#" ") (ScgHK "558, . "N\
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':%*"$—)%)./,"):%.'$%52,$%5#2&$%B3(' " #"H\Z[O0 [OON[~ZD0k )4/, )24, ") (494 &™ ()4 +, -#™h , ") ("MK ™4
§. 47 B #, KR/ T YR, B =T (8, ) MR, TR/, N, 88888, - L T (&) (5 1L, HM ()28, L) (TS
HREE)*FTHIEST()>, ") AT A =S85, )24, "H& T (O, L#TE, &, #)EBT)H) — ,5)1) 24, >8, 1)) &S
?§.)442: )8 %ho so” nata a Santa Lucia, &"()4d2)("43(" — " . # KJ5H) 4, 1*", — 4, " "AEF", *G hx
d2°54#,5 —,#8,52.5&,**5, 1) 24, " " 0hW) (" ") PSENSYL1) 4B S/ ="/ )#"8/ Db "1 28. )5 422 ) $hB. )™ )#"S/ " Dis$. b
"2, (0 Th*, 5818, L8 <)) H BRSNS LL)K Mk A2 )8, 8 [XSSDE )8 &, —) - &) 5,4 5)h )b d275#, b #5*, 4 &S
YEEL8,8) (O, J#T822) 8RS "2, (LR & (RS T )E, ) L, x, (L L h L h5E, L h /<TRER)DE TH ()1 52)%
)2#,"9) (#908Q) / /5, 4285+ ™ "5 — = L, USH*) "/, ()T H)((THSH(TE5S, (B/<THASLx, (T =8/)/, Jh3 (5, "&B6 T T UHLY
(Geerz 1988), Pietro Clemente ha condotto in difesa di un’antropologia attenta alla pluralita delle
fonti e alla densita dei racconti altrui, capace di riconoscere «nuove ‘autorialita’ e ‘autorita’ tra cui
quelle di ‘testi’” che non sono prodotti dall’antropologo, anche se solo nell'orizzonte della sua
&85/ ,"5888#94 )552—, . 45" .5, DHB3(" —" _#"H \Z[O0% [] DB Q)% #)(Sh # 548 58 §.5" "5/, . b )h*8" _ h##, (L4
) /<R, Y (/< SE 28 &)/ T ) #, TR TR L) A, TS LR 2 4 /755, K &) (TR L4, -2
). WM =" T2 0)N&" B8O T/, —*("558HON/< "RIN""5*, L5)SH(SHOM& " (1S "/ )#, " THS AT X H) = — )k
) /<TR2) ("0 )24, L, =) &M &, /2= L HBx 5T —F T IS TR ) ("0 /<M Jh +, L&) =" L H)("H
"S$, .54 ()" ik
JUSH)#,5d27 54,42 §*2 #,4&85/255,1&2") #TH(TH:8, " )#TH&ME T —5. )8, A5, K )2k b T (H—, — T L, 1028
JE5H)HE5,(("8)#)h 2. )k d2"54, . "h oL Y (THB2(("h*", 5* "8 H & ()b 54, ") , ") (Th, Dt /<T*,8,h)h
58 #HSLL)" > "8 — " # B m2)("HS(H 5" 5,80 "2, (L= O +,"1)h &S 2. )8 B, ")h M) (TH/<Th > T8T& T )Y
testimonianza del singolo, in una societa che ha visto negli ultimi dieci anni I'ampliarsi del processo
di spettacolarizzazione dell’'intimita biografica (soprattutto se emotivamente partecipata), la
=* 818, S "h#T (L, D& ()8 T o 85H ) 18, - T ) 288, 88588) () — ,(#$*($/)1$, LMW/, 52558/ )h &" (4
/&N *B)H, ) /< S B & (O 5, /8T HO /<Th 2.5 #T =0 ., .8 )8%8) L% )//755,5 )(DY
tecnologia? Nel 2014 durante il convegno di antropologia a Matera “La demologia come scienza
-»"=)("0h Quarant’anni di cultura egemonica e culture subalterne”, uno dei problemi discussi
stato proprio questo: la polverizzazione e desacralizzazione della vita pubblica, insieme all’etica

FET T LS. 88888 2) (BE)IE " ()45, /8 HOKE) & — & )A S, L&2/, L N2 KRS, )LD, L ThE ()

\iD’altra parte, chi da tempo lavora con le fonti orali conosce il loro carattere fortemente intenzionalefiW, (2#"4"#*", ") — = )#"&)((, 4
542&8,5,718&)1d2 " 54 co-costruitet$. 55" — *h) 2 ($hS_#" "85 #H ("ht, L8, Y-, 45, 85, (LE&, /2" L#EN = )RKT) < TS ) L ,=h L (L K547 55, 1

=%, ) /<IN I 85EN) 1S, L THEH2 D H &S Y/ /) H55)#, 8. K2 L )H/ T )k +) 5 0N BR x L T >S TR &S T /<TEE, L h&, /2" 5 &$d27 (b
*=1/,"5, 183, .# . $N\ZZYDi)
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FH/<H&S— " — ,")Im2) L#,42 525, 8&"(("h+, L #8, ) ($H/<ThL, JH58E)552—)H()E" T 5>, . 5)>§($#O) . /<Th&sh
d275#,1 &)#,H 585/ h <", /" -#$8)"'%#)('%)#' DI =T EN282)(Tnb P /< — &L h & /(5L )" T, 1o
quella che per anni é stata I'istanza militante, che ha informa#, 4. %) (§)4( 4"/ " "/<"h&$54#, "4, ") ("=
all'interno di un panorama mutato dove la personalizzazione e spettacolarizzazione della memoria
5,.,0#) . #,1&525 Nk 1 _/<"h I("55) .&",¥3)5"(D#,h — "8 h(2/ " . (152,48 _#7"8" _#, >, >(" —)#/<H
) ) (5 i<THS, )24, L (15, 8, (5. )" T(HI/ <8, h&8/, 1, S & THO)ESH, "), M) (TH/, LN, h5H, HET((S- 20N
sua versione spettacolarizzata «messa a profitto dall’industria culturale» (cfr. Freund 2015 citato da
3)5%(0#,48"&Minfrab=&"* , (#/SLL)#)=*""/, .+* 1§, )HI*""/, .57 " "B(H) /("W , .52, &$" —, 1§, . SiH
T *""5" _1)h &8 NS™#", % 3(" =" _#"= /<™h < "$>)&H,H 7, KT =108 O . "/"558h &Sk —) # T
I'attenzione sul rispetto della coautorialita, sulla densita di senso delle fonti polifoniche, sul fatto
/<"%le fonti sono persone, Ji5)#)i+, &) —" .#)("WISH)H)AS. +)#EH ) "5 — , §) - 1)1838)1&$h2. ) (, #)!
[2(82™M) ("%, —>)H2)EF ") L HF AT )T =) ) (H8) (L, < L, LhF,55, L LT, K& TS, L
55T )>>) L&, L) L, L 5H) #THOF 7, —*(T5589% & " (("h 5+8&"h &+, _#TH )((THd2) (B , 2 S ()45, /8" H9%
contemporanea pone il ricercatore. Prendersi cura, nell’atteggiamento interpretativo cosi come
nella conservazione e nell’accesso alle fonti, di quelle personetJi2. ,4&" z($h)5* "#ish=*3;4"5("8) 4 "
1"2/5)($&" ()54, "), ") ("h, - -8
b
ObtCostruire la fonte orale: audio o audiovisiva?
R§+("5588)K )i+, -#7h,")("HIH) /<R H—""H, KB LN, B(TRE) 5, M=) 18, L& (ORT/ L L (5 tD)B/<T
<). ., 8. 875H, . "I (2(H—Hh& /" . . ShSi5oH" —Sh&di" " z85H )15, L THTh&S/, .57 "8) 1S, L & (("HS. #" "854 " DS
(§.22)::8,% "% (% strumenti con i quali la fonte viene costruita ne caratterizzano I'identita,
[, #2857, H)R&T S T ) R, O ), L) R, %()%—,&)($#9%5#'55)%&'(%")//, A
N)#TLL) L LE /L5080 —, &, 0 &8 )"#/,()"h 2.5 &85/,"5, 1 52(()h — " —, ") B7)"5, b \Z[_=h K< +#" (i I
0" —>"18/p¥\Z [ YDGH

—"16§,8). .53, #5.% <k *""5#, % —"55,5 5.4 "5(5"8,4 )&H )*"#2 B &T(("H o8, ") &S 5#288,5h 2.k
d2°5#, . /T E)(ThIN/TH) = AT, 2°(OB/<™4"2, )88 4, LD (0857 " (#) — )8 . " 2#)=h& " (145> , 1 &S
"TISHM)1S, TR ) 288, 7, = Th IR SE)A R TN 2.0 (2. 0,0 T, & &S ET =0 LT (O =) 28, ) & (T
ST I<TR&S5HE, ), ) (T, 2 ") 288, 88588) 4/, — ") //)&"h " —)$5 T —*"h*G;§5% 55, nb7"E*) 1§ Th&s:
d2754,18,(2—"—,5¢") . ,4d2) .#,8(1*) . , ") —)I&" - ($15#2&8) . /<"15. %) (§)158) ) hdl2 " 5¢ , i+, * , 584, §8) S,

= "HOEET =) LT LR, T/ <H()8, ") - L 180 —, &, 175/(2588 , 1/, bt L #K) 288, 4/, . 888)H/, ) (#" "
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,*18, _$1) 288, 188588 "0k 5%, _&" . &, 4&H8, (H)45. 48, (H)H)H&, —) - & H)&E"5: T L 1TH&SH "M LMK "S> | "k
) =S8 /)58 "5, =) 18, L& (O 81 >>F) L h—28) 8, (T /< TETRES/ , L5 127 L)) /<
("0 —="#,&,(, ST &T(OY /) H I /)= AT (B ) =F b &T((Th T o SeH) 18, LB ) 288, 88588 /<Th B8
)*F2.#) L0, T8 S =)oz, d27 58l m2) (% 5, . b $.h d2754,% /)5,8 (" B.2,87Dh *",>(T —)#/<H &)
Y, )" nIIm2) ($H— , &7 ((STH(THTEH TG L LTERG; HS(78) L 98 4d 2 "5k, W) —* ,n

Durante le giornate del seminario, la relazione di Francesca Rietti sul progetto sul training e 'Odin
17)4""#4&2") #™H()hd2) (T8 ™ . . " i ST H) (/2 i) — — T #I&SH&2 1888 ", 8. #7 " BE5H " " (IS . #7 8" L #h
LT (h&S>) sk hEH3() 288,53, (, > <) L L b, LS IS AT TE5) L T (T — T L #81) (()1&$5/2558, - " Oh()h. "/ " 55849k
che l'operatore audiovisivo sia consapevole e partecipe dell’intera progettualita, che ci sia un
"), L) =T, 88885, L =T ) (O #5, (5 29)h &8 &, 72— #, 0 /<™ 58 82, (Th <M, &2™h H /<™
&"H™" =G )H(THS/ T (T LS/<THBA2) L#THET (T /) — T 2) (TSR, h&MS . d2) &™) #2M)hd2) (B85 , - - TSR T #/ED-H
I'efficacia di una registrazione anche visiva che permetta all’intervistato “icome nel caso dell’attrice
—h&$H 5" 128" "H2)h&S— ,54"M) 18, L THF)H)I/<TIES)EF) TS AT 1) LATH& " (152, 8 — , &, W&S™M) A/, #)" T, (T
/<™H (), 556>§(5#Oh &t &)"/8h §—,"#) #h 5.+, "—)18, _§1 52()% &) =8/ )h " ()18, L )(TH+M)H S 47 "BH)#, b "
)OS T E) L /<TR) B2 Y, 18T S) (S/<TE) R /8F) L, D) (()152)4/ , 5218, - " i-H

D’altra parte, prediligere la fonte sonora, come accade in alcuni progetti di cui questo volume da
[, #44T"— '#'=%U3VT%—%*2h%'55""%2.)%5/'(#)%/<'%*"'—'#'%&$%—).#' TTHORSET2— " )18, L Th&S
"TIBE)S, L Th=) L T8, (TR, /L0 1, =) T &) ) SY( ")/, (AT EES* "B, kx, /)& 1 2)#h* T2 )b
buona ripresa video e di concentrare, in un secondo momento, l'attenzione di chi fruira di quella

fonte su un solo canale, auditivo, favorendo fra l'altro la consapevolezza della parzialita con cui

%Rinvio all'esperienza che vede coinvolto in prima persona Giovanni Contini, I’Archivio video di Storia orale con la raccolta &"(("%
838", 1. " "B ") —S. ), "H& " (14, . #THY —§) ) e <tt*0cc FHHY)"/ <388, 83&" , &$hi, ") , )( Sc*)"/, ) —§)H)cs. & af*<*gfh
J4RS.85,4)H2. 4847 "55) . 4™h /, .#"$>24, 1 &% ?) LK KS* "HBKE* i IXXDk /<™= >" /<t &St ," = )8 *5;4 &$ 8™ .48 ) . .St Th) ./, , =i —, (.0
58—, () - #"4"H/<"H5 5858 HS .t — , &, ¥*) "/, ()" TH52((Th*, #7 L 15) (HHOH& " ()H8S& ™ , "F" H) NS — TS, W) (DS /<" 11)h&Sh& ") < ($4/ , tskd2) ($*2hd
#75H—, )" "H(*", /755, t&Scostruzionet&” ()i, 4B Y . /<".4The Oxford Handbook of Oral Historyi5, . ,1*""5" _#"§+(" 556, . §i§_4— "8 =
di cui ricordo in particolare I'intervento di Brien R. Williams che, pur in sintesi, affronta tanto le domande teoriche quanto 'aspetto
Y/ 8T ()BS*" "5) 888", K& " (4. # " 885k "H&SISH , "), ") ("BGS((S) —SAN\Z [ [ e
THPLRd275#, b)) —* TS A, ()" T U52(H*S) - L h& T (O, M=) A8, L T E(THTE* ST L1, 1 2885 4)8) L DTS i) ()", &, (7)) >, )#, ", h&Sh
K# "HETM)(" MLabor del Dipartimento di Scienze Storiche, Geografiche e dell' Antlchlta dell’Universita di degli Studi di Padova che, in
(()> "1, . (3 A ~42(#$ "RE)(THTHESTTT)" LS. SH& (452, 4 4T T hTh(P5HGH24 3T A (T T ISA T LBIK, L, ST H T 28, BIHIBSEHR , — )
") $11)v+)~( )( B/,5"8) /<4, p5<, *ht, = )HB8* " x T " TR " )#, HE2((T T .8/ <"1) 288, 88588 " * ")) // , ()b " il analisi
&'(('E‘% #758—,.9) .1 Be<##*Occf‘ff@()>M,'@$#C+,"—)1$, .">, consultato 30 maggio 2017. «Il Corso illustra lintero processo di
registrazione e archiviazione delle fonti orali, le tecniche audiovisive e le relative funzioni espressive, 'utilizzo di div®"5"}"$5,"5"%
—"&S5,(, :$/<THOUMTYLS, L TS ) (VRS2 Lk, & U, /22— L H)"S, W/ < "SS5 2442 )15 2(() K/ , ()T H) . ) (SOSH& T (" H " 5HS— , .§) - 17857/, &, 4)Y
tecnica dell’intervista libera (storia di wta) e/o dell'intervista strutturata (basata su un questionario appositamente red)#,010:&)(()%
presentazione del workshop “Memorie Immaginate” 2016.4
HRS.88,H (O " 85HY1S, - h &7 (k &$>)H#H, D "4 )(OF 52)K §.&$/511)15, - TH )R /2" &St WY(" ") K/ *§58 52(4 58,4 &$ T —"#"4 (4 *) 8. )%
e<#t*IccFHFHi,"— "#"(. "H#c— )4 ")) (g™ &) . 7, " HKE* "4 [ XX i
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I'evento intervist)="§*""5 k"> §"$*", &, 4,4, W 2hi/<1&) "SHT) b+, (4K "BH)IS" —*""}) . /<"htracciat
di una cosa (I'intervista) e non vi si pud sostituire, pena diventarne il simulacro e annullarla in sé.

L'assenza della dimensione visiva (che, preponderante nella nostra a#2)("t*""/"1§, . "&" (f—, . &,
*§ ) /8(— " HTH/H* 20K &2 "L T (%" L #) 18, . Th&SHD , SHsH28" "h()k4™M) //5)188588) ) (47 , H)DE&) (S —8# i *2hb
/,51&88" _#)""42.)4"85,"5)k/<"h/, #">285/ "1 )h &$5H8. 127 T (Th*MS, "IN & T ()1 &, /2" - #) 18, - "H&)(("H
) (DT ER T ) HBHONG , /2 — T _E) TR =) L/ TR ) A (T

Vero & che, in ogni progetto l'obiettivo finale (la costituzione di un fondo di testimonianze pubblico

,EF2"H2.0)8(, "L H (>, )18, L )24, ") (TEL T (OS2 ) ka2 LK (E>", b, &2 85) 1 28,5 b)) L/, )RS H2
&,/2—"_#)"$,% un’opera teatrale) condiziona sempre profondamente modalita e forma di raccolta

delle fonti. Leventuale utilizzo dei materiali audiovisivi al fine di realizzare documentari o

[,—2.02%—, _#) 1 -H&H*) "H & "H& , /12— " A< L&) L W= )#T ) (TS ) /8(— ® - te fruibile (com’e
stato nel caso del “Training Project” dell’Odin), oppure la costruzione di una raccolta di fonti e la

(,", 51" (0)>,")18, - TS *2>>(8/)18, (S 5/8" /<™ —2(—"&S)(SH /, —"h (/)5 H &S T —"#"=Y4 5, b
, >0 HBH&SH " L /<"h . "/755) ") =" AT/, L&818, L) L L H( T —, &) (SHO&SH/, 55218, | TH&” (M, - #H&) ()
5/°(#)Y&"((, 4542 —" _#,4&H" " 2854 18, . =) (O, ", W)H)(, )18, . "Hh/, .57"8) 18, . [

b

18#Archiviazione e conservazione

E5* "3 & (/)48 "h5 ™ —>""h*§;h/" #)($h . " - ($h2(#5—$1) . $%$.%d2'5#,%/)—*,%&$%5#2&$%5, L, hd27(($h /<™
"§:2)"&) L0 )8/, .57 8) 18, . T O #2478 TH Oh +"2818,  TH &"(("h +, L #8h A, (#8 S/ TR, R 2.0 #T =L
/,.5""8)8) ., h("h"" 1 85#M) 18, _H)E/)S)YEF", KU T 1 12, )E>2, EF) & H*", D T8, . ,b) /<™
2 H&"* 58, H&"((Tht, 842 . S5H8H218, . TH*2>>(8/)h, 1*<"88)#) K . *(D1d2)("h*,55) . ,# 55" "/, .5 "B)# ¢
"&E 8T H2)(— ") L /<Th/, J52(H)#TH &) N ) (H"$h 54288, S P . h A2 "5H8 /) 58h &8S™ L THE—*, ") #™H ()5/8)"

tracce chiare del contesto all’interno del quale sono state prodotte, in modo tale che, chi in futuro

ST, o<TOhd2" S —)#" ") ()8 O T (BT (T — " #h . "/ 755) "&S/, —*"" 55, L "h*""h)888)""h. 2,885 "ht, "5 "}
&§t""T A )28, )= " LHE Th USH(H5S, L6 ?)(h F2_#,% &% 8 &"(("H *,>(T—)#/<™h /, 75570 )(OY
conservazione, Piero Cavallari si & fatto portatore, all'interno de(f . ,5",45"—=§.)"8,=&" ()% (2. : )%

esperienza dell’lstituto Centrale per i Beni Sonori e Audiovisivi di Roma: oltre a essere la principale

VIR s ET = T (F ) &E)8 T ()>, ), K2 158, ) L /)RR)SINY# S — , 8.k, ") (TIBe ) S— , -8, ") ("D, " — "H7D. QDS /28N /7, (1, K5
N W, =*("H#,4&"(("tinterviste, ha dato I'avvio a una collana multimediale, I/ teatro della memoria,*"*55,41//)&" —§)iC .. $8" "56tH}
N"=550&SHT,"S. , 002 )4/, () - DH&$H5) 2 2$h5, - , "Sh/< ™ ™" — "a) . B0 L & ™" ThH25>H(S*) "HHH& " ((T4S. 4" "BI5H T "5+ 28H) L &, H(TH*, #7 L 18) (#9h& " (D
B0, ) ASRIET 8RR, "B 25T 5, ") HI— 48, (2— "IN EY)E, E2TIR - /< T — " TI<)BB2* ) A , ") Es
1("//<5. 18867 ., 8)iTISHAT JEYNIGSIR, — )OW/+'H3)8) - (6™ "MK T™ " //<§)NZ [Sité
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$oHB218, . "H *2>>(E)h ) () O L5 ) (O #2487 )8 "))/, -57"8) 18, L Th & (E *F)# S —, L8,85, ., T
)28§,88588,4 )18, .) ("} B"ecentemente entrato nel sistema SBN), I'ICBKI%/,.5""8)k2.% .2—"",}4
consistente d’interviste audioll"™ -$54") 4" =) /d 2858 4&)8"S/ " "/ )4, "$58. = , (%, 1&)$5484215, . $ K5 4) (/2 . 8
casi, realizzate in loco, e permette I'accesso a fondi e banche dati come I'Archivio &"(()¥K<,)<k
Q,2.8)#, N, %" 5H) " H)&N) T, — " )+ ) (h ., 5,08, (2= (TR T /<TRR)SEP(H*, T T AT — THT
/<™0/,(0>,"1&)1). 8%/, .tP3AKA, ha aperto presso l'Istituto un fondo intitolato // teatro della
memoriat che ha I'ambizione di mettere a disposizione, di tutti gli studiosi interessati, I'intero
FYHS—, 9, IS . #""BI5HT"" ) ($L1)# " fikh

I2##)8$)=%*",*"$,%*"'/<q%('%(2- TSRS HTBIOHTYS, | L H&SHI/S(— " LT/, L52(1)>S($5h. , 45 Th. Th/, L, 5/ H(
[, 728 BTN 4,057 755,1M85/<8) L &S T 5H) T h/<525 "85 —) 1) 118 %5 _1)h/<™h. "552. ,h("h)5/, (#h
piu, I'affermarsi di numerosi siti e portali che si pongono il problema della descrizione dei
&, /2—" 5, "W IH2.)E"T)(HOh 5T —*" "k *§;k &§++25) = /<"h "5*, L&H )b 2.)h . "/ 55898 ") ("0 ) (¥
#M)&S818, ) (TH#)5/818, . " 5854)45, S#tuendo sempre pil frequentemente I'indicizzazione tematica
/, WS="W/, 8505

Riporto brevemente |'esperienza del progetto Ormete in questa direzione: un sito banca dati,
NY#'S—, 8,50 )" /<TE L 2§ 880 D) (5 20, =>(T#, 5 &"(("h S #T"885H" &% T — "4k "h /, 5" _#"H ()Y
fruizione interrelata di diversi documenti: a partire dalla tavola dei contenuti in cui I'intervista &
indicizzata minuto per minuto, & possibile visualizzare la scheda biografica del testimone, I'elenco
& B (2, t<BH &"(("h x5, LN S)HTR )& ) KT 08 SE>(8, 1) H/% —§)#8 T4 8852)(S11)"h ) (#",
=) (", . . "55, il obiettivo e di restituire la polifonia della fonte e dei suoi possibili usi, inserire
sempre il documento all’interno di una progettazione chiara, richiamare in modo altrettanto chiar,}
Q87,024 ,"S) (S4B S/ ="/ )4, "™ "h )" )#, " "DH#"B5 " "h2 )b "4 4 &H ") &/, b+, #H &$B "5 KB/ Sk " <4
§, ., 2)R/<Th DR )L /<hS(h &, 72— L, 0, ) (TROS)RS. 5T, K802 0/, #TEH,ABS.E 2.8 %) (7,577 L8/,
+,"5 " DI&HE& , /2 — " /<7 —"HOM)Y/, J52(#) 15, . "W/, —*("BE)H& " (F—)#" ") (14

A5 —>")§.#7""55) . #7h"/, "&) ") A2 754, %2 #,4d2) . # %'($5#)$"%I< 5,.H8.42.4"" /" 47154285,
*FL LTI SH(558, L TH & (O /, — 2. 860 578 L#18/)h +) /7 L&, ST S=T L) (M5, (218, L8 )&, #)#™H
nell’Australian Generations Project &)4(2%&$""## ,18/+'fhe<#i*cc)"#5, . (8. "i—, . )5<i"&20)2c) 254")(5) -

SiR§. 85, =h)hdl2 "5t %", *, 58, =) (("H"$H(" 558, . O) —*STH"H) "4/, ()# A7) =>""EQ"$5/<INZ[\AA ) /EYHINZ Gt

KC A" "S— " L 0—>, ") TR H(0)8, " e, D T#) 18, | Y JUBE)E, Y(‘Archivio della memoria. Strade della memoria. Stor:e di vita e di
popoli, dell’Associazione culturale Quarantasettezeroquattro <http:ccFFFBH)&"&" () — " —, ")ISHGHC B (", %85 "4, " #71) - (156288
BTN E T2 Y AN 1)IS, L TS AT (YRGS, LA ) RY T Q) ) <S8 AT YA TS 08, 1 )BBE, ) () NS. ) A)25/<4 0, 2. ), b
BRSSS/<HEI <2((NZLJDW/< ", #0755 " K2 YR8 )+, " — YHRGHSH"S— " #1884 ") . & " 47" 55"
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DTLT)H, L5egDE* T — #'"'%$.%(2/'%('%&$++"".#$%*,55$>$($%+,"—'%&$%25,%&'(('%+,.#$%,")($%,::$=“/u&)(()%
&$5/2558, . "1 )*""H)h "4/, - &$8B)H ) (DN )E)(, )18, - h, Lh (. h/, LES. &$/$11)1$ &"(h=)#""H) (") ("
$70>,")18, - "H8.8)2")(h <85#,"Hi >, , pli k<™, (5. "h &§5/255, b+, "2—h#<", 21 <k F<H/<h§ #7"88" F "5
5<)" < TSN/, 2 A, ) /<ES T 8ST F< IS ") /<) >( TS — " &2 — — ) "§ "Bk #) " TH(S . p" &, i< 1) 288,
"/, b, ) /<bSL T8t A< Tho T IURTH&)#)>) 5 <) # F 1 25" k#, 1) //"55:h5")"/<h) . &45<) " "< "
=ET) (BT LT RESH TR T /) L&) () 2" (h<854, HES, , pha<)# (1, —>8. TheTad) (&) 288, 1Y
Bl<,—5, .INZ[_Di##

b

“WFonti orali . " ( teatro

C.0& % —, &S H/288(1)>* , ", b )H("ht, - #8H, ") ($B) 288, 4,888 " , 6 4™ "BS5# " DR "H("H) "#¥h* """+, " — )88 "H5HIN
espresso nel corso della storia del Novecento e stato l'uso delle prime come materiale per la
/54218, "h&$h5/ 2" 45/ -$/<'%/<':%*'"%d2'5#)%5#")&)=%<) .. ,ifra 'altro spesso approfondito un
&85/,"5,152(()i—"—, ")IB("452 "+, " — "HH52 , $h(S . 1 2) - 1§ — , &Si& " (()152) H")5 8558, . TMB(H)**, H, W, L
O/ ,5/87 _1)4/88(" (") &S/ ) — = #, 4. " (1475524, 45, /§) ("=i$h52 , 8/ , . #)#$%*,($#$/$%'#/@D@%3'"#,:%)./<'%:($%
5#,"8/8 , )55, . h8. 4T, D) (8, (#)h52% — , & &S 5218, L ThE_HF2>>(8/, 5 & (T =" —, "8, ) (B
VL #ETH S, S OH2&S Th ", TS /<Th )+, #) L0 ,880) =" L#TH) L /<Th(Thd2754, (B /<Th 58§/, LY
all'atto performativo (cfr. fra gli altri Pollock 2005). Nella ricca esp™"$" . 1)4&$/28K) . &" 4N, "#" (¢ It
S)#, 4" 8 1, SRR TER, — TS/ 28 /5 1/, #)KS.Hd2 5%, 48, (2— "h* " TH T —*§ A§&2 > "/, "58
coesistono (rimando anche all’Incontro con Sandro Portelli$§.% 3)8): ($ “Sh M T //7<§)% \Z[SDh K™=
S H)HIBAN, 4T (308 S19)8/, _hQuilth . " (H[XX[F/, - TU2F* NGMSH2& T #5H)h&) " H8, /) ((TH52 "hS . #" B854 ™
con i minatori del Kentucky, nell’incontro con Ascanio Celestini € quest’ultimo a costruire la propria
&M ——=)#2":E)E*) "’ "k &)H()8,", 1 &"((,45%,"/ , ¥BRadio clandestinah &)%L’ordine é stato eseguito,
Fabbrica e Sirena dei Manticit&)4) (/2. "4§.#""855# &N, "#" (h5240 1™" Db =" _#""% . "(""/" .4 ¥Mira la
rondondella 8"S/""/)% /, . &, #)h 528 354" (($ ", =) .Dh Y(O% 5" —=*(8/"4 #™)#)(EL1)18, . "4 8, /)(™h &"(("H
interviste si accosta I'intervento artist$/ , 1&$tK) )44, &3:(§) . Skt

Se ci spostiamo ora all’interno delle pratiche e della riflessione del linguaggio piu specificatamente
#2Y)E) ("I, M. TH&T 1 ($) - L $KT55) L) IS —SK ") L)AL EF) Y (T(L 4, - H9(i&SH , . & D& " : (Hi5H2&SH
&$h5#, "), Y (TH &S (O )85, 48, (, 18/)hd2) () #88)H&)H2 LK) #, H TH& TS — , 85— " Lk *, (S8/% 745, /8) (§-4
dall’altro, che anche la ricerca teatrale ha avviato in alcuni casi un lavoro di sperimentazione sul

D)= A6 &8 0>,") &), A &R ATSH—, & TR, T L&, 2 ) scrittura scenicah

€., AP Iz
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DY) T8, (87" =4, 8, (5 1) =" AT (715, . TH&T (45K, )Y, ") ("B 2k, H/ShES % 1) h ) T
/, H(28,18.5027 (18)5#, 1) "/, O, W) = W< RIS, ) (=" AW, L 5828, =" /2= H)"H}
I<")H""= 2, 728") =) Wm "> )i — 1< )" ") b &"Sh#75H— | .$:%#')#",%$./<$'5#):%*"'% "/, )" ("

&"45.815, .8 *554 &5++257 012 Pk 5) 2 28,4 &% R,>""H) 6) . &, (480 $.d2)&™)% 5#,"S/) =" #h ("h "5z % &" (b
+" BT 2 1) LI ) T -3 W) ek el '%k)(/2.$%#""'$#,"$%'('#$8$I%*"'%()%52)%'5*(,")1$,.'%JA)
§(#")#ro documento del Collettivo di Padova, il teatro femminista e I'animazione teatrale —. "$d2) (8

5,10 "8 &§8" "5 H B2, —8.8h &, . . T S)=SEUE LT, S HT)E) (S ), &) — —)#2" <8 T 1 85H
) S=)E, "0 K", L0 S <, R, —ThHT T 54,0 §(h 57 1., &"((oralita, dell’ascolto, della
*F)'H5*)18, " )Sh &35/, 5% &S 5, T/, ((THHI8H L b Tt —, 2,0 &) /)., L TH &N ), &
My*EEET )18, " 14B6) &, (45 8" &S infraDih ¥ . /<™h 1(*55) .&",% 3)5"(D#, k)8 ", i )hd2" (%) . 8
"§/,"&) . &, 8(h ()8,", 1 &b 682(8) . , 1 K/)>8)h )8 #* —*8 &" (1 Gorilla Quadrumano " d2"(()h *)"#/,()" "
* U THE2) (O L/ 20k, 8)", L L H5S #TSHON"S/ " /)E52(8) —* )N/, (#)§&Sht, #h, ) (H)H&S&)#HA/ ) TH ()
creazione artistica. Certo, da allora I'interazione fra fonti orali e scena teatrale ha assunt,h+,"—"%
&85 )E*", >, 56, H& T (("hd2) (A2 754,48, (2—"h ., HS#T L&/, =, " 2. )58, #7 58 & "5/ H#I8) -t — )t
"STTH2(HTG, /ST &SE) L ) (58K k5, <YM b, //)58, SH&S/ , —*) ") 1S,  "RLIP—F ) AT TG T&A TN
ricordare come I'avvio dell’intreccio che qui inte""55)=h+")k+, _#t ,")(Sh "h) "#h ="+, " —)#38 " =h 58 59
&S/ )#H&YIF"SL /578,58 PH) ()8 H5F 8T L LHO(<S ;& (T8, (HTHA, ((THHE8 THTHS ™, "BHE> "5, H(S—S#", +8) (b
#U)#,0 &S >, +7E58, (§5HSE *TUh 87 L8UTh KL "PRUTELE &)((TH F)M/<Th & (OF L)), L Th TE &)((Th
[, 7= 0T ST IS, LB &S #TYHELE TH TT)(HOAE /<Th T88&TLL8) . LE (TH 8)(T.1Th *FTe,"—)#8"
dell’individuo sociale e le identita personali dei performer (Guccini, 8" &StinfraDi#
b
_[tFonti orali **" la storia del teatro
K* . DB)(/2.)8*""#"5)1 &$h "5) 25488598 "$5* "## 4 ) (4 *) . , ") =) )#2) ("h & ("4 "$/""/<™h " (1 /) —*,8&" (¥

54,"8)4,"M) (" pertil teatro, i contributi raccolti nell’ultima parte del volume si focalizzano su alcuni

[26 U &%t 2 ™ 5#h (5 55 0 5H" "#) — = ™0/, (" DA, 0)((H+, 888, Y@ IR /T = T TR WIS 1< )H TS KR (), —*F(T5588) — " .4 *, /b
+#17d2" _#)#,4—)N)55)H&5+25, 1. "#*) "58) . 1 (, foni e specie negli Stati Uniti e, soprattutto, negli ultimi trent’anni. Lo studio di Paget, il
*§— 1) &B)B™ T H24(SLL) 4, be(kE T —. "HIH&" (h [XSY‘Z«‘nBN): '#255 [XSYD:L\%—)%(%#'5#,%&$§‘nN'#""@‘n3<' "5"—)_=Fight for She/ton Bar/, .56&"")#, 40
HG— A8 TR KIS A TET —*G HEHWT S Y= 1<) " & (F [XY]BWT&SHQ , "BHA<h MNZZXAV) — —, L &AMEKET ) "@INZZXA3) 4" (8
\Z[0=44)"# . N\Z[OfiRS—) . &, %) . /<"B) (2, 558" "F)4/2")} &$6 ")"&,162//5. $\Teatroemformazmne B62//5. $\ZZSDg

[hQ")4(e tante, e oltre a quelle di cui i saggi qui raccolti danno conto, ricordo I'esperienza per certi versi anticipatoria di Carl,}
Quartucci e Carla Tato nel primo periodo dell’esperienza di Camion e, in particolare, i lavori su Casa di bambolat&" (# [XY]4B&)(("%
“azioni camionistiche” nel quartiere romano della Romanina all'opera radiofonica Lungo e /mpOSSIbI/e viaggio intorno a Nora
Helmerd0kd28t§(h —)#" ") ("h&") — —)#2" -8/, 4*", 8" .§™ _#"h&) (#" 54, 1 &HP>5" [45HS_#" " //) , (#""h/<™} () "S5/ 52" YI&S N (>, 16, 115 "
3)"(,tm2)"#2//5) /<Y, W)Y/, E)IESE— )T ) (ST H( T T 5H— , L) J1THRSTEF TS L 1TH& T - () >8H) L # (() =) .8

©@r,... AP =



progetti oggi in corso: da quello sul training dell’Odin Teatret diretto da Mirella Schino e Claudio
3, loberti, a quello sulla memoria fonica (sonora e vocale) in Francia del progetto ECHO (“Ecrire
I’histoire de 'oral”) coordinato da Mariell4)&"("$. "14""8) .#IR, 2a=&) ()" "#"H&H*", - “HH&HT" — "#"}
B+")h s d2) (S 8( ()8,", 47, . &, #,5&)1Q") ./"5/)1Q)8)H A)YHFA,"" (¢ "ER,>""#)16) . &, (+#52(("1 &, - . "}
HU)HT) LA TS — , 85— LR, (/B )RR, = )b L T (Sh) L JSHKTHE) )R TREEA TR, 1 TS & T &S/)H) 1 (S KH)>H(Sh &sh
6".,8)448) ., 1, 7, "8 ) &)1 7888)83)8) 1 (B S o S —$h &2 " H &) b — "HS(h#" "L, Dh ) (", 1 T
/, .8, #,1&)16)9)43(,#lde Chernetich sulla memoria della danza e l'esperienza del Tanztheater
G2**""#)(h)4d2"((,1521Q") -/, 1K/ ) (&)#5&HWS8S) . YIR) /8#ith

VS —>, ") . 481()8, "85, . ,ISH)#/ , . &, #80) /<™. "(4""/" _#"¥*)55)4, 1BA)F,™) )INZZ W) (" _#HN\ZZSH
A4)"9) % \ZD\E \Z[]H "0 \Z[_ 6) . &, (+8 \Z[_=# 3)8) z (=8 My T""//<8)% \Z[SD# —)} /Shk /<™ *)""}
F)"M#TSIL) NS L) 1824 H SR, T T & 5/ S S h A2 754,48, (2— "1 Jh () 5/ " (#)h &8t ()8, ") " " 52 — , (#SH
§.47"(, /24, "5H&S8™"55H) —*(§) . &, 1/, SIS/ "/ Y&Y (158 =, (L H* ™"/, "5, K) Z(BS A"/ /S YRGS HTEF TG 1T L
[, —=*("5588) =" _#"=H)Sh/, _#"SHP . hd2 "SH)H&S" " 15, . Th("H*, 47 L 15) (SHOR&$2_H()8, ", 0/, H(Th+, L #h, ") (556
manifestano con particolare nettezza proprio nello spostare il focus della ricerca dall’oggettoll
5% #)/,(,4)(4/, -#"54,4B&H*", &215, . "1 &H "/ " lione, di memorizzazione, per esempio): dall’'opera
B5/, —*)"5)DE) (") /7 H& " ()H52)h— " —, "$)=n)Sh— "5H " "H " H)E) * )2, 1 <h—)) . /<TH)§*"/, DS
[<®t20*" ,#) o, (S5H)B/, — "h) "H#I5H)h, 0/, — TS F DA, "D RS 0 F) "/, ()" h A" (DIK/<S. L H)¥S. %) /% . " (k
52,15) 128, 0)&IK)>>) . &, )" (/" # L E D)/ T #) ) hdiversitah& " T (5#2&8H T )#) (/<5 -, i5H2&$&H
limiti, confini, relazioni estreme» e chiedono di rinunciare all'idea che esista un luogo solido nel
teatro, 'opera,i"4&8()8,") " 1528/, . # SHFS2(1")**, "%, 4/, H)IKE, "5, /8)(ThTh*, (3#8/)=52(("¥>8, - ") 8"
& S8 o, (§H52(("h5# 22" 45, /8) (h#) (8, ()N 528 "= * =", "$h "H("H(, ", 0" 28, B ") FF2 ) L /<TH52(( "
—"—, "

Pensiamo al caso particolare dell’attore nel Novecento. La prima direzione nella quale let+, .48 ,") (%
*,05,.,0"55 " k& ") & 152** ,"# hindaga la costruzione della memoria dell’attore su di sé: sulla
*FUE)NS . &IBI&2) (AN "L " L #HOMD2(H— , &, H&MHS L #7 L & TH(HH", *"S, h— 5T T H52(h— , &, h&SH+, " — ) "BSH52(f
52,0)**) T b= D200, — 2. 89182 )/, —*) 1 L§)A2.)85/2, ()2 ) )ET - )i, +7558, L) (T
242" TUTDBT)IST/, L&)H&S LS, L THYIH T, T O —, )52 1 () #, ") ## )8 "5, 15:2) "&Sh i/, &
diversi: quello dell’attore che narra di un altro attore, quello del teatrante non attore, quello dell ,}
S* )4, " Hm2) J#, D) (%= 0T, 5, 00d2) ()", (Th25) - L Hr () #, "Hd2) . &, ¥ /7, #) - L i&H5gni3, — T
OF(,",4 &8 "58#9% 58 *5*"§—"nh Uh /, —"h Jh *,556>4("4 ()8,")" "4 52k d2"5#, 1 #*""" _ ,¥ incerto=h 524 d2"5#)}
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diversitat#'2#2™) ("7, H(", L#h, ") (niB/+BK/<S. , 48 " &StinfraDf

N .58) —, b, ) (", -#80, ") (. (OB, ", h&8—" .58, . "> ™"+, "= )#B) 0/ "H(, 18/, "&) - ,=h . "(("h*) =8 "h/<™S
5%:2,.,47)2")h4) ) 5 THK) L& EN, HT (S —)b"8.85,8) L /<Th)RA275#, b, B8, ) ((Mh$+( 558, . $ &
A)2-) .4BAY2—=) F XS]t " [XS_D: " &8 2" (N, ((, /phBN, ((, /pk \ZZ Dih Q)% ("4 #) . #"h d2 754, . /<™h 56
)*, L2 )T E) =T ATHINES) L, ()T =, ) (D)0, — ") 285/ )2 5, S K& T =) L/ T/ <8Ik
abituato a usare il proprio corpo e la propria voce creativamente all'interno di contesti

FE = )HBH B/ T L), &) J DR/ T LE&) LA, TR = /< 5E)DE k3% 5, . L b (Th"$5) 4=k
sospiri, le pause... Ci sono i brani codificati: brani che il testimone ha raccontato non si sa quante

volte, che entrano nell'intervista come fossero tirate di Commedia dell'arte, nient™} )+)#,}
§—>",8880)#" 1=H 5**/§%h _ (1 /)5,h &S )™ )4, "SR — , LB /<TH RTURR +TE5E, LTHBTE R )R <)L L L
/,.5)* 8, (18 "/, L ((Lh &St ) L)(, :<"h &) =$/<" BIncontro con Laura Mariani#$§.% 3)8):(§" "l
T""//<§)% \Z[SDB m2)("h §.+(27 1) §.4 d275% /)56 ()b *", > >, "H/)% ) #54/)% 57 /8#)h 52(()4
MYFFIET 1S, RS (, 18, W, —)#8) 88 T (Ihgh TS b/ < T+, " — "h/8hi) 888" L k3, — ") L /<TH)#)8™5,E
il racconto orale I'artista costruisce la propria immagine pubblica, la propria identita professionale,

B>, *", 0 —, &, haH*""&2™) " H ) (F&SH (M &"()152)8) 18, - "h$.45/" . )¥B4)"Y) §-4 8" &St infrank 3, -Hd2)("
/,.5)*"8,("11)nim2)("h*)#, 4" ()18, ) (Th585#) >H(85/ " H+)hs(h . ) A, T TH/<8) 5/, (H)EF)"#T /8 " hd2) (B
" ="0&" ()4, —2.8/)18, - "B H&T (¥ 45.-18, . DE8" Lz, . ,H) t§#"hd2) (T +8&2/8) 4T /5%, /)1 52(()% 8™ "$#ON
dell’atto comunicativo ed espressivo? §

Una riflessione sulle trasformazioni che, negli ultimi quarant’anni, hanno investito lo spettatore

teatrale, la sua identita anagrafica, sociale e culturale, da un lato, il suo ruolo all'interno dei

*rocessi artistici, dall’altro, & poi un tema di fondamentale interesse, non solo per gli studi teatrali,

=BT (RO, —*T U5S, L MRS (/2. S8, ) #—2#) — " _#5, /8, /2(#2M) B/, T =) TSk
Per quanto cruciale, 'argomento & rimasto tuttavia poc,t$.&):)#,4% &)#H)t )4 /, —*("558#9% &"((™4
d2°58, /<, L TILE) = TR &SHS/ , (HORR" TR S T, L #h) &) " BIP L Hd2 " SH)N&S" T 18, . ")) /Y, (#)h&S
testimonianze orali potrebbe colmare almeno in parte una lacuna consistente e, con l'ausilio e

I'integrazione di a(#"$&)# i+, #5h*""—"#"""h&8H)88I)""h2 . ,15428&8,4) . /< —"#, &, (, 8/, 152(h#" )i
& (L4 5% #)#, " AT P(h ()8, ", h 52((" 4+, L#h , ") (S *2hE xS L) L1628 4 88K 5, 5H) " T §(H+2, 7,

dell’attenzione dalla questione dell’effimero, di cui lo spettatore sarebbe il t*5#—, . "= )b d2"((,}

DK, .08, 28, /<m0 (Th S/ /< A< AAS) ey YO TH OB, L E U 52((, 5, LTS, M85, (L) (/2. )R EsE, (,
"5 X(B/)H8, 01 (7SN A" ISRIXS HK) 24" "NZZZA1 , #)NZ[HA, 288" "N\Z [Vt
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della permanenza nella memoria dell’esperienza: cid che il racconto dello spettatore rievoca &
un’esperienza affettiva e dinamica (N25#) .)1¥\Z[[Diche, se ha preso l'avvio in un certo momento
(quello dell’evento spettacolare), non puo esservi circoscritta, perché, se quel tempo dell’evento e
perduto, collassato, I'esperienza invece perdura, espandendosi nella trasformazione del soggetto e
UL 7TE5, 8O L8, L) (TH&S)((, ) &S, M) B Rd2 754,82 H) —*F L B)*F T H TS h ) () &) R TER(, ") "<
&el quale alcuni progetti (la sezione di ECHO “Mémoire théatrale et archives sonores. Enquéte de
terrain”, coordinata da Héléne Bouvier-[%"§2 . )i*)"#"4&" (("#"$/""/<"4&HT" — "#"Di&) . . , 1/, .#,
Riguardo al progetto sul training dell’Odin e a quello sul Tanztheat""t{G2**""#)(IN§. )¥A)25/<i-4/<"}
). LB LE) S, TR 82 )8, —*) 1 L8)AH()h52) 85 , )b "he(152 , 1) /<888, h—h#, ")) hd2 " 54,
punto utile fare riferimento all'impostazione di Aleida Assmann, che distingue, a proposito della
=" =,"HW2#2")("H#+")2 . Yimemoria-archivioh ™42 . )imemoria funzionalefi7)*"$—)=4""*""# " 4&" ("4
J)58, S* Q24" H& " ((Th, *18, L) (H" MBI TR " (T, **, M2 L §HOh L, H248(S1L) 4" /T X85/ " He(h—) 1 28,
L2100 &Sh &) *,558>8(8h Th * L #T>S>TE ) L /<Th TEETTh /, (B8& T H)N 2.0 & * 58, < OF =" —, "D
12,18, D)(Th)E8" 8 TMORST/, L&) H2 ) =" =, "0)h8I8)=hS. T L#Th )2 o2 x 5T (THHIB) >, H) " T h &
2. )0 THS/SHON L T(h X" AT THES 2.0 8T ) — " L, 087D HS(k 242" Bk L T _#) —>H S /)58 5, * )b /8)#h O
*FUEET _1)E&$2.0)" /<888, 454, "8/ , &2 )8/, —*) 1 §)h&S) HsHH /<>, 5% 127 h2 4 x5 h&HS/ T )
&) (“HANE L, #2849 7, Sk >, >, b *)B5)H, A () S/ ()N & (T +, L# )/, —ThEE 2" AT O
"0)#88) 15, . "H&H2 h*F)HS—, 8, 0)" /<8854, =) /<, —"H(2, L h&S L)) AS, L TR &S/, 51218, L T
&)(, 8/)h&H2 k5)* =" h"h&H2 .k — "5 " "H5" & " -#)#,% JTIB) LT &, L hd2 BT &2 TH R T L1
—>("=)#/<"h &H 2.5 ()8,",h *,558>8("H 528 2. )h — " —,"HIN)"/<885, % ")#EB)H)h )((Th 2"z T . 17h & 2.)h
memoria funzionale. Nel progetto di Gaia Clotilde Chernetich, il lavoro sull’archivio del Tan1#<")#*"}

G2**""#)(1NS. YRA) 25/<hS. /", F5)h("h+, 48, Y (B, "8, b T hg((2—8. )" h ., L85, (LH) (/2.8 )5* " #sh & " ()

— Q)G " ET IS/ IS, . THE (O, —*) 1 LGS T SRS, 1 S ) L /<R (T = ) ) — " L #
[o="O/, =*) 1 SN BE)E /, 542" &, H 2. ) ==, ") +2.15, )("H . T(O4 *))h &Sk S)#8) 1S, T & (K
R UG BST—TH(2, 1, &N (&N, 58, H e (=) T = 82 ) =" — ")) "/ <S8S, B ) L /<

BHBI&" ) **2 5/ S — — ) =8 DR (BHINE) (L) = T - #, PR )T ) SBHON'S . ., 8) )i

% 4)"$"04)&"("5. "4 4""8) .#IRoux ha portato all'interno delle giornate di studio e in questo volume la testimonianza

dell'importante progetto da lei coordinato, che vede la partecipazione di numerose istituzioni francesi e canadesi (un’équipet&" (%
3LRKBCARIRIAS) e una dell’Universita di Montréal, affiliata al CRI liCentre de recherche sur I'intermédialité). La molteplicita delle

iniziative di ricerca che convergono in ECHO e I'ampiezza delle problematiche affrontate mettono in luce altre possibili arti/,()1§, .
&$12.508, ", 152(("h+, #}5, "R E) —*F) — " _#7A52(()4&S— " 58, . U5, ., )& ()AL T (2(8—%&2745"/, (&St/288(408, " 4/, (™
fonti orali & uno solo degli aspetti. Cfr. oltre all’articolo di Mariell4)&"()$. 14 ""8) .#IR, 2al$.4d2"5#,48, (2— =) . /<"W({E" " /" _#"47)"™"2"}
W4="8) _#IR, 2ai\Z[_f%

€., AP i



4, (#h&"(("4"8/""/<"1)8Biate all'interno del Progetto Ormete danno la priorita al rapporto fra le
122" )#) (S 4z (hspazi urbanit) . /<4458 %, .54/, .§)(/2 . 542858854, "), ") (H&" - (h2(#—h) . .8
B i *5" —*§,452() 1 /S#HON&HR , — )0 /+TE"S>) 2&MNZZ NS/ /S, .SNZZ_DH2 )8/, )h&sh#, " )5, (TH&" (Y
BN & (W™ —*,Hh & %/, B2 -5 &"(("h#)&SLS, SR & ((TH/2(#2" " TH&TH (", 0SSR &S 2588 Th & (("h
modalita di fruizione dell’arte in alcuni emblematici contesti; e poi, e sempre, del modo in cui tutto
d2754,488" . "4 //, H)#,)h&S5H) L D)I&SAT —* B 1 (/2 _§*", - "HH&HT" — "#"44La Borsa di Arlecchino di
Genova-iLe prime stagioni del Beat 72 di Roma (1964-1974)*Donne di teatro a Roma ai tempi della
mobilitazione femminista (1970-198304Il teatro, la citta, la memoriatl,"$. ,4*46" ., 8)k—4*""1)""k: (8
T FH&TH*", 1 TR 1)8) J1)#ES, L W28, ) SLLYHS . #, "L )R T —* 08 B/ T2 /85,8
#5524, 1/8#) &5 . ) (1=, &, 17" &8H) L&, )M &SLS, - ") (6) - )N&SE—8/", 5k, ")/, N2 8, //<8, )#T 4N
R ("S5 1) —*8Th&S. ) =8/ <TH&SHT) 5+, " =) 18, L TH/2(#2™M)("H5, /8) (TA&SHT T LTI (L U5* /88, A& (¢
(§.22) s o8, W) (TH/<TE=)H2M)", S HSLIPE) ()R RS HU2" X)L (T AT LS <THS(NT, AT = T )
577 (#,48)1*"S. /5%, 4/ , — 452 W G, S &S - &) =5 "H*"S8S( " 1 §)# , B[X_ZN[XXZ0G Lk

m2"54,4%&$5/ ,rso apre, fra 'altro, a una riflessione intorno alla possibilita di commutare in ambito
teatrale la proposta di “luogo della memoria”, a partire da quanto proposto in campo storico
5,/8)("H. ) 15824  H&)ANS™ "KL, )b ">, S-S iPH) ()48 HA)"S, 45 . " s <§iL HKN, 55, . ,§"55""h2 4(2, 1 ,
& ()F—="—=,")) . /<TH2 5T, 2 W2 ), —F) D L) N2 5 2x 2 L W5 ) /L (L, nb3 T, A
SSOF 7227 8)() B OF BT )R HTE (T &S *<1,5)E ) *FF) T 2.8 (2, 1,520 0 TR O =T =, "D
[, (("#488)=ht, 5702 0(2, 1 &S, >(8, 0. , J8/)52)(— " _#THSHE""H8, (2—H/2")#H&)PS . " L t<HS./(2&, - K4S
luoghi della memoria 'opera (attorno all’evento simbolico che fu I'Aidah del 1908 all'Arena di
Wor, ODETHS(/S. " =)= =)h., =Tl 08, ) L HB(T )# N8 — = )#/ L, B138hh ., L8581 L §H8/) ) 89) /<, b
"585#) . L H(2, t<H&T(OF =" =, "R#T Y ("H )8 T (hF" DT AT &SNS, — 2 $HON < /8" 5/ ST S T Y
all'ottica nazionale privilegiata da Isnenghi» (Cavaglieritllf T""//<8§)4 \Z[ S0 bPPDk N2h= **" "5 —*§ =
essere considerato un luogo della memoria I'inaugurazione del P$//,(,4 17)#",4 &8 43 . ,4$¢ [
=) S XY, FF2m R (kAT )H L &S /T ) A3, .87 1L &SP T )E& " (F[X_YNnkN, 55, . B 55" (,¥()k
A, "D)N&SHE("//<8. b IS(RAT)HYNNRUR) ./, ") AS(2, s <B&" (DF—"—, ") )E (IS, . K& "+ &) () #H , h&SH

O U'ltalia a teatro. 1960-1990: trent’anni di storia orale per il teatrotJ¥5)#, 40/ )—=* ,4&8"S/ ="/ )152(1d2)("45, - ,45H)#%h )8BE)HsH S >"5— 8
I THNEHT — 4 i3t Te<#*icc D, " — "#T0. TH#gi* "2 )I&T5/"S1S, | TH& ) 1 ()i

CL, ") DXSINEXXNPS. ™ . 2 <S [XX_sh[XXY ) [XXY>fi72, t<B&™ (O —"—, "S)bS. #7587/, — "H(2, <P — )™ "S) ($B) " /<58t — 257 & >4>(5, #™ /<" <4
A—S""$E&S 127" )h —, 2" #, FF2" (2, t<H 5S>, (§/5B) . $88T"E) "/, ——"—, )18, DK L4 )/, )E) 24,58, i )T H&S) "B/, ((#H88H
)18, - SHH§(—H")**""5" _#)18, S#TIHEYEF) 28 TR (THT) A /<TRST8, /) L L x5, &+, L &)HBH&H 2. ) — " —, ")/, . &885)1 &)1 2. )b
comunita o un’intera societa e si fanno «punto di cristallizzazione o abbreviazione na™)#8)1&" ()% —"—,"$)h/, (("#48) 11BN"#< "5l
Rs/<)#1**FNX [INX\DGH
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55" "k, k5" )E") (%, **ure, come pensiamo, di venire teatralizzati dall’evento che vi si verifica? Il
d2°5#,4/)5, 58> #" >S5/, > ¢ T (O =" —, "5)h&SHS . &IB8&280 " H/ , (" #ABSHINME, >, - ") 48" H&2*(§/54&. , B 1
(2, z<85,/8)($&"(Dd2, #&S5) - 494/, 888, _ 4/, _M8(H"S/,"&, h&"(("H(, ", 1#")5+, " =) 18, - $h#™)#") (Sh "+ " 5468 "
m2°5#,48,(2— "%, b+, "85/ "4"85* 5442 88, /<" —=)h/, _+7"—=)h("HS_ 5 84" h*, BOF>H(S4OR& " (&S (, = , H+)E
gli studi sull’oralita e quelli sul teatro. jtd2"5#)4()152)4/, ./(258, . "¥*$;%)// = ")H)E"¥"8/, . ,5/8>§("HC. )}
[, A(255, . "h&S8. ) SRR > T /<R, — THETHENS& T L #5+8) " T 2, BR5H"2— " _#8 h/, . 5/ (1T BL, (%58
tratta solo di estendere consolidati campi dell'indagine ad argomenti contigui o affini:
I'applicazione di una prospettiva teatrologica alle dinamiche performative delle testimoni).1"h,") (S
e l'inclusione del parlare degli attori agli studi sull’oralita, possono infatti avvantaggiarsi, 'una,
delle acquisizioni della storia orale, l'altra, di quelle della storia teatrale. Quelle corrispondenze che
gia si sono verificate all’atto pr)#/,%—tsi pensi all'incontro fra Portelli e Celestini = "1/<"§<). .}
58(2**)#, 1>, L) (B +9(, -5 &Sh§. &)z T Th*F", I TH2) (005, /(25887 A28 ) —*§) — " 4TH &, /2" _#)#

possono suscitare un’inedita comparatistica dagli esiti stimolanti e imprevedibili. %
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2, ROV //<8)4"47588)43)8) (" "9B) /2" )i&SD=tFonti orali e teatro

= = = ==

p—

IC 4, #7554, .47 "&I5/5*(5. )" "}

[Y

Arti della Performance: orizzonti e culture, . iSI\Z [ S+PKALIXYSSSXSZ[ZYXZ
3, () - )n&s" " #)i&) 1A )# " ,§3)5) "H"16 " ") &, 162/ /5 . Mh<#i*(cc) —5) /4)i2 . §> , $ich



?, T (ONT" " //<5)4747885)13)8) = (5" "91B) 1/ 2") &M=k Fonti orali e teatro

[S

@ T AtP Arti della Performance: orizzonti e culture, . ISINZ[ SHPKALIXYSSSXSZ[ZYXZY
'CC BY-NC 3.0 3, () - )hes" " #)i&) A )# " ,¥3)5) " "16 " ") "&, 16 2//5 . Mh<ti*0cc) —5) /4) (2 . $> , fiich



PitLe sfide della storia orale oggi

6$,8). .83, 4.4
§

P8, BT =TT /<) =)D F ST L)L, LHJhd27 ()h&$H2 1 )h5H, D), ) (TH& T (T )4, A8, JH&S2 ), ExS 5k
"</, L&, ## Vintervistando attori e registi teatrali, ma & quella dell’utilizzo delle fonti orali in
(08, S )#") (S8
A8"5 755/ 15 +)HH)&A2 hz 27X * T )Y (TRSINT)#, (13 2(#2"5+8/8, /<) (/2 %) . 8, M5, ., BB/ <875 h&S
*LHT)S/ L ()T hBI58, L) h(THS AT B85H /< "H)878, 1/, L &, i, H)H3) =81 L) L BN, DEF TR S #T ("
25811 " 1842 . RS> ")/, (L Bh7 RS #7BEBATH T ) L UFTR) (T LT — " LT, b Ak — T 1) &S Th(TH*S;h) L#/ <7
erano state raccolte all’inizio degli anni Novanta. Alcune riportavano il vissuto di contadini nati
)Il'inizio del secolo passato, che all’'epoca avevano fino e oltre novant’anni.k

h2§,8) .8 &"(F 32(#2"5+8/8, 5 *" 757" b (Th §.#7"8HTK (4 )5/, ()", -, (TH 8855, )", L L )E (2. 1,887 L
"T85 18, % )28&S8, 88588 D " /, 54 28", L h 2 W #T5H, EAT)E)(TH /<), (#)B)E )4 B#,"D)h &St +) _#)5—
/, . #)&S .S/ <5258 %2 . )4/) #5. ) BP(HH , (L 1& " (H)8, ", ¥ ") kFiascol
U>>" 0. " () **""5" .#) 18, . "1"§25/8",  ,)"$*", &2 12 .5%) "O#, /< "§"")h"5) ) — ° #"hd2 " ((, & ("%
ST BATI*G ) /<AL (HTRF TR =T, LS, =), ) L 18) (SRS d2) (%) ()8) - L 12 h&S) (TH#, b
/<™h &§+88)H &)h 27 ((, 4 25)#,4 ) /<5, (,h )b *, /<8 /<§(, — "#"%h & &$5#) . 1) &)4 3)"—$:.) ., /, D)k
Y127 AT ) (IR . , (TGS T "IB)E) L /<TH&) (1&S) ("HE, W, N/ 2858 T5F S —, L N, z oS/ =8z L) L " 5o
Linnesto di questa lingua arcaica e antica in bocca ad attori sui vent’anni produsse un effetto
U R,5, BP0 *2>>(/ ,50d2) L &, W Fiascoh 24 ") **" 5" (#)#,1)13)" =81 1) ., )5/, ()Y AT L T L&, b
)4, 06(5)#,"5*)"()8) ., 0/, — "8 ., . B EH>E., L FHT&ET) L, 68, 8) L 958K —>")8)§8 ") — " L#™H
/<™§$h8°//<$i+,55"" " 525/8) 4 L, h/<H5#"557",§*)"() . &, 1 & 8 "Sh+) .#)5—§P.5, — =)' “effetto
verita” della recitazione colpiva proprio perché era evidente che si stesse trattando, invece, di
#§.1§, . "0
Anche gli aneddoti che quei fantasmi raccontavano, tra I'altro, si riferivano a storie vere o, almeno,
YESH, STH Y (— " L HTEEDT A (TS AT H T (/2. Th& T ((THd2) ($h)55)S# 2/2(" ¢t/ , —"hd27 (D8 & (4
pigionale che taglia la testa con la falce alla moglie, perché I’ha promesso all'amante.}
PH52//755,4/, —*"" [58>§(— " . #7h+20 ™) L& TN —"h/<"H)88, 4" /7, (#, h(THS 4T "B ()T /8) 18, - T
&ei giovani della compagnia risultava piu “vera” dei racconti reali. Infatti di norma i nostri testimoni

L =8 L 18) LS5 E5 h— (1) L 19) L)/, L E) L L H8S T &R, ", K855 2478d2) 1 &, 57 - L b8, 8) L§HTHO)S

€., AP IX



&85/ *) LL)MYD)S*F T N& T (1) )E, TR, T 24,587 (8. )™M 18, L THIN2 L)L W, 527 & () 15H, D)
,)(THP b d2754,4 /)5, 8.8"/"h 5T —>")8) /< i #7545 —, _H")//, JH)BET L) (L) L (AT =L & (B
aneddoti narrati, e non oggi, a distanza di cinquanta, sessant’anni da quel tempo.!
T)E5#55)h"5* " "$" _1)h8" L xS TH28)h . " (8,75, 882 4/, .87 L, 152(() 5, "9)h& " (("H—8. 8" &) —"h
organizzato nel 2009 per conto della Soprintendenza Archivistica. Anche in quell’'occasione il
*)"#/,()"$555— ,H&S) (" ##, &M 1>>)&$)K) (1K) (8)#, ""H5""Bik)h . )" ) " H8/ " L&"h) _# /<& ()h—5. 8" ) "
&" () "5 Lgh
PR, /7)58, Si—8IW/ ) *§)# , =158 /" -h&SH) 55854 " " "h)5* "#E) /, (B ™ )4 (/< "h"$*", &2/ 78) -, "5, ) (B
#1)5/ SO ()4, "hd28 &8 ., .¥)8"8) ., b*, #24,5()8, ") ""152(()48, / "H& "S5 — , % —)1)88) ., 45, (,}
("#,501")5/"818, - 278,488 "e che in questo caso I’ “effetto verita” che ricordavo sopra era quasi
assente. Quanto veniva detto sembrava fosse stato scritto per l'occasione, in un certo senso le
§.#T 8RS 0>, /) ((B)H#, ) /78) L L h—" L S —*""E58, | TH&™(("H5H#TE5THS . #""BI5H (T HHThS K2 Lh#"5H, b
5/"%#4 , B
m2) .#,445. , ) QAT HTSSTEET M) L, K& (2 AL T AT ), L #Th&S 2 HS . #TE5Th& (MY
L -, B0, — TH5H2 — " A /<>, 55)85 MBS T/, (8T THON— T — , ") H& T (T )#, BHKSE ) S . +) &S
24925, 0&)0*) " H#Th& T (T )A" H& T (T, S0, ) (R, — T R& T, BH 124)88) S+, "D TR ) (" " "G+( 7558, L Sh&)h - LB
58§(2**)#"h*,55, . , 1755 " "h&dSH — , (, W)W/ <HSH*", *, L I)&dS . 47 885H#) " "h) L 1) L ), ) 24, T )#) (Sl
3658) — b8 )/, —"h58_ o, (1 542&8,58 "H/, — ") FF)ET T H)&N IKTH&, —) . &)#/, — " =) I'uso
delle fonti audiovisive non abbia suscitato quell’effervescenza di riflessioni e di proposte che aveva
M/, =) ), 0= h28(811,0& " (k=) = . "4, 1, - K8 15H, 1, o))
In quell’'occasione una generazione piu anziana di storici orali, infatti, aveva p",&,#,12.)4"//)}
"SH(558, L TR #TLU) TOMBYE Y(E YL L AN ) (GHOh Th 5/ HH2™M)h Y(H )RR, b AT #75H—, JTh T
intervistato, al rapporto tra “false notizie” fattuali e un piu profondo livello di verita che anche le
)G L HLTE T =, LR &S ) TI82 TN L Y (AT =SSR 8L /)58, L & (h K=, 288811, % & (b
magnetofono anche le rappresentazioni “false” condivise dagli abitanti di un paese/distretto
§.&25#"9)("H,1&)H()8,")#, "h&H 2. )i+)>>"/ ), 1 &8H2 ) —§.8"")E&SB" . #)8) . , 1581 5+8/)#B 2. )8, (#)h
"$, ., 5/824%h =" L, 8T TH&)N2. 4 *2 4, h &N 85 I )#2) (T3, 51t ()it)(B)8/, 8. 18, . TH/<TH2 §*) "5%)
x84, a7 ((HKAY T U0) A+, 557 T L), 802 )5 H&M& T /(S L hF T, (F)h& T Hh52, 5 /5#) &S . 5+

L%L’uomo pil forte del mondo, reading dell’Associazione Culturale Kulturificio n.7; scritto da Tommaso Santi; regia di Valentina Banci;
Q™) /757 EA, /<$ 13)"(,44, - . §4485)"— , N4 ")EK) AN 5" #)#,§82"™) £ H("h:$, " )ETH&S/, 8" 1 . ,¥Minatori e miniere, una
memoria europeat,":) $L1)#,} &)(() K, >S4 _&" . 1)H1"/<$88548/)1& " ()41, 57) - )HQP" ™ . LINNINOK5 " # ™ —>" "INZZ X}
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) H#828) JERSL/)*) /0 &S +88) D% 1 (B 2. 8 & "z ($h) ("SR N SEYE)ES—*,H) AT V)RS )R/, H)#NEH S, -
d27 - ($)"#:9) . §i+,55"" 58, /) *) /H&$h/, - (8" h$88. 7, (% "5H™"H)(*) "5 8™ )i/)25)h& " (1 & /(. = "H &S
come la loro scarsa alfabetizzazione li costringesse a spiegare quella crisi come effetto dell’unica
8)")>8("H/<TH™) LN )& N, LA (O, =, ) = T L & 1 (B)>8) L #ic) "#5S) . S
KSi*2hi#",8) " "h(, h5#55, 1 " ++## , 18" "$HOH&$H 2. )b - , .48 " "$HO-h5) ¥ *2" " H&H5" - . ,415.8""5,h . "%")//, L #h&SH
Santa Croce sullArno, dove il successo del paese, distretto industriale della co./§)=18§" . "15*§" 1 )#, 4
5,(,4/, .%04>2, )Hd2) (9% —, ") ("h& S /5)&S 8/ , L /)#,EET X B8 ) (8 +8&2/)4 " K, AT 4T
§.87/%=1) . /<™1§.%d2"5#,4/)5 4585/ , <" " * , /< "4d2 " (152// 755, 1" ")h&§* "5, 1&)12 . )1d2) . #5#91&$H8) "9) (S
"L, =< /<TG (% )#E, U 5, /)60 8/, J/5)#, "% &S K) )R 3,/ L, b T L8 D&, &S
riconoscere. Anche per loro 'unica variabile comprensibile consisteva nel comportamento dei
*)"5) .4
IM)™ 88+, =) 18, %) /<" &)(("H+)(BH . ,#815"08 d2)(/,5)h &% 55—§( " ) d2) _#,45/"88"8)t 4)"/H A(, /<h
d2).&,=45.YRéflexions d’un historien sur les fausses nouvelles de la guerrefBA(, /<t[XXXDi")//, .#)8)}
&S/, —"H("H(" T o&TH/<TH)5/"8) L ETHEHFT, *) )8) L L h) (T, LT L (TS /T TR&T () S =) s 27 )
mondiale, gli avessero fatto vedere come potesse funzionare I'§.+,"—)1§, . "¥$.42. )45, /§"#945" . 1)}
5/"%#2™M)A 1, =" d27(()h —"&S"8) (" ?,8™h ("4 -, #1871 *)55)8) ., h &t >, //)E8.h >, /1) T &88" .98) . L b
("ooT.&TH5S: L 58/) 488
K) - &", 0N, "7 ((6= . P ()= Qb #™, "S10)#, 5 “h ")/ ), 0 > =" *"5— b d2"58, 0 — "#,&, 0 /<4 /, 584" " (i

” “"

08,")""t .,n solo sulle informazioni “positive”, “vere”, ma anche e soprattutto sopra le
+,"=)18, /<45, ., h87" 5, (LH&)H2. 1 *2 . #, 1 &8 BI5H) 5, 1 1 ##8, = "H5" "8, | k) FF2 #, b)Y/, 528" "
oy DT =F(E/ T = AT (B8 A& (1*)55)H, H—)H)H5, o "HSBHON& " #) 1, (SOHSEH 2" 1 (BT 8T L4, 1 ¥
S OENS_#T"(, /24, "SI The death of Luigi Trastullit"™)**""5" _#)k+, "5 "H(i#" 54, 1/ <"¥*§; k<)) 4/, . .5/
all’estero questa propensione alla lettura obliqua della fonte orale che € cosi tipica di quella che &
stata chiamata la “scuola italiana”.}
U>>® " > ") () /79)" =% )t d2) _#,5 &8/78,5 5, *)h 52((,% 5/)"5, 4 &8>)#, h /<™8 Qb )//, —*) 1 4,4
I'utilizzo di fonti visive assieme a quelle audio, come potremmo restituire in una postproduzione
video questo lavoro indiretto, quest’attenzione alla falsa. ,#18)4*§" . )i*""hh&$58: . §+8/)#, niP(185& " , ¥
tendenzialmente & “oggettivo”, la realta ce la mostra. Per cogliere la natura contraddittoria della
#7588 —, ) . Dh **"5, (" Tps")h E2",5)F)k §.% Rashomont )(#".)h &8"5"h 8""55, .0 &$h 2.4 *8" .#,4
&) ——)#/,h B2.h S5 AT 277887 2.5 5) —2")% "h >, 8 85, (" .#)h 52)% —, -(§* D 3§)5/2. )k Ik 8™")k "H
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[, 85./7 #7H()I8 &) — i) **" "5 _#)#)-5858, (- "4&)8) - #M)S. , O, // <S48 58" —"152: 1 "6/, L b
che la verita dell'evento & inafferrabile, ciascun protagonista crede alla sua verita e q27((,4/<"}
*,558) =, b0/, .5/ h IR )Y *F*2 4,8 — ,#88, 5 FTS(hd2) (Th, 1 L8 )M, )5 =)E08 )™M, LT
—, &, /< ="z (8, b (8,85, L& B
L™(h—, - #)""i% . ,5¢"$h88&" ,1&,8"" — — ,=hd28 _ &FH , * ") ""H8_ 1 — , &, §&)F — , 5#") " "hd2 "5H) b * , 5EE>G(S#OH &S
(TooTLE—, &L 0, >(8d2, B, i T 5481) 2&8 , 83588814 )i/, — "nb
Succede troppo spesso che il ricercatore consegni il materiale girato a un “esperto del linguaggio
visivo”, spesso la stessa persona che ha effettuato le riprese come tecnico (spesso, di nuovo, un
#, :")+,%/<'%5$%J%"$/$/()#,%/, —"h88&" , *F ), DA /<SR L&, t(Sh)h ) L& (S. T THEHS 5T S hd2754,h b
d27(i+)—="#,0 L —, D) D) (CH 4)Y ()5/5) - &, 0 )b (284 5,54) L1 (— T -#T= /) ) >8) /)b L
/5828 h§(h ", &, i, Bh A% Jh 2898 /) <) 4, 1 &% , 557 "8) " "H /< hd2"5H, b —, &, h&H*", /7 &"""H)55, —§: (D))
27((, 4882 .58/ /)#, "H/<H8. )" /<888,4") /7, Z(§755"H2 . )H5 8" &$%&,/2—'-#$%'%*,$%/<$'&'55'%)&%2-%
Y# &S/, 528" "h2 H(E>", () - &, 58 )b+, "8 n (ShShSH , (Bh& " SH/) *SH, (B TH& T HF) ™) T )8 N — "R IR/ ) *S)#, b
*§; 1882 . )8 , (H)h&SH "+ " ##2) " "H("HS . #7"BI5# "h) 2&S5 , 8358 " &5 " (T 15, . )" "H2 . )5S H&SH*2 #8458 . §+8/) #5854
di dare poi il tutto ad un “regista”, e di avere come risultato una narrazione piatta, dalla quale
") L HDF) S 240 2 LHNRH , (#M)&&SLS, L 2 T H(Th&SH T L 1TH)IB, (TH)&S) (B )R ) M) LS, - TH&si2 b
BB —, _"HThd2(OR &S 2.8 ) (", 0 L) L /<TH (T &SH T LT ) () L LK &SI/ < T /<TH5* "B,k #",89) —, ¢
all'interno di una singola narrazione. %
Po/<™h (4 /)5,45" —*""1*§;h+""d2" -#'=%&$%2-%()8,",%+$)-/,%)%+$)'/,%/, R UEAVARTAE T Red Rl B4
quest’ul#—,§5*"55,1"52(#)h &">,"&) . #™H "=H )(On 5. "=h &" /9588, B 3, 5ik *, 558) — , % )5585#" " "h ) & "8 >"§i
—, ) TIS&T((THS. #7858, Jh&Sd2) A, U R H) 1, LSEER<) L LH& T, A, ) E2 B8 AT BI5H)#, b T
I'altro, si intromettono immagini inutilmente drammatiche, relativel )i 5>""//§)—" 4§ . "H —2"%4
o oD T S, (BT M)A Th &S5H" 240 B5* 755, % §h . 5 *FU, DT $:2)"&) L H /) —FH &S/, /T E) =" L
&$5— 556 87 //<§™h +)>>" /<™ " =)8 +)H5/ " L =) L8, =8 )(ETHD) AL =) -&)# , 8Bk m27(("h
§——) S Sh/<mi5, L0, &8 L L, HBSESE S/, L )R 2) L kTS — , L)/, ) L AT /<qid2) L&, B
H)HANOH58 , (57", H(TH) >SS/ <) L M2 18, TS, LhTE85#T8) |, hhH 242" e — ) (L, 4/, ", 5 . gh—2"%
sbrecciati, né alberelli spuntati nel cemento dei piazzali. Uindubbia drammaticita degli edifici che5%
&, =*, o, L A = DN /<), b d27((LE /<, 258 )/, JH)R &S )((, ) —)E 88Tt
proposta come Leitmotiv, a ondate, come stacco tra un’intervista e l'altra. Per giunta l'effetto e

"Yo, "L)E, IE)N—258/< K (" ) L, H—)1.5" L5)E) — " LATHR) — —)H/< "
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N®_5,5/<™85"4()%t, -#7h, ") (48" ""Oh2M(SLL)#) > ""1"8/ , 54" 28" "h()5#, "S)h& " (4" 4", b. , b*, #"OH/<"H"55" "™}
anche audiovisiva, data I'enorme importanza del corpo nella pratica teatrale. Mi aspetto quindi
—, (#, 4842 " 54 , 8>, h&SH5#, ") b, ") (" BKSh&: , 8" 9h24(F11) " H9(188&. " , h7H/ " H) — " #TH(THS#, "STH&SB ) L LBk
3, —"h—, 5" hd2 54 &S T _ 1T nk38, I/, — T — 5 ("o, 85, (LhL (O, ", &S T L) —)h/, — "
211" (T Y D82 s )8 TS Hd2 " () R&SH T L 1) 2 K88 ((, RS T, 4, - &, H&SH8 T "$#INk

\O
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2, T (OFT" " //<8)4i7585)13)8) < (5" "$18) /2") &S0=Fonti orali e teatro

\
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Pl Deontologia della ricerca, questioni etiche, implicazioni giuridiche: le A2, ."%
*Il)#$/< I%*I "%()%5# , II$)% , II)(I%

A"2- 5%A7 =3 3

b

PO —"#9h &" (% ) . -8 TH##) #)= 8.5 255" —8.)"8, 5 522 (8 )"/<88% *="% O 54, "Dh 7, _#"—=*,") . )b /<™}
&"&$)8YE ) —*§,4 5*)18,% (O /7, (#)h "% /7, .57"8)18, . " delle “nuove” fonti -4 ,")(#5,.,""h "4
)285,88588 —=h 1. _)hA")8,4 "88&" . 1§)8)h /, —"h (8 , ") (8545 $#)(8) . $h 5% —2,8755"" A K/, —"H 5T —*""
)888™ L THL T ("K' ) (HOMin fieri#8.42 .5d2)&", 1&MHS. & 4T =8 )#T 11)H &M/ ) D)+, " =) ($11) 18,  "H& ™S/ "
&, ., (, SN KS #M)#)8)h &St K2 . ) h+(2888H98 * ™" — , (#5187 "0% , **,"#2 ) 1) = (%, //<$h &HA™)8 >, §/<qh
consentiva a ciascun ricercatore o ricercatrice «di sperimentare l'adeguatezza di formule e
[, —=*,"8) =" #10) /<Th5TEh) 1282 ") hH>85, 1 L )8)H/<ET& T BS5 Thk# ()4 L 1T L, —)#8 "5/, (B
£, 08h, ABSR T T A282 08, /&S xR &S, ) — " o (8, H&Sh) 24 , "SHO18 L 1/ 28K (1 " 5#6— , . " H" T BE) K[
*,(,h&">, ("5, #, 58— )#, I1BA™)8, A[XS_MNN"DE7)8"$+( 7558, . "H&"(()5#, "8/ )4, S "5 h*", /"&"8)H(2. 1,k
$1>5.)"51&8$2.)1578 ") )24, /,5/87 L 1)*", 47858, L )("HE. /7 AYIRO2(DN*E" )b+, T =T L#TH) 55— —"#"/)h
J<H X U&TYE §( YRR, HDE TR, T ST 85 E, 2.8 8, (1) *)55)#H &)(OF )5 &" (Db
realizzazione dell'intervista —% nella quale quest’ultimo «agisce, ed & riconosciuto, come
FOFED MR, I & <, 2L &85/,M5, 1 )(OF 52)F )"/<888)18, . "h #7)5/"818, L 74
SIS, THTER2>>(8/) 18, - 08

b
«Alla fine del percorso I'intervistato da soggetto si trasforma in oggetto, da persona in fonte:
5 *) )4, H&)(E*", >, 4&85/,"5, h—h&dh /2% ., h&SS*, L Th*E;h— "HE. 58" —"h52,§*"$:8, 67", M )552 #,
come imbozzolato, dentro la sua forma definitiva. L'appropriazione da parte del ricercatore &
[, —*52#) IIBA™)8 , \[XS_0N\\YDd#

b

N*"4/,—*".5)""1§.4d2)(/<"h —$52")hd2"5#,15>8() . /§) — " . #,1/<"H+)#)(— " .#"48" .§8)h )b *", &2"5%# )%
5,20 H /<1 )8%8) ., b/, D) /)L, ST & (O £, HTH (T TR R =T ) (T T, LT
§.47 B &S —) AT TR /TR &GR&S, T, (G E52((THR, ST F) ", (TH) /<&, L HS(h& T+, 58k,
dell’intervista in archivio, Bravo auspicava che fosse c, .5" _##,4(,", 1k&S$55)""485. 7, ($h) - -§2 . #385H&SH
R IR B ) R 1 (Rl T B VAR 38 R E:AEt T B T LY Al B | SR Bl 72 )
valutare motivi e finalita della consultazione» dell’intervista stessa da parte di altri studiosi o

54285, 5"18A")8, {[XS_HNO\DS
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774/, 588 ™M) 18, (Hh&SHT . J)IAM)8 L HS =) L&) L L2 (T =T L, NS, &, W< TEYE) T LD, DH(2. 1L O
V)& ()45#, "84, ") ("1 W) (§)=h, 88", (k) #, b/< 45 4)B5" L 1)H&Sh2 . )h"$+("55S, . "4/, (("##S8)¥5.:")&,
di approdare a un’elaboraz§, . "+,"=)(11)#)=h - (% )5*"#&", -4, (, :/H&"(41()8,", 47, H("h+, -#h,")(S
5, ., I5H)#*""(, *$; 80 5/8)48) (85" . BS>§($#08 ") ((, 4572, (, h&"$58. =, ("S/ ™"/ )#, " S "h"S/ = ") S/ <" h($h
<)..Lh8)" ) =" #TH&T /(B ) h>)5 ) (T, TS /(8. )18, ST, Y)Y, F, 8 ), /8,8) (O
ST RSN R L ST ) — T L /2(#2') (84 /988(S Th >, (S48/80s 1S &S/)H8 ) (1192 2) &, H/<"H2 )H & ("
figure piu eminenti della storia orale italiana (e non solo), nonché un maestro di “buone pratiche”
CTEMYFRL LR, CB(TEETD, L RS AT B #TEHK) L &L N, T () (72.8h) - L Sh+)E5/"88 755 /< TH*1S— ) &Sk
55" TS 8S)#, )T L T2 )N T () 18, - TS24 #8/)HTh5H, "), ) (THS. 2 0/, 8 1L LS RAM)SH("h. T (XX TE. , .t
gli era «mai davvero venuto in mente che ci potesse essere un’etica specifica iner” _#"1)(()45#, "4
orale, diversa da quella inerente all’'essere un cittadino e un intellettuale di professione» (Portelli
[XXY0E ~DgLYs
7)1 &85/2555, . "HS.h =)#""D)h&SH&", . #,(, 2)I&"(OU5#, ")k, ") ("H I ") 58 "*85,&8/)8) /<Th LT (8) .
L,8).#)4(":)-&,585,*)#2tto alle problematiche giuridiche inerenti al diritto d’autore e alla
consultabilita delle interviste depositate in archivio (una pratica, tra l'altro, lungi dall’essere
2.9887"5) (=" A&, #)H)N&) - (B, ) (SOHIDEP " ++ ) L LD, K )24, W)/ <BBSOHSH "1 $2" S5 &) (— T . #) "7
S/, 4", #,0525#)($hd2758, (5484 2.5d2)&", b 282"8&8/ 1 /< L, E*TBT&T8)E 2. )0 L, () =" )15, . Th
1) SN g 5* /S8R & ()% 5, )Y, ) (TOISE 2)% d27 5k, <2 #, b &S 8S5#)=h 2. )1 58, () 5% Ik T 1 85H")H)Y
all'inizio degli anni Duemila con I'emanazion"&" (iCodice di deontologia e di buona condotta per i
trattamenti di dati personali per scopi storici)&,#)#,4&)(H6)") A H*""F )b *",#715, . "h & % &) 4l
UL/, b *, 88" &S —" L, i SINONZZ[H & (4 []% —)"1,5 \ZZ[} in seguito all’introduzione della
"—)H8)* ") 24" )& " (OF*"$8) /HIDP(3 , &8/ " H/<"HIH&SB™ _#)# (%S /5%) (WSS —" b, =)#88 b

in materia, dedica alle fonti orali I'articolo 8:4

[Yi Portelli si mostrava poco interessato e anche piuttosto scettico nei confronti delle «linee guida etiche per “la professione” 14

&, BETRE)) (/2. H)55, /)15, &S, ") (548 & ") "5%) . 2(,5)55, $“B$ P 5Id2" (1592, 4° 5D 1152,1)885 4 'w"$5/<$)8).,s~e&$%

98,742,302, PYSIDL, 77051, NS, (T, A5 I RI K2 )= T, 175 s
personale e politico per I'onesta e lat8""#91*,#"8) . ,4"$&2" 591) hE(t— # &$L#2# OB %55 H* "8 $/ /)# 3‘/< T e 5
S.HTUSIH)A, ) &&S S22 L )b, 2 ()B&SHHS/ , ) H)IE/ , * S )T $)— L7004 ##$“BN "#* (SH[XXY0 ™ TN56; traduzione dall’ mglese
—S)DN, "7 ()5 "5, 1) (/2. I8 B4/, L B& YIS, LGS ke, = )RS i 2 — )#) SUSS)H (152,18 478 4, )/, .8" 1 . ,}Buone

pratiche di storia orale. Questioni etiche, deontologiche, giuridiche#1"" .#,:?%[OM[]Eﬁi. ,8' —>""N\Z[ 188" &Shinfral=i. " (1d2)("4<)h"5*" 55,4
)**" 1) — " .#,4per il documento dell’VPKTY, - - “##,1&8d2 " 54,1/, . #"$>24, {

ISIKSH8 &) . , HA)"™ ™" MADXXXML)™ , (BH1™) 6™ ((, {DXXXBIN "2 1§ _#7"8™ L4, §(" 1 ™" = " 4" 8; )" &, 00" . , W™ ./, 8Y/<I\ZZOg

DG7" 2 hO[H &S/ ™ —>""H [XX_= .8 _Y =k Tutela delle persone e di altri soggetti rispetto al trattamento dei dati personali™&"/""#,4
(":$50)#8,40Z4(2: (8, H[XXX:h . 8\S[= Disposizioni in materia di trattamento del dat/ personali per finalita storiche, statistiche e di ricerca
scientifica. Entrambi i provvedimenti sono stati abrogati con 'emanaz$, . "4&"(1&" /" "#,4(" :$5()#88,40Z4:§2: . ,1\ZZ0= . (i [X_=hCodlice in
materia di protezione dei dati personali, che ne ha ripreso e aggiornato le dlsposmonl riordinando l'intera materia.l

\
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KLEP_87)5,h &S #) — " 4,5 &8+, #h ,")(EHIH - "/ 755)", h/<™H - (8. #""Bs5#)#h )>>F) ., *5*""55, H§(¢

GBS =, &, ERO,AT8 E2) (= T AT hE, "= )BT S (") L /<M I52(()F>)5 &M 2. )

informativa semplificata che renda nota almeno l'identita e I'attivita svolta dall’intervistatore

- A<QH(THS. ) (BHOK& T (DN /7, (#)H& " &) Sl

\}6(Sh)"/<88%/<"4)/d28585/ , . , 4+, 48t , "ali richiedono all’autore dell’intervista una dichiarazione

scritta dell’avvenuta comunicazione degli scopi perseguiti nell’intervista stessa e del relativo

/,.57.5,1=) 5+ 5K)#, 1&) - (816 # ™ "85#) #E N i
b
jo24d2"54, T L) ./, ), /18855, &) 4, /<IN . . "5#)¥S(4& ,/2— " . #,%Buone pratiche per la storia
orale, redatto nel 2015 da un gruppo di lavoro dell’Associazione italiana di storia orale (AISO) di cui
ha fatto parte anche chi scrive. Il documento é frutto di un’assunzione di responsabilita da parte
dell’assoc)1§, . "0 /<™ "§2.85/"% z($h , ") ($o#8h $#)(§) . §=h /<™ <Y "™ *24)#, b +,55%h 82 #, 0 8(h —, =" _#, 1 &b
—§52")"58 /7, ((“#88) — " #"H "H§.h 2.)8 875 +," =) (S11)#)E /, .h 2.)8 5STh & d2754, 8 &$h L)#2")h
&", - #,(, 88 /< 88 T5E, L LE X)) S—*,H) Db K /<§2.d27% ()8, 7, b (Th o+, #B L )(S0 7T
—,#8)18, H/<TH/H<) L L EFS A )RS TN &, /2= 4,85, L E(TD)#ET) (O FTE)E&S S/, 5787 (1) /<™
T (B2(#5—Shit ™ —*$h588 %) 5595# , 1)1 2 . 158: LS8/ )48 h—28) — " L, b T (1) L") = )R&T((Th. L B RS T/ < T
(7, #T5H, 080 /28 T55" 5858, (2, ., )85 1 28, Y dell’'avvento di una serie di fattori nuovi e della
—) o8, ", 1&E8 ™ "D)H"(" 8) - 1)) /d2856#) &) H) (#"Sh*" " " 5854 . #5{
PA*" = 0(2, 2,57 —=*""h*§;§5% 755, § ("4 544215, .§ /<"H48.) L 18) . RN/ T )b =h ) F) T h &) hd27(("H
dell’Unione Europea, dalle quali, per effetto &"$#) () (("4"$5,"5"4&" (h5"#, " "h)4($8"((, 4. )18, . )( =
8% 1, . 8. —=852") /"5 " AR & TH(Tx, 55>$($OY()8 , )BT H5 , * )2k 18 " Hh 1, 8) LB/ T, Y
""$/*"N#"/B—4richiedono che i progetti che prevedono il coinvolgimento di “soggetti umani” e )4
")/, (#)I&S&)HE* "5, L) ($55) . 0/, " T &) &) &S/ <8) )18, L $152 1 ($i5H) . &) & THB/Sh TH(TH T ()#8 T, /7 &2" "
J<TH 5% §#T &, .0 )&, H)" T Th /< B KT, T SAT55% 87 . 1) . h 5, x5 ) (1 8) (5,1 &b )*F*, BT
[, ——$558, $/<"h_"48)(245. 4 ("WS—*(8/)15, .5, 4, kd2"5#, 4 *" ,4§(,=452(h — ,&" ((,4&" Sk research ethics
committeest 584" #h &b #*—*, b _T(("h 29875698 §.1("S% Lb )—""9) "B 7)&&,87H L TH *) 58
)-2(,5)55, §H*""h=h("4)55, /8)18, 8 )18, (& Z (%, ) (EHH<) L h&) T =, H) &, #)#, (5. T Th I 288)h
[, &8/H*M) #9522 () 5* "HH&" , L #, (, -S/H&T ()54, ")k, ") ("h/<"h*,55,  ,h 755" THF TS ) G =" L, )b

\Y
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A2 5HS. =15 ) ()16 8 /"H2 4& , /12— " L#, K& (h: " . "M H=) . /)8) (N

Poy (B h<) L, 0) T8, h&) 5 — , (,§2 . )H5 ™S h &S B/ " . & "1 &S /) )" " 1§28818) S, H &I5*ET D )T 5H)h*) """
&) (8 ). .S L,8) . #)f WSk "), b BE)#"h <5, "k +858/<"h "h 1$2"§&8/<"h /<™h )87B).,h §_#)*""5,h b
= )//9)#, D &S #)*"T L& )18, LS (TG, H LR TR R T D)# % xS <o "t *2#)8) . b &
essere state diffamate “a mezzo intervista”. \lb 1 (#""48, (™4 "") . , WOH)#SH = (ShS. %™ "835H)#oh 5" 558 4% (, ", ¥
"UES)E—2,8" 58S 1d2) 4, 4., LUBHT) USRS/, ) — T LHTET) <X TE T L) AS&) I/ <8) 8 8)N) /Y, (#, i
(," 4"/, 8%, 5d2 (& S(,", 4/, . 252 .#0 MInoltre alcuni magistrati avevano richiesto I'acquisizione

di interviste nell'ambito delle indag$. 852 +)#H &S "$("8) . 1)h*" . )("=h/,54"5. = " . &, 2 ($h)"/<88H /<™ ("%
/254,888) ., 14/, 5% 1 )"(T0h8S/ " L & &M "5, T L T RS T ) L, K8 T 58/ )# " h58)H) (88 " ((, B8 #" L) LS, L) ("
con l'acquisizione da parte della polizia nordirlandese di alcune interviste relative ail Troubles!
raccolte nell’lambito di un progetto di storia orale realizzato negli Stati Uniti (il Belfast Project del

A,L5#, 43, (7 - TDMES)HS. BPEY ()&, 8 H) S . 8" L T (h—8"S. ,h&" - ($HE . 28" " #8h ™) . HOH)ATH(THE . #7 "BI5# 15242 b
, —5/5&8, 15+, L&, >, ($#/,4)88" . 2#,4dopo la Liberazione fatte da ricercatori legati all’Istituto per la

5,")% &"(()% R™5954" . 1)% &8 R™z 28,5 U—$(§)0N% U*S5, &8 /, — "4 d27588h <) .., b "S/<§) =),k OF -, 58"k
DT 18, L TH5281"85/<$h/28:h) L /<THELAM) o§, C TH&T((TH)MT THESS L & AT =8 )T L)Y, , " —)#B) /< 15255854, . , 4
§.4," ., D)(O5H, ")k, ") ("=4*,55, -, 1", 8) "08i "5, SHSSS)ISH"S/ " ")k, "B TH(THS/ T )"/ HS) 5, = o "/ <" H/%
[, 5% ) (T ==, 2.0 8807, (L0 8&279) 18, &S/, J+8&" L 18)(SHOK T "$5TUB)#"11)h /<"
"8 #T = #Th *2hE TBETUE L, L8 ()b —)S5#)H2")h ST L )b /< (TH SL#TU8ET /, #T . 1)Lh
FETRES AT - ) TE () W) A () B AL

Tali problemi, del resto, sono stati amplificati dall’effetto congiunto di una serie di fattori tanto di

OE2Y ET/ SN0 d2) L &S /)M#TTE /202 (T Th *, (B8, /<t I8 2% &T/7 . % <)L
b, L&) = LT — &S NS(1, TSR, H L T (hd2)(ThE8E58 , (- THS(H()8, ", 0, LH(Tht, A, ) (ShTh(TH52 "h5H" 557k
—, &) (M ?)H2 54, h)N") *8&) 1&S§+255, . "H&" Z(B5H"2— " #SH&M" T 1$5H") 15, L TH&SI ) (TH—H ") 187H)Shd2) (B

\ZPer una cronologia e un’analisi comparata dei principali codici deontolo :§/8)& , #)#5&)((*48)"$"4)55, /$) 18, -$.) 15, . )(S&" = (5, ") ($5Hs:h
=) &G EA, L, = ENZL BN 2.)h &§5/2558, - H &" x($h )5* " #/8 & (D oral historyh /, b *) /0" RTS8 E ) (7, 4758,
5#)#2 . §#" 5T 0IK<, *"5N\ZZY(H

L™ (#/,"5, &8 d2" 5%, 154755, 45" —$ . )"§, NS #"  h3(" — " "N GG, U2 45, kx5, Bt xS, /TS 25k b T T TS L/ 286(2% "49§52 ,
/,(0>,"E," =521 &5/) 15, . "1&$h2 .4)88, /)#,=H& , 8 # ™" 4T (§—5. )" ") (/2 . §i*)55) 1 1§18 )2 . ) ISk, "S) &SI /< "H)88) . LU/, (.. T (§) . %
Ottanta in quanto i familiari della suocera della persona intervistata si erano risentiti perché nell’intervista, a loro awvi5,= ()58
— "H"8)18. W )HB)(2/ " i

\WIK24d2 " 547188/ " . & 15818 " &)¥3) 5" (D, INZ[_>fh

N\ORK2(4/)5, & " (1A, 54, 13, (" - "HH&SIR ™ 1 2§, HU—$(§)15%B8"&) - , 15> " #88) — " _#"16) ™" 2//8, N\Z[_4"43) . , BINZ[_fh

\liMerita evidenziare che I'acquisizione delle interviste da parte della magistratura rappresentava un’eventualita pili remota pe": (%
5 ) (O5H8 (T, ) (5HTH& (T T L TS, ST/ /< M5 55,4/, .57"8)8) ., HF IB)H) — T L Th( T, <G THS 4T 885" _ 1)E& ">, B4 "("HS. 4
)/<8BHY* T H) (F2>>(§/ , B
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realizzare un’intervista, anche in formato audiovisivo, € diventata un’operazione alla portata
=) —" _#Th &S #2448 e 'avvento delle nuove tecnologie della comunicazione —#§.4*)"#/,()""!
A" THR/<TRE"TE, b, 5588 ") — "HE)HS . K TH#TH& T H =) AT )G ) /L, (% TH& T H <", &, #H& " (O T )h
) T R T D VARV A 2 D [ Co I ol .1):%()%/$"/ 018, - "h&"(("hS.#" "8 _&" . &, ("}
/77558588 -, 45, (LH)( /8728 b #T & J18)(— T #THUSSH A, B &7 1 (51 54288, 5% — ) ) . /<) 2. 5 *2>>(8/, %
assai pit ampio e diversificato. Dall’altrot()#,()i— 2#)#)%5 - 5E>B(8H98* ") I*"S8) /HETH) >, #7 18, . "H& " S
&)#* "5, ) (ST =)/ 263158) 4, 1&)#, 1) —*,1"8(878 , b " (1&85/, "5, ¥ 2>>(8/ , 1 Th5* " /5+8/ ) k24" (D) H(B8 (L
(":850)#88, k= <)h+)8, ", 8 2. )1 =)t 28, T )T LS, L TR RO &STE)E & (O *, * )R T 8)# T 1) T & (¢
*OFG2, M, =T, H)N&SH258, L TH&S)#T 1 1§) — T L) _/<"1)55)8"$5, (248) (15 2) &, Bk

Con la redazione del documento che qui si presenta I’AISO ha dunque voluto, per cosi dire, giocare
d’anticipo, stilando dall’interno%&"()4/, —2 .$#9%&" 2 (Sh, ") ($54H2 .4 " (" ./, & *"§. /5*% "4>2, . "h. "= "}
/<5857 12, . B)>H2)(— " L #7B, 150&, 8" >>"" 15" 1 28" Dh . " (h()8, ", B/, Jh( T, L#h, ") (SHF"S— )b/ <" 556
8".:).,4 5H)>3(8#h dall’esternot &)(("h )= " . 18™4 /<% 48.).19) .,k Q4 "8/ "= &% 7, —$)#sh )//)&" —$/5%
§.7)"S/)#h&88) < (§) """, < . " ((TH(, ", = (/) 18, ST/ <, H) &&S 2" R&) (" H) 2# , "SHONS . A 28" " T
82887 HSh PR (T *), (T 8,(T8) =, h /)24 () /% 8.4 d2) L0/, —2.849% /8T )+, L&, E &
TS T S 01218, L TR&S, ST L) — T L B T SB) (24)#, & (TS T/ <THEE)E "8 " L#2) (— " #THH TS
—) cSoHM) B /<hE_#T .&TD5 ", h25) " h (TS AT AR N, /T &S =" A (T 1) (B 38hh ) (O (2/7H & (h ), /<
o IHELR) >80 827888/ 058 S/, L 5/ /< L, RIS, (GROR(T s )R &S S = =) *2hh /, L/, 8
anche l'esperienza professionale dif /<8 58,(:"h 2.)% &"#""—§.)#)h )#88H#O= d28. &% (*h "o, (™
deontologiche che si da una comunita di praticanti, nell’'ottica di una giuridificazione non
esclusivamente imposta dall’alto ma anche autoprodotta dal basso.k

AY45, *")24 4 #7 _&"8) — 45" L58>E(S11) TS S/ T )4, S TH (TR T )RS *) L, () d27 (B ) (7Y
=) =8, L L& H(, L, H2.)E>255, ()T, T _#) 58528 ) (/2. 8 )5* "HS &St /) <) (ThE—*, ") . 1) L |
M="2L02.07 (7 ./, h88d 2754, Si52(("Hd2) (T, **, 2 L ST, )T LS, T T (=, — L, 1 2%
5$%$-#")*"'-&'%()%5#")&)%&'(()%5# "D, (K, #T5)E) (OF5#"52")h& " (&, /2—" _#,418HIK()/, . 8515, . "h
/<RS0, (T, J5T8) T TR25) T (The, L #h, ) (B8 & T8 Th L )H2 ) (— T AT F TH) RO (T 1 1 S
" d28588h . " —)H8BH&)N5, (B, .45, . 0/, 152+8/8 _#la garantire la migliore riuscita dell’'impresa con
BHS5* "4, 5 "h ()45, &&I5+) 18,  “h &S H2HH N5, T2 "#Hh/, 8.8, (H0h )Y (B 45 "HIh 55T LAY (TH/<TH"S/ T )#, " "
"STUD)ESIHSS) -0, 5)* "8, (&2, )5 S h&SS—*(8/) 18, (S TH/ N&T, 4, (, S/<TH&T (1, >, 5()8, ", 1T

/he seguano volontariamente delle “buone pratiche” che rappresentano una sorta di distillato del
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lavoro e dell’autocoscienza professionale delle varie generazioni di oralisti succedutesi fino a oggi.
R+ 8000/ , HT 28 08 (1&, 72— " 4, WS TU 05, 5H) L D)RA2 " S /8RS 27 (T — , &) ($#Oh, * ") #B T h "
d2°:($)/7,"8—" _#h /<% /B 5, . SH)#h #1)5— 558 &)S ., S S —) "SH"H "H —) "5H""=h " /<™h ., $ 5#" 558
)>>0)— 1) >, b ) HE )4, E)# )85, b (, 154288, "h8(h()8,", 1 52(1 /) —*, B L7 () 5#"52")k & (h#75#,=H
S, (#""HH*2"1&85/ ,58) - &, /7 . "H8.H =) .§7 ")) L /<THS: L §+8/)#8)H52K) (/2 . §t) 5* s —h/$H5) — , K65 )4 - (B
) )G i<W &, /2" /<Th S, —"h &THE, S DSOK &) #T —* 85, L E BE)Hh )&, #)#h &)4 ) (#""h )55, /5)18, L
18, ) (P& 2 (B, ) (SSHS)HE)# ) (OWTV P . #™" ), ) (T ™) (FVS5#, "Hi XS5, /)45, DB
L'obiettivo che ci siamo prefissi € garantire la maggior tutela possibile di tutti i soggetti coinvolti
TR YL, T TR LT A =T LN &T((Th +, LA )@ DE )T A2 (=T AT &)((Th <5, L T
§.#7"8H)A ) (("h2) ($/, = "W/ " YH, RN T )R IHEE) — L& SH, H* " () &S5 *, L S>B($HON)&H) *"S 58 (b
&) (5 2,08, 2 ) &, FHS(H(, " T —* A TR(TH(, L = = L S, L, L, B ES) — L R50) e, L&) =T L #) (T
)&, #) T2 )85 H &S )/, =T L TR/ ) 247 (TE X )558/2") T )R #T)5*F) T L D) &S A4 (Th , <" )18, LB
/.. 755" ) (H(0)8, " &M S/ T /YRI5 AT, N =) AT L T2 0T )& &S, LA (L 852((7
HOFTF), (T A28(8>") L &L E) (= "L L B8 F) T2 (L 5>8() L /8) — T L, W/<TRA) ) LI RO () 18, - T
tra ricercatore e intervistato soprattutto dopo la conclusione dell’§.#""885#)=h . "((, % 5*§"%,% &"(("¥
/, .58&"") 15, . S&HT . )IA™)8, 1S/ <§) — )4 ) *F T H2") i
Il processo che ha condotto all'adozione delle Buone pratiche si € messo in moto nel dicembre
2013 con un’ell—)$(15.85)#)1 &)1 1(*55) .&",43)5 ()4, 1)¥ 2. )h5" s h &S *="5, "4 /<4 /, .4(28)8"8).,
FYET/E)ELHS .0 d2) (O &S T O, " )k 2.5/, "5, K &S+, M=) 18, L THE2((Th ", >(" —)#$/<'%&' L -, (<Y
giuridiche legate all’uso delle fonti orali tenutosi a Venezia due mesi prima.® 17)§—)$(t"5,"&$8)%/ , 5ilf
K3)""§ /) 5% ., &%) "88) L LI (H* . T HE3)5 " (O#, b7 "88)h &S 2. )8 :8,8) . Th) A, *, (L, 1)E/<"1)8"8)!
MU R =T TR B0 2.)0 >, D) 4) T 32T 7, Jh 2.0 K, T &S S, D) ) (TH/<TE T8 T&8)h &St
§.#°"885#)""18()8, ", "H&H2 . )t)>>"/ ) IN)™) S 2)HOISEB) (24)#, " 2", * "H/<$T & B) . L W/<THS(hH", T,
t,55e sottoposto al vaglio di un comitato etico dell’Universita di Venezia e che facesse riferimento a
& (("HE. " "h:28&)4/, .5, (B&)# IS b= )T ") PE*" , >(T =) AH*""h=b " /<R (BH(S. " "z 28&)4. , h"ES5#"8) .,k
Casellato concludeva dunque: «Potremmo cogliere |'occasione di questa “emergenza” per

VALY ) L) B WAC SR <t 19 VAR LA

\'iLe vite degli altri. Questioni deontologiche e giuridiche nell'uso delle fonti oralis#/,"5,4"" :§, .)("4&%) 1 28," ) =" .4, 1> ""1)"/<583548k
organizzato dall'lstituto veneziano per la storia della Resistenza e della societa contemporanea e dalla Regione Veneto in
collaborazione con I’Universita Ca' Foscari di Venezia, 8 e 15 ottobre 2013.%

el = )80 " DI " ([ &S/ ™ —>" "INZ[OfRS. ") 18, §¥(55) . &",43)5™ (D#, > ""1)8™"—§) 24, "SLL)#, DI*2>>(§/)" . "8/, -4~ . 24!
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| destinatari della mail erano storici e storiche dell’eta contemporanea membri dell’/APKT#86S,8) . .5
3, #.H R, >N 6)™2//5,8 T 6(,")h LT ="/ ("™ ) /<8 5/"88"D &2"% :$2"$5#504 Q2(85,% 3, "#"5"
professore di Diritto amministrativo all’Universita di Trento, e Alessandro Giadrossi, avvocato
5% /) (S1L)#, 48 h &8 S 1 ) —>8" _#)("=42">) 58/, 5 &> LS /2(#2M)($H L, L /<qh &, /T #TR)N/, ALY
all’Universita di Trieste; e Luis Fernando Ben"&21$h 54,"/,% &"(("% V—""8/<" "% +, .&)#,""4
dell’associazione Areia (Audiollarchivio sulle migrazioni fra I'Europa e I’America latina). La
5,(("/$#)18, _"h20) /7, ()87, H2") L& HS_#7"TE5H "HOH& " /85" h&M&) "IBH) I )2 H 1 "2** L h&d ()8, ", H()H /28
/,5H#5#215, . "48" . . "ksancita nell’aprile 2014 in occasione dell’assemblea annuale dei soci APKTH/<"}
&§"&™H—=) - &)#, B (hz"2x* h&H" &Sz T TH& T ((THE- T Th: 28&)N& ", L#, (, TH/<TEF TS, "), ) (T HKSH ) #)8)k
&$H2 Bz 2% * )*F U, AS(1/258" #) Z(5,h&/, —F 4T _L1THTh5" L5E>(SHORO% I+, Sh2(AT S, — T LATH) M/ <84,
grazie all'ingresso di nuovi membri: una storica dell’eta moderna come Adelisa Malena, uno
5#2&8,5,1 &8 )"/<885548/ )4/, —"H ¥ L& )4 68, 1 TH2. ) ()2" ") &S H T T HR) /<" (THKS. T ((,h /<524
d2"54,40)8,", 4. #" .&"8)458, (: """h()H#"5% "15) rebbe passata in breve dall’osservazione partecipante
YO " /8*)18, . "4,557"8) . #" I\

P—"#,8&,4&81()8, ", )&, #)#, 1> """ " &§: " "H§(1& , /2 =" _#,4<)YU/ , =S8 ), EON )/, () h&SHS .+, " =) 18, "
—)ATD) (B 245(% &) *) T H& " HB) " — T —>"H&"(h 1 "2** 2 )h5"ETh&SH 525, %8, (TH)(()h&$5/2558, . "H Y
all’elaborazione comune tenutesi a Venezia, lo scambio di comunicazioni e la condivisione di
— )T (B)#)8 "5, bx ST (T, /)5 " "BSLS&Shfile hostingP . , (BT H(H: 2%, 1&$H()8, ", I<) . #75524,
2.5%",48/2 0&8)(, 2,0, Y/ T ), ScH S/ TheSHsE 248 , * ) L L T (1) =, 8& " ((h5#, "), ) (T T& T (O
5/"8#2™M)* x0T 2 &, 0, *SLS, (552 T S(S ™ 8/ "S#8/852(("48) "8 " hd2 " 54, L S/ <H58) . &)8) - Lk
affrontando. Una prima bozza del documento & stata presentata all'assemb(")})..2)("4&" %5, /8
AISO del 2015 e fatta circolare tra tutti gli iscritti con 'invito a inviare osservazioni e proposte di
—, &)1 (h2"2x* H&H()8, ", H/<TIYI* B, /7 &24, 1) ()4 78858, . "H TS #7218, L TH& T ("5, K (D27
& %/, #'>24H*""8" 2 C.)h .2,8)18"5, . "hINS#)#)h d2§. &S §((25#™)#)h "4 &5/255) 48 52 H)** 58,
[, 8% W28, BRI L T (., 87 =" TINZ TN, * L 62 )H(E—)#2")H8 , () ) /T RS TR 21 1 T — T
"W, — =", =200 hd 2588, /)58, L TH()H8 DS, L ThSL ) (TH& T (&, /2" L #, 1 J45H) #) i 2>>(8/)#) 152k

sito internet dell’AISO. Y

WiKSi8 &)HKS.. " ((, NZ[ B

\S%Buone pratiche di storia orale. Questioni etiche, deontologiche, giuridiche=1"" _#, % [ON[]%.,8" —>""4\Z[ @p(/, .8":. 1 Ju58)#,4
":).$11)#,4 dall’AISO insieme alla Fondazione Museo storico del Trentino, con la collaborazione dell’Universita di Trento e
deII Universita Ca’ Foscari d|Vene2|aw6( )##$& ,.8":.,15,. ,‘*2>>($/)#$\$ 13)57 ()#,N\Z[ )

WiOltre che sul sito dellIPKT=""/" " —* _#*4"G#)>H0, 1&,* , )8 "525%, 4 . "$i— "585/, "5 "5) 4 )#)//<HS .+, " — YH/SH(1& , /12— " 4,1}

€., AP o



K*h 8,("558—,4% $.&888&2)""h &2 *)",("h /<§)8"% &"(f &,/2—"_#,h d275¢™h *,#"">>"",§ "55°""
k"®5%, _5)>§(8#90%" k/, .5)*"8,("1L) IEP_1*"$—,4(2, :,=4()154"52")54"55)4& " ("1 Buone pratichel . )5/}
da un’assunzione di responsabilita da parte dell’AISO che, come é spiegato nel preambolo, si pone
[, =0, >80 /5% 2 Kk )i, =) 18, - T (OFF)#/)& T (O15#, "8)h, ") (TIBS . #75)58) 4/, — THF"TF) ™M) 1S, T
& % .2,8%"8/ " NE, NS DR SHE) , — ("L 0, =) 18, T, 8. 2)DE ) (O, L5)* "8, (T1D)RE T 1 (B
)o* TS &T , L (L IB/<TE5, CLEET/2(8) ) d2758) — "4, &, (, t) ME AN * 8 THE, ) #2485/, <L b &
d275#) 4. S15)#88)h "H& " (4™ 5H, 1/ <™h . "HINS(h+ 24, b . , MW=, "/, &S/B&S/ , &, #)Y, H5H) (&) "&H"S8&SH )Y
chi fa ricerca con le fonti orali (o la supervisiona), ma richiamare I'attenzione dei praticanti —#$.}
*)UA, ()G T, 852 () 5F &, A, (, tS/H&" (O T )R TE528) (/2. "h52 715 —*(8/) 18, - $52(1*S) . , b
$2"5&S/ KB x L #T J18)(— " L #7H1828818) "8, D4+)8, T L&, B/, BIk2 LK) *F ", /18, H8(1*5 5 hx , 558>8( "4/, .5)* "8, ("H"H
"H*, L5)>§("H&) ) H T &S 20

1>>0)— 48, (2#,4"88&" . 1§)""hd2 "5, 4/) )" " "4 & " (&, 72— " . #, 458 4 &) (bt (,=4>""+""" L&, B()%+, " —=2()¥
KA2, . *M)#/< 18 ) d27 ()% &8 K78 " "4 228&) 1% )&, #)#)h &)4 )(#" "4 )55, /8) 18, .8 , —,(, i< /<"} /8
52, . )8)h#", ** > "5/ 58 "85 " K ) (D45 ) (S#Oh&SH /2805, <) BN " "H ()h5#"55)h™) 8, . "= L "(h#75#, K. , .4
"L, L) L, = 2( TS —* ) #I8 T Hd2) L, B T5* M TE5S, L8/, — iS5 *2h h, Kk5%*, #'9 Nk, **, "2 L L h
/<" 1540 —S(86n 12#) 88) 1) (/2 . $1& , 8™ "$8 ™ . =, . 45> "/§+8/) — " #"H"8/<8) — )#iH 1 &HT5" —*§, 4" ()#8) — " . #"h

al consenso informato alla realizzazione dell’intervista si legge:}

b
kQ,"=).,h."/"55)" ) =" #"h, oo T#,h&M/, —2.8/)18, L TH 8T L #8)h TH&S /, 5T L5, H (75T 127 Lt
§.4,"—=)18, %557 [ 18)(S0H8H . , —SH&SHS . #""BS5H )4, h 7S£ " "BS5H)H, " M)I&)H)E (N2, - , 4. 1/ 285858 , (= "HS(H
colloquio; I'oggetto della ricerca per cui viene prodotta I'intervista; I'eventuale committente o
545218, . "h*""t/ui la ricerca viene svolta o da cui viene finanziata; I'utilizzo e la diffusione che
verranno fatte dell’intervista stessa, con il maggiore dettaglio possibile».k

b

m2°75%,4*)55) : :§,1"—=) . &)%) ./, ")42.)48, (1)) (D4, -5)* "8, (" 1) #"5)kd2%/ , — "¥*§" )4/, - 818, . 4
di causa che deve poter avere chi accetta di fare un’intervista, la quale —45"—*""¥5"/, &, §(t
&,/2—"_#, -hdev’esser «frutto di una scelta consapevole e informata». E appunto in quest’ottica

/<"=h, 8 "H5H*) " (Sh&SH) #HIBSHONS(( ™ =) (S-h&udit ) #h&. " (S##2 , 58K, 1/ , —2 . d2"H&SHBY/ ™ L & i x 4T L 18)(— " L#™h, 11 TH#EL b

consultabile anche sulla pagina academia.edu dell'associazione: si vedano rispettivamente <#*(cc)$5,$#)()i,":cn*v]YXh "4
FEF)/)&" —§)i"&2c\_YX_ZS[cA2, . "w*")#/<"w*""wOw5H, "Hw, " )("WIPKTWNZ[ 4 B2(#—,% )//7755,% [\b 5"#"—>""% \Z[ D# N,55,%
):iS2. /< ERs ) ) (— "L #"hd2ella del gruppo di lavoro sulle Buone pratiche si € rivelata un’esperienza tanto stimolante sul
*§).,15/8" _#8/ ,4d2) #, 1) /"8, ("1528d2 " ((, 2 —) - , B
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http://aisoitalia.org/?p=4795
https://www.academia.edu/26796081/Buone_pratiche_per_la_storia_orale_AISO_2015

di indagini da parte della magistratura, potrebbe risultare «opportuno che l'intervistato sia
£, &5 (O 8T #2)($89% /<th —h $.4 /)5% /7718, )($% 4 Vintervista possa essere acquisita

dall’autorita giudiziaria». 4)1588%&) . ,1) . /<"§§i*)55) - - %" " ()#88%) (D47, -5""8) 15, . "H&"(("#$.#" 854"}
"7 (#H)5* W <TI<YM &SNS, ) (— T #5852 12 4, 0& 7>, (TH& T () H5H, "), ) (THSE) (8) L )<
—§"). ,%)%/, S522) T H(THTO8 T L 1TH&SH8 " 5+8/ ) >H($4O% ") // " HEESG(HHON& " (("H+, - #8/, HS(H*ST . HE5F T h& T (N
8,(, -HO™H&™ ("4 &S8/) 15, Sh&"(("H*""5, - "HS.#""B85H)#" 0
b

K7)b+, 7, ")("H& 8 K 557" 4/, .5 "8)E)L "h/ 254, &)L, **, "2 ) — " #"HUS5)1& "8 H ) (#" " 5it 55"

resa accessibile agli studiosi, salvo nell’ipotesi in cui I'intervistato abbia &8""5) —" _#"1&$5* , 5#, {h

[..JH

3, - 1(k52,48""5) — " _#,4, h&" >, 5%, ¥*""55,42.4)"/ <888, b, W) (#", W$oHsH24 , h&$/ , .57 "8) 18, . "HS(h&, 8" " "h

di rispettare i limiti sull’utilizzo e sulla pubblicazione dell’intervista, ricadente sull’intervistatore,

Bo#")5+" "5/ "H52(t5, -z “HH, "+, B, D) ()W, -57"8) 1S, . "k

b
L, .%J%d28§(h /)5, &$h &§(2. )58 528 /, .#" . 248 &" (h#754#,-h /<"H$_5 85"#;5 &" (152,58 /)")#™ " h ) 2§("h " &k
"55° L18)("H &, 8" >> " *" TS SR +)/5(— " A H)(OF (TH2"M)H&)H*) " &Sh #2448 "H H244"H (T #""TH5)ATHP Y
[, (255, . =8 (§—%""ht &2.d2"4 )k "$/,"&)" "4 /<% ("% Buone pratiche 5% *",*, .z, . 0/, ="h2_4
&, /2=" #5988, (#,48.0*"5—,h(2, 2 ,5)1d2) . #5158 )888/5. ) . , i )(()h5#,")h,")("h "H&"8, . HF"T L&
[, H8&" D)4, 52 )85 78T ESH) 5F TS "I —*(8/) 18, (BH&S . )E2")h A/ MRS, L, (L SS)W/<TASNT) oS, L The (T
peculiarita di questa metodologia di ricerca, & necessario considerare con attenzione. Lauspicio
/, 88(d2)(H(, ) >>8) — b &), HIN/<"h*,B5)H 55" TH2 U542 — T L, h248(TH T +)8, T2 k) F X, /8,
d2) .#,8*§; 8>, 558>4("h""5*, 5)>$('%'%"$5*'#,5,%&'(('%*"'",:)#$8'=%&'(('%'5$:'-1'%'%&'$%&'5$&"'$%&$%
HOHS5, - DT/, 8.8, (RS K2 RGNS #S5T ) = LT, L&)H)E52(1&)(, 1, ETHOI" )18, - Th
2=) ) D)EF)HETE OE2M) (= AT &Y ((TH D, L TR/ &, L) LGS (L L AT = TR (TR, ==, et
attraverso l'intervist)f 1(h#" —*,454"55, ("4 Buone pratichel"$+("##, . ,48( /) ——§.,¥*""/,"5,4 &) ()4
[, —2 SHOR&™ - (8, ") (SomBH&) (("h, "Sz8-Sh)Sh =8, " 8., 5H S ™. TH5 " 1 L) L b2 ) ) F*)N5S: L §+8/)488) ) )85, |
OF —"55)8 )i *2_#, 5 7, (("#88)h " +,"=)(LL)#)h &8 d27%h /"7 "% &, 4, (, tS/H /<TH L, S8 5)") oL xS
&"—) - &)#h "5/(2588) — " _#™h )(Oh "$+(*558, - T ) (8,8 H)— T L TH)(h —,&250 , <) &S &S 5S. -, (B
RV LI KT ARY ) LR VA
b
b
00
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B
IPKTYBI55, /)15, . "##)($) . 1&siKs, ")¥T™) (" D-tBuone pratiche per la storia oralek
§

Presentazionef

Storia orale, fonti orali

La storia orale e la particolare metodologia della ricerca storica basata sulla produzione e I'utilizzo di fonti

") (i

Q2% ,N&SHS . #7"BH "I/ , WS —, LBTR, DE, "HEH = — ")) (Bhe, JAHS, L, ET =T ETHELAT LS, (T, & TS
d2) .#, 18 ) (LL)#0)H2 )RS/ = /)" " "hd2 " 54, 1&$8 " "5 " & ) hd2 " ((*¥) "/ <885#/ < " BUS5 "H/ , . 585#, . B hr T LTI b2.
M E)FR &S &S TE* ST LT GH(T 55, LB T, L) (H "5, §x,558>8( T, L /& L&, E)HL ) )E, N2 T —*
52+§/8" _#TH*""&) ") (OF*", *"S)H5#, ")I)I*S" L T11)H/<"H&"5& ") . L P hd2) J#,5.)") 18, (S HFS—)Ex TS, L)R&)
*F)HTH&H2 0,02 )5 — , L TH/<TEBS TS LN/, Lo, =TT, s, = (T, A, ) (BHd2) 585 >, LT L, L Lh
§.4,"—)18, -$h 5" 58>0(S L4/, +0&" J18) (S P, (" "-h8.0d2) . #,8 &, /2" 485, ., "% ,h)28&S$, 85888+ "55785./(2&, . , |
/287 (" =" #8457 /) =" ATH(T )OS+ YE*FT, ) (TR, T )R&T Q8T 5, - )Ad2) ($1()152)48, /7, 5O
52)4——) 5. "Gk

Per tutti questi motivi I'acquisizione, conservazione e diffusione delle fonti orali richiedono particolari

#24" ("

1

IPKTHh

L’Associazione Italiana di Storia Orale (AISO), affiliata alla International Oral History Association (IOHA), si e

[, 5H528) LT (INZZ G > =TSN, =28/ 18, T (Th = (TR @HOR (T RN )Y(ON /TR, h (T, )
*, —, 55" 1P#) ($)158)H&)I5S. < , (SH58) &)™ - #i-45HbH 248" )55, /5) 15, . Stk

") ("5 5274 )#888O <YF 2.5 "2, (LE*""/8*2,5 O +,"=) 18, . "B )(OF *")#H/ )k &" (O 54, ") ,")("HBS_#"5)H 58/, — "4
XYY, L TR&TH L2, 8%/ T YA, S TR T )R8, —h(, 0, =) 18, LT, L 2)DE ) (OB, 5)* 8, (T 1)
&" (5> "HM& ", L#, (, t8/8/<H5, LT /2(5) ")Hd2 75— "#, &, (, z§)

1

Buone pratiche. Perché e perché adesso?

P&, /2" #, 0 KA2, (>N /<> )85, "), ") (T IS >, x, T, =2, hEH 22— 4, H &S+, )18, L T T
57 55>§(§11)15, . "L, K6 AT L&THS =, " TREH) L&) "&E) (DN T )R =)iN =) L&) TE>2, L THRH/<TI/<TH)§24. L
J<§H)E"S/"")E52(8/) —* ,H)H58, (2 7" h>" _ Thg(h*", *"$,8()8, ", BhUS5, 1/, _#"$>285/ "h)h/, (—)""h2.482, 4,4, i/<qhJt
&SHI/S(™h #',8)" " ,//)58, 6 SOHB215, )(Sh /<Th FUTFYE L )E USH(THTTE )&T12)#) =" #7524 )(/2."h /"S#/$HO%
1, &) =" L D)ER&T(OF"S/ )RS, SYBRPAF) ) ()RS, )R, R (T, L, )@ (THTE*, L5) >89 & ()Y

©@r,... AP N



"§H("558, . "H&", #,(, :8/)h5, . ,H5* 55, ()5/8)#h "5/(2588) — " . #Th 52(("H5F)(("H & (H5S. 1, (L "/ T )R, ") (152,
)&= #,52(1) —* L hTh) (52, x5, L) (T M5 "55, 45, (##) "8, h&S) (, 1 LB/, H(THTDF TG L LTREH S/ T )h& " 1 (B
storici e delle storiche che I’hanno preceduto. !

Poy(=h J "o (S 208 —%h &™/7 % (7h 22,870 #7/ ., (, 28T &8 PR, &218, J7h Th &§++258, Th &T(("H .+, )15, LS BS. Y
), ORI AT L =) 28, )T L 18, L THE T 1 (B9 . &988&28h) ()24 " ()H& " SHH, *HH&S S Th& " (1", * D)
§&" OIS, )(THh. , L/<gi(THF", /82" T 854 TH&) T (BT L ASI&S S/ T /)EL )18, L) (SRS HT L) IS, L) (SR TS, - T
che trattino “soggetti umani”, hanno posto nuovelproblematiche all’attenzione di chi si occupa di fonti orali.

D@ #)5+,"=)18, .6 —"#, _,1)(OF*",8)8 (8" 5>, .5)>§(8#9% . *(1/, . &2 "HS_#7"8e5# ™ "h . "(1&85*,". "h$.45" 1 284,
m275#,45, (("/$)42.4/, #.2,5)&" 12) =" #,0&" ("< )(H/, (#75H, 45, /8)(TH8.h 78, (218, . " THS, F) 2 b
2. ., 8)H), .5)* "8, ("LL)W/S"/)YH(THe* " /5+/5H9— "#, &, (, 8/<"8&"(H)8, ", W/, LH( T, - #BE, ") (SiH

N*"3""&§: *""hd2"54,4&,/2— " .#,H IPKTI<)1)889)#, 12 . )1&$5/2558, . "1) —*)t 1) * " "§)1)()4/ , —2 . $#985/5" _#+8/ )=
nell’'ottica di favorire la massima condivisione di pratiche di ricerca consapevoli e improntate al rispetto di

H2MHSH 81 5, 22 TS/, 8.8, (01 5.0 2.0 7, A E &S S, )N L) (TP ) (LT & 1§ T2, /)M /<Th 5712, L bR, 1r8)h
5,5#) . 18)(—" -#71524d2 "5¢# , fik

1

Buone pratiche per la storia oralel

¥

Principi generali

La raccolta di fonti orali e la loro utilizzazione sotto qualsiasi forma presuppongono un’adeguata

*ERYYLS, L THEL = )E T O)R&SF S AR ) H/ <& " ()54, "), ) (" Bk

Chiunque promuova progetti volti alla raccolta, alla conservazione, al trattamento o all’uso di fonti orali da

*YUHTH QSIS e AT 28 )RS+, =) TS R, R L (0>, O, U 52((THS—*(8/)18, L § 182"&S/<"H&", #,(, 2/<"H"&H
TH/<TH&T((, ", 008, ", B (THTES: T LRI, ()" — " L #7H)BB T ) &) &, /T L #E T H&) ((THSSHBE21S, %" &2/ )#8 /<)
<)L E Q8 T5*, L5) 46408 &Sh T L& Th &, S 5H#2&" A8 Th ) (6788 &7 (("h *"/2(5)"HHOH & (("h +, % LY "H &" 1 (S
M/, 5= S * TS/ <ThTR5 /<87 &, -, B

TR #T"BI5H " H&MOH, "), ") (Th5, . L H8(1/, # O, (R S52(1)#, h&82 )K" T ()18, L xS, )(THS—*", LE)#H))(HS5* ", b
reciproco. Ogni intervista & un dono, e per chi la raccoglie & un’esperienza di apprendimento. E buona prassi

"5""/$tare 'arte dell’ascolto senza avere impostazioni rigide e senza interrompere le digressioni su temi non

preventivati, spesso precursori di nuove piste d’indagine. |

Tz 8. #7"88#)E Jh 2.8/ "H§™5*"#>4(" 0 K4 &) ()% +)57h *"**) "4, ") 8 "/ )#, "% WS (L, 0 7, (0>, )4, "% 5%
.87, 1), 152 (Bi5H"2— " #&H" " 185H) 18, L THREsh/, 5, LB (X h&S S/ T/ )R/<"H58, (=, - ,1B) 288,74) 288, NBS& ™ , =
"HIODBEKS)8B) (- , . ,HEHS& , - " TH)HE T 1) H2" T H&SH" " 185418, L T, ARG T L T (TGS, 1L, R 2L 0D/, =T
Db 5. " &% )558/2M) " 2. )8>2, L) d2) (898 & ()% T 85HM) 1S, L TR &S (DN 8,/ H&"(H )M, T L &8 ) (#"H 52, % L b
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immagini. Predispongono, sin dall'avvio della ricerca, ogni cautela per la conservazione ottimale delle
§.4#""B5H K& S " ()#8%&. , /12— " _#iH

1

Raccolta delle interviste

7O #TE5H "D, | (24, YeSH2 . )I5/ T (#)/, .5)* "8, ("7 +, " = )H) ik

Il consenso informato alla realizzazione dell’intervista si puo ottenere in forma scritta o in forma orale; in
guesto secondo caso, il consenso € raccolto mediante registrazione all’inizio dell’intervista. Formano
CU/TR5) ) = LT, s Ne, —2.8/)18, 8T _#88) TS/, .57 5, (Th5 " 12" LAfhS . +,"—) 1§, .8 "55" L 15) (S0ksH
nomi di intervistato e intervistatore; la data e il luogo in cui si svolge il colloquio; 'oggetto della ricerca per
/2%8%ene prodotta I'intervista; 'eventuale committente o istituzione per cui la ricerca viene svolta o da cui
viene finanziata; 'utilizzo e la diffusione che verranno fatte dell’intervista stessa, con il maggiore dettaglio
* 0584 "B gh, *x, 2L N<TS(S/ T )R, T, —2 8/ <$*" T8 _#I8) — T L#TH) L /<"1&,87h"h/, —"15)"9h)"/<8B8)#) ()}
registrazione dell’intervista.

Il consenso sugli usi e sulla diffusione del materiale raccolto € ribadito al termine dell’intervista. L'accordo
*UUBH)E L B, =), ) (THIET 18544, K2 . ) mente all’intervista. L'accordo pud prevedere un utilizzo selettivo
dell’intervista. E preferibile che gli accordi relativi alle modalita per la diffusione audioll8$&" ,%& " ((*4. #" 835"
58) . , 15H*2() 488 b+ , " — )5/ St Bk

Se I'intervista viene interrotta e r$.85)#)) &) (#")18)#)=45, . , 1" 1 S5#" )HSHI2A S+ "5 — ° HH2A5(S:0) L /<THET —* ") (-
dell’interruzione e della successiva ripresa dell’attivita, in modo che gli spezzoni dell’intervista e il relativo
[, .57 5,080+, =)#,158) L HEN(, L8, (7 2 ) >8(88

L"$% (§—Sti in cui cio sia considerato rilevante per la specificita delle tematiche oggetto d’indagine, &
opportuno che lintervistato sia informato della eventualita che —#§.4/)5% *//"15, .)($t—4'intervista possa
essere acquisita dall’autorita giudiziaria. |

Linte"855#)#, <)b &§"S#, 5 &S §. 4™, —*"""} ,§ 5,5%" _&"""h ()b " :$5#") 1§, . "% "h &8 "$()5/8)" "} &$/<)") 1§, . & ¥
registratore spento. Ha diritto di rilasciare I'intervista in forma anonima o con uno pseudonimo, oppure di
richiedere di avvalersi dell'anonimato per un tempo determinato da lui stabilito. In quest’ultimo caso
I'anonimato e garantito anche in fase di archiviazione e conservazione della fonte. §

VRS _#7 8584/, . /(25)F "h8. 45" *) V)5 & N IN >, "2 K /<RI T Y, TE) xS, (SO, &G N /U L (T
/,.8515, .%he i limiti agli usi e alla diffusione dell’intervista: potra farlo in forma orale, in appendice
all’'intervista, oppure in forma scritta, redigendo una scheda da associare alla registrazione. |

§
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Utilizzazione delle interviste

L'intervista & una narrazione dialogica alla quale partecipano sia l'intervistatore che I'intervistato. Titolare

della registrazione dell’intervista & colui che I’ha effettuata. |

Le scelte sulla trascrizione e sul montaggio dell’intervista spettano in ultima istanza al ricercatore, sal8,%
diverso accordo con l'intervistato. Tuttavia il ricercatore valuta attentamente, a seconda della natura e della

complessita dell’intervista, I'opportunita di sottoporre all’intervistato i brani trascritti o il testo integrale e

[, 1,"&)"" W, H(2%("h— , &) (HOK& ™ (') 57818, - [tk

Lintervistato ha il diritto, in qualsiasi tempo, di revocare il consenso alla pubblicazione dell’intervista. Cio

non fa venir meno il diritto del ricercatore a detenere 'originale dell’intervista e a utilizzare le informazioni

§.4°55)H/, _#T 2475 L)) TGS L, D) (06 L #SHONG T (1S - # "8S5H)# N (T — T L#/<TH(,HT L&) . LW, —2.d27
"§/, ., 5/8>8(" B

E buona norma consegnare o recapitare all’intervistato una copia dell’intervista, nel formato ritenuto piu

20, 0)((T8, 5H) L 1T bk

Il ricercatore, ove nell’intervista vi siano riferimenti a terze persone, adotta, prima di pubblicarla, ogni

JERLH2 0/, 88, (), H(T&TTHON(, L, = =) 8L TR 24) 18, L T

§

Conservazione delle interviste

)b, #75,")(THION"" 2858 18, - "hin forma audio o video di un’intervista. Essa si distingue dalla trascrizione,

/<ROTRIN2 )'8&218, L Th,H)**M,556—) 18, . T 5H2) (" i

)b, #70,")(T4&"8™H"55" " 4/, .5 "8)#) 1/ 254, &8N, **, "2 . ) — " [ #"BUS5) & " 8 H) (#"*5ik 55" " 4" *5) ) // " 556>§( " ¥
agli studiosi, salvo nell’ipotesi in cui l'intervistato abbia diversamente disposto. Spetta al ricercatore

§.&885&2)""H8(H(2, -, 1*8;H)&" 2 2)#,5&, 87487 D) " K, H&™*, 5h) "H()bt, AT LT U&, W, #,h&T((TE—82(5, ") ™) L 187
&8/, .5""8) 18, . "hTu&/ 254, &5)h—)h) L /<TH& " (("HTES: " L 1TH&SH" 2818, | "H/<TH)W)M)#ETS1L) -, Bk

E opportuno che I'intervistatore rediga, custodisca e consegni al conservatore una scheda di cor""&,{L"(()
scheda é indicato quanto utile all'identificazione dell’intervistato —fisalva I'ipotesi di anonimato —. , . /<qi&" (b
#r—*, A& (1(2, 0, h & (M — , &) (SHORS h/ 28580 058, (#, §8(/, ((, A28, B L " (D¥5/<"&)H5, . , b "5*(§/8#)#sh - (S 8" . #2) (%
(S—susheh/, .52(#)>8lita e divulgazione dell’intervista. Alla scheda potranno essere unite una trascrizione o

una indicizzazione dell’intervista, informazioni e documenti, quali fotografie, scritti o altre registrazioni utili

* G2 S 28, & T (O, L #TH, )T, L /<Oh"8" H2)(BHGH T — " A80) 1 ($h7 D& (DS /) Btk

TTHS . B5HT"T (So# ) #THS H*)5)#, 15" L 1)H 5> (B/8#)H "5*"" 558, . "h&dt/, .57 .5,8*,55, . "5 h2#(11) #7457/, &, Y
quanto previsto dalla normativa vigente, salva I'opportunita, ove possibile, di un loro adeguamentol)(("}
UG _HH>2, L TP/ <"

3, -19(152,48""5) — " _#,h,4&"* , 5%, *" 755,12 )"/ <888, b, W) (", WSo#sH2H , h&S/ , 57 "8) 15, . "H(1& , 87" " H&H"I5> ") " " S
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limiti sull’utilizzo e sulla pubblicazione dell’intervista, ricadente sull’intervistatore, si trasferisce sul s, - - "#,}
*Ex B, D)4, -5"8) 18, . "k

1

Committenza

U/ )R, SR, L, (>, R, ) L /<T1d2) L&, H0)8, M) L LT, # L H&S2 ) (B, 45, 1 T VR 25508/, 8, 84,
sono responsabili dell’integrita della ricerca e della dignita delle persone intervistate. Int *)"#/,()""=
STH) L LEST=FT N, K ) 24, L, —9)h &8 8)(2#) 18, . "H52(("h —, &) (O /, h /2% (ThS.+," =) 18, & /L, (BT
i) TR ol Vo) Bl

L z(§0)/7, &S/, — —S" ATEN/ T )%, TE8) 1)) LA/, (HOR&T (87 T )H, T R&SE T (TS, L) TR S(HT) L b
T8 LH2) (=L HTh L, Lh S, BT A2 (TH S8 )/ (T d2) () T L )b /< *,55) L h &) LT r) T
I'integrita della ricerca, le persone intervistate, la propria professionalita. Va garantito, inoltre, il diritto del

##, 0" & (OF S/ HR&S/ , 5T 18) )24, L, =) =" LATH2 )N, FE)H&T (NS # T BIBA TR/ < TH<YH ) (BLL)#, h /<> 4"0%
* 245(511) " x R 2>>(8/) 18, J$I5/8" A58/ <"

P.E/)5, 4 &8 52507, — =S _1)h ,88"", b8 h#2h §h /)OS 4 /28 /7, —2 . d27h () #7)5/"88, - Th RS H) — T L, B &T((7Y
§.#7"885#"158) . , h)+8&)HI)&N) (H S8/ " /)4, " L (D>, )#, ", 1) 258(8) ") 24" )8& T (O, -#TIB)IET —*"THI)™) L#H) K
—"&8) HTH)P*" 8IS, . "HES)// , "EST5*" 555 h— " "S#, 1)1/8)5/ 2. )+)57H& " (1)8, ", H&SH) /7, ()R TH&SH"S/ T/ ) ik

P/, ——S" #7h Jh )&":2)#)— " L#h §.+, "= )4, 0 52()F - "/ "5589% &% - "5#""h 5/"2*,(,5)—".#"h () +)57h &
/,.57"8)18, . H&TH*", &, HI&T (DN " )I58, ()N, b, L8, ) (BB HT L& L&, BB * T ) (X, &, #5H)&E 5T —*8, 04
§.#7"855#HH(, ", )5/ 1S, S ) HE) — T L#8h, S L T EB& " (1= )#T ) (") /7, (#, M #/DEK

0S
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PPPIAL“illusione prowvisoria della presenza. Verita, finzione, immaginazione nella storia
orale

1("55).8",13)5" (0.}

b

Nel 2014 all’Universita di Ca’ Foscari € stato fatto un seminario dal titolo «Le sirene non
"585#, ., 1% Il tema e I'immagine vennero estrapolati da un libro recente della st,"$/)4#)(,|
.75 A, DY A) L) S ##,0#,4 Tra storia e fiction. Il racconto della realta nel mondo
contemporaneo B4 )"# . )#\Z[OD0(15) - =§, 458) *" "4/, _4§(1/)5, 4882 . &" _#"45/5" _#5+8/ ,¥5H) 42 _§#" .5 H/< "=
ST *T (D8, 480 —, (1 /5) &5 - $h& , * , 12 )h#")5—9558, _ "h4" (" 83588)h) . &)#)HS. b, . &)H524P85. "HI3<) . . "(+h
124/ 5T D)EF2SS(E) T (0, G, 858 AT SO L BS1)R/<TR) F X2 4 2H8/8) (— T L H Tk, B85, L LY
prove dell’esistenza delle sirene» (Martinat 2013: 19). La vicenda viene presentata come un
554, — L0 &T(OF #7-&". L)% ,"—)% &+25)% (O 5,/78%#9% /, AT —=*,") T )N/, A, J&TTE ) (O T
§——):8)18, "/, —"H2.)i*", 8)1&Sid2) 4, 1BS) I " — ) >§(*h, 1 - $i(1&s5/ , "5, 15 /8" 8/ &S, L#TH)((, 4
547, &8 )", 0" ) (85—, H& (ko T . ") L#)SHEP L4 *) H/, ()" THORSH#, S, S ) 15)A5, BT . THA) L )#ED) T >> "
—§.)//9)HE &)(()h *""8)5885#9% & ()% +5/#5, .h &"(H /5. " =)h "R &"(h ", =) .1, /)*) /% &$h /) —2++)"58 &)k
§./<8"5#™h &, /2" .#)"Ftmémoiret ,§5) 2 5%, "/ — "5/, () . &, A% T TR TR, 4, L& L& (M) /A2 B
Tutto cio produce un effetto di “fictionalizzazione” del passato, che sollecita un rapporto
5*#)/, ()" " —*)/ ,=* "5, )("H——""588, t—he quindi tutt’altro che critic, -4/, JY)5#, "§) i

Per certi aspetti, chi fa storia orale vive un’esperienza di “fictionalizzazione” del passato ogni volta
che conduce un’intervista, quando ascolta i racconti in prima persona di chi gli sta di fronte. E
§.788)>H("H)8 T2 Y x* LT — 88, T —F) /RS, ) (T ——""588,1&)8) A )b>2, L) M)E,
G354, "8/% , ") ()48, (#™E5, - L H) &) ((Th" ()18, JH/<THE.54)2™) L0/, hSi#T SR — , (S TH&)((TH5#, "STh/< Y
)5/, (#) - BN, > R ) > TG, xR, — 5T o ($ 54, /% &8, L L ST S) T ()b 2. 18, 1 T
/"$8)725/8" " H&) ()8 . )™ 18, - "h/<Th($<YN)BBY2**)#HAA )5, =) N2 N/, #8802 hA#TOH, E RS N2 )h
fonte per le proprie ricerche. Lillusione provvisoria della presenza in un altro spazioll” —*,4/<"}
2.)8>2, )T, =) L), HTD)W/<B) 5/, () AT 2(5) T, &24488) =& "8 7155 " " 15 " 1 28) &) (O
messa a distanza, cioé dall’analisi critica. Questo cambio di lenti —4)888/5.)""¥"4)((, -#) . )" "1-4Jt/Shi

che usualmente tutti gli storici fanno nel loro lavoro con le fonti, anche quelle d’archivio (Casel()#,%

OZ4kc7 ™HKS" ™ . "%, .h"585H, -, BK™ —§.)"§,15215#, "N hb/48, L I (/28/, ,"&S8. ) — " L, 0<, 1¥) 7 /8%)#, 1)558" — "H)ENST " hA"2 (1 ("55) - &",H
Cinquegrani, Stefania De Vido e Adelisa Malena nel Dipartimento di Studi Umanistici presso I'Universita Ca’ Foscari di Venezi)
nell’anno accademico 2013M[]f%
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KT//,"™ "4t" =" "45" —*""§*""5" #"i—tha detto Natalie Zemon Davis, storica dell’eta moderna —/<"%
OR"S/ ="/ )h5H, S/ )b — "#T0S_0)#, 12 U5, "1 &Sheffrazionesh /<™H/$* " — "HTH&H* " L TH )RS h2 . )E5+ ")
&8 "5)4&) (% . , 5" FH—)/<"4&"8"h*55" " "§52>8 45" 1 28#)h&) ()% - "/ "H58#M& " (1&$5#) // , 1B0™ — , .§7?) 85k
\ZZY0h DI T (#""H)¥"55"" 42 . )45, *" )+, )15. &) )&/ " W& Fiction in the archivesiB/$, JiStorie d’archiviol
0" —, -1 ?)85H [XSYDho" —, 4 ?)85hJH5#)#)1 2. )h& " Hh*"5—8h5#, "S/Hh &M *",+7558, . ")k *55" 58 /5 — " _#)#)!
&8 #H) —" AT/, KBS 2) 28,08 T =), T L0288/, 527 HTHET NS/ T I9)#2M)h& T (148(—h Le
retour de Martin Guerreb(Vigne 1982), che portava sullo schermo la storia vera di un “impostore”
che nel Cinquecento prese I'identita di un altro uomo di cui si er) . ,i*""5"§("#")// "5, 542" . & , 584
lui fin nel letto coniugale. Il frutto storiografico delle ricerche d’archivio di Zemon Davis usci un
anno dopo la pellicola, e 'autrice ebbe la possibilita di ragionare sui rapporti —4&8h)+$._ 5% "t —242
Y524 =) L /<"H&S&SH """ L 1)) i5H# , ")k hS/HS, 1B " — , ) BI5H[XSODGH

P S5/ <8, 4&S$/, -+, . &""TH5H, "STh TS, ) HS L KF) M/, ()" TH5H, MHAT (5. RS, DY, ) (THIR2 §*2 4, 1524/ 2%
ha richiamato I'attenzione la statunitense Oral History Association, nel momento in cui ha /, .+""#,}
I'OHA’s Article Award per il 2016 al saggio dello storico canadese Alexader Freund, Under
Storytelling’s Spell? Oral History in a Neoliberal Age BQ""2.&} \Z[ D Q""2.&% ,55""8)% /<™ (,4
58, "HE" (- zh =0 ,88" ", Qb *™M)H)E &S ™) //, H)"THOEF", * )8R E*2>>(8/,0 b * T i *2>>(8/, h b It
diventato un nuovo fenomeno sociale nell’ultimo quarto di secolo, dal momento in cui la “storia
orale” e stata scoperta e messa a profitto dall’industria culturale. Lo storytelling ha avuto successo
&N 2.5 ()#, 4 * " /<gh "$5*, L& )(H &"58&""S, b &M <" #) 1, (85—, Th S/, L 5/8—" L, &) *) T &S /<8 5%
M, E)ET)(TH)HT5TH&S2 . )H5T L 5E>§(SHO kAT ) * T 248/ ) 1 Thk/, o 47558, L )(T 1Y, - t$h*S24, 5§ &$++25)h T
dall’altro perché offre al pubblico dei prodotti culturali abilmente confezionati per co.5" .4§""42 %
facile consumo di emozioni. Tuttavia, argomenta l'autore, dietro l'illusione di democrazia e
F)UH/YLS, T (R 5#, HET((. oh ) DE B 8)(, U LT, (B> (G &S §.&S83&2)($5— L1 /, —*FTH#HEB,E Th
&"*, (SH8/511)18(k&857 , 'S, ¥*2>>(8/ , M — U5, *")#2Hk  h&) (h. , 5H", h*2 # , 1 &$BI5H)h — " # 48 b/ $58h/<ShtS . , ")

Illl

ha praticato I'“arte dell’ascolto”, cioé lintervista, essenzialmente come uno strumento per

indagare in maniera critica la storia sociale e politica, non come un proclamato «atto d’amore»,
1) (104, 8.8 ) EM) (OF*", &218, - "U&SH5#, " k" &K" — , 1§, - Stk+) 5, , &NBQ" "2 . &INZ[ " [ ZXDfHt
U g =5 " (0/) —*>,hd285, — —=)"S) — " .4 W)™ - -9)#, 1) #)8""5, W "1/ ) 5858288, /< ™H(" 2) . , 15#, "9)k

orale, teatro e performance: I'esperienza di Giuliano Scabia, protagonista del Teatr,8):) 4" " (f
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1974; la storia di Enric Marco venuta alla ribalta dell’opinione pubblica nel 2005 e oggetto di un
(B>",5&%x)88" 43" )5H*2>>(8/ )i, b . "(INZ [ MS(h+8(—* Vita di Pit™>,"#)#,552((,45/<™"— h&)H T . §7* "k (¢
\Z[Off
b
PPPE[%UN gorilla scopre la vera storia
682(%) . , 1K/ )>f)—iscrittore, poeta, docente di Drammaturgia all’Universita di Bologna —+24§.8" . #,""4
nei primi anni ’70 del Teatro vagante, che consisteva in ricerchellazioni teatrali condotte all’aperto,
THh—, &L 8. M) LTS, = )h&8BE) - 1§, B4 ) /<8, "HNZZ DB 282 . )h&Shd2 "5H"h T5* T L 1THE2(h/ ) —*,
K/)>$)i<)i5/ 5, %2 .4""5, 7, -#,4&" #) - ()#, 4. "((E>", W gorilla quadrumanoiB6"2** ,1&$?") — —)#2":5)k
NS EXYIOBL " (5 *"8—=)8 " )& (H [XY]H/, b2 4 2"2** h &S 5628 " .48 & (1/,"5,1&H ?™) — = )#2" ) \b&" (4
2V4K8 &S A, (, 2. )8 *",+755, " K/)>8)k *)55)h d28. &$/%h =§," .8 52z (Sh 1**" S8 TH*, 8 )(# h &2
ST —) . Th TH&S. A, HESIN, ALY I <t )AF ) (S1D) T2 LK) >, ), S, KRS ) A8 ) T ) A (T B
Pz 2%* ,¥82, ("4*"S—)4/, . B/ " h( "5k, "STH& (2, t<HTH& T ((TH*, *, ()18, JS/<THL S/, HT)OH(TET S5/, (8
=)o T4, L, 18)()1838)8, /THE T ((THX D, L IS L, =)&)/, ) L1, L, TR TETIE™) — —* , *, )"
V(0 &, /2" =5 =) L5/, F 257, ($ 4, #, TSI SL/, )R D20 L D)/ T &
J2(#2™)5 %, >, ()" 8.57 1) A SIS, #T /) ) — =885 ) #, P L R, /<), (P58, (2 TH 2. )85, ") &
§./<$"5H)E52(1/) =*,54) /" L& hF) HT/8) TS, s T (L /) (BN, BT ()>, ") — THETHELE5/ " L) Thd 28 &S
"o 5H5H285/ " 1) (X 2>>(8/ , H(TH5H, STH) /A (BT b, = ORGSR T, =) L/ T )H ) (T T((TPRE) 11T T((TH5H )&
dei paesi, come un tempo, negli stessi luoghi, si usava fare col “teatro di stalla”, muovendo quindi
&)(OF" ") (HOM™H&) () t5#, "§) = ") **" , &) " 1) (™ )", =) (™S 18, - " f
Giuliano Scabia, rievocando recentemente quell’esperienza di ricercall)1$, . "4 §.% 2. ) #)**)h &" (¢
5% —5.)"8,48" . "19) . , &M/ 2858 I8& " # ,h<)b—"55,8)4+2, 7,52 .88 7, 4", ¥*)"H#/,()""4)8B" . 24,4&2") . #"H
d2"(18%) - -5, 0
b
KN™"*)") . &, §.58" — "4 ) o (§h 542&" . #h &% &) — —)#2": ) ("4 )18, & /<" /<) =) ——, 1 & (£ 6, "
Quadrumano mi sono imbattuto nel ‘74, nel paesino di Vaglie, nell’alto Appennino reggiano tra
1,5/) )8 &IU—$(§)48. 1 — 11, 1) ()%, "*5#)=h. "()1/)5)4&$2 . h— ""/5)$, 45248 . &/) 18, . "H&$2 .4 "at/)* ¢
*)H8:9) L <, E,8)#,8 2.8 %, " =) /<"4 5% §.#5,()8)4 Vera storia, in ottava rima (i cera la
#)&S51§, . "4&H5/"88""e e cantare in ottava). Saranno state 150 ottave: c’era tutta la storia della
127" F)HIE) NS d27 (RET S, S, B A5, L E (T E (TR L E#D)8 LT (OF/)5) &N (F —""/8)8,
1§/ W™ - GRS )2 L L /<) L &)B) S-S, 6/, LHDR: TIODR)IBT L &N PR TSR )8, (#74/) . £)8)}
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("452"4, #)8"1&, 874 1 (51/) *H)B) K/ " . &" &, §&)IW) : ("4)™S8, §)H 2. )1/2"8)=48" &, 15/ 5 , h3)*"S(*

avevo letto un’ottava dove c’era scritto Caprile, e ho detto ai ragazzi: “Andiamo su”. Arriviamo

)(("Hd2)#", 1/)5"H&$I3) (" ("h*, /<"H* "5, L "t/<"}/’erano vengono tutte fuori, e dico: “Sapete

la storia di Santino?” La storia era che Santino era stato preso e bruciato dai tedeschi perché

sospettato di essere partigiano; e tra l'altro nella curva dove c’era scritto Caprile c’era anche la

sua lapide. “Sit5ift—t<). . ,1&"#,1—tSantino, Santino”. Allora gli ho letto le due ottave dove si

parla di Santino, e tutti a piangere: “E proprio andata cosi!”—&/"8) . , W™ ")i5#,"$) 1483)5" ()#, 4

\Z[ " 0\OSDE#
b
A Caprile, la “vera storia” —h () —,"# "1 & K) #. A4 "") (=" - #"0)//)&2#)h = ") 8" SHiH) & 2.4 ) >8# ,
L)"#8,00)8"8) 4", 8)#, 1 "5*" 558, L THE H2 4 *x, T —)Ex,x, ()L, #)8) =)/, —"H5TH &8 L#)"
letteraria e leggendaria fosse I'unico modo per potersi preservare e trasmettere (Portelli 2014).
L'uomo di teatro, professionista della finzione, I’ha incontrata per strada: ha riconosciuto come
“vera storia” cio che spesso i professionisti della storiografia avevano ignorato. Con poche
/7718, SRR /28 , JH)E/)5,EH S, 8T &T ()Y 5H, "), ) (THS.hPE)(B) 0 65) - L8 A,58,:8Q™) ./, h T()58)H
?) 3,44, _#) (&S24, hR™8 " ((Sh—h = (S5#, S/ ™) . L h5E)#S. LH)&D)((,")*, 7, K8 AT TDE ) ) ("4 8T H& ™ - (B
§.&885&28% . , HS((25#" M ., H"ST . "8) ., H&" 1 )h&$&SS/, "5, 154, ", 1)/ Hd27 (8 /<H2.0(, ", 0, (T 2 )h&S
, DI YN/<) =), ONK"D) /)88, /755) HTh &8 2, =8 5 &, . L TAS) =SB () =) L (ST AT S
/1887 #) ("= 57)")8" L) &) (", 0 &T5H. L #)E L8 d28 §.% >)55,8 )(h . 58", )% L8/, —F) 6
nell’incertezza, silenziosi istruttori di compassione» (Corazzol 2016: 85). 4
1.&).&, 152 (B1>*" _ §.8))""1")4",48) 1) _#™IK/)>§) " 1§52, $i5#2& ™ _#+) /" 8) . , 1) . /< 42 )"/ *" /)
58,", DBNHIS2(/) —* A/, b, J#E, ) (SH5/ ST =) #T ) (044", 8)8) - L, 1) —*WI§) /ST L #H&SSH, "9)h. , b
)/ (T IS =) L T((TE )M LS, S 2+8/8) (8 7, —TH ()1 88/ J&)% &St 3)*"H("Hh 4)5/<" ) *h =8,/ , 584
)878) ., hSE"T)(H 2. )b *, 542" ")/, ., 5/588) 01 8,("8) . ,H 5/, KT 2. —, L& E )R (L, 8L L H,
UGS LHT T (T,
b
PPPIN\YUn bugiardo che dice la verita
P(E/)5,4&$U. "M A)"/,h75%(,5%h . "(INZZ7H*"§= )b 5K*) - )b ™h >, ShS. K ) ("8 *) "5&p) )b/, —*""5)M% . (K
\ZZXi524&8(284+24 :§")#, 452 . 4#8(—=HIch bin Enric Marco BQY((, (FW™" =) (F\ZZXDM . *(N\Z[]4()152)488/ " . &)1t
&88" HN) /<, L R &S 2.5 (8>, 0 & ((, 5/ %, " T Hx) 88 37" /)5H &) (H#8#, (, % EI impostoriB3™"/)5h
\Z []0d#
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N"S—=)b &8 )((, UM A /,0 "/, ., 508248, 5 1, =5 2.4 "ah ""*2>>(8/) ., 1 5%) 1., (1) L #+7) . /<85H)h
deportato dai nazisti a Flossenbiirg, presidente dell’associazione Amical de Mauthausen; era un
personaggio pubblico, autore di un paio di autobiografie, abile narratore, icona dell’antifascismo
5%):.,(,BN""1$(465, " no della Memoria del 2005 aveva tenuto |'orazione ufficiale alla Camera dei
PIF2)MHTE . " (1—) 2 28,452// 75588, 1) 8" " >>"h&, 824, hF) T /FF) RS LET) <5 " L) L 1)k& " (152, 5*) "5 H) (O
/75—, J9)E*"§(E5755) L #758— 1) . .887"5) S, K& (DF(E>"") 18, L "H&T (/) —*, 1 &M 4) 28<) 25" i m2) . &, }
")h:80M KY25H"8)=8" L L TH/<E) = )#, I WF)A)N/, 2 W THTE R/ <qh2. L H5H, L 05F) 1l (LHHAT LS,
A™"—"F,§-4)8"8)1"5("8)#, iche nell'elenco dei prigionieri di Flossenbiirg il nome di Enric Marco non
c’era. A seguito di ulteriori ricerche si scop"it /<™f ()45, ")t &HU._"/x 4)"/, 5 "5 4>2, )i*)"#")
§.8" )i

3, =", #h3()28&S8,54) - "$5H4 )"/ L, HTI2 85T =F (87 =8(() - #)#, " 0h T ")h2 L hk>2:8) &, h/<H&S/ T H()H
8 "HIIBA) - "SSINZZYDR 124 H( "4/, 5" 125/8474&) ()¥52) 4>, //)4™™) . , 18 ™") — " _#"K)88™ . 24— )., . H)H(28H
70 )878)h )*F*" o (ot L& N (Th #T5H—, L8) 1T &S ) (" Y247 #8/8 &°x, )H *, (/8% T (Th )8 8)h
[, 4718, D)ETRSE =) $T)/, (88T LHTINT " 2754, 8 ") &S T L) #, 2 TS —, L) (h T, bR, R
negli anni in cui stava trionfando I'era del testimone, si diffondev)t()*")#/)4&"((, 454, "H#" (5. z =458
YHT =)B)S(H*) ) &S — ) 8s#HE—) "3,k H 8™ .§8) ) F*", B)HTHS b — , (HSh*) "H% (" (" z 2$152(()h — " —, "§) Ok
Po,(#"44)"/,5)88)h*""5)#,18(152, 0/, "*, 1 "48(k52,48 , (#,4)42.)¥>2, . )i/)25)M ., 458 ")) "8/ /<8, M
)878)158, (#,412.)1+2.1§, . "1 &M 5 8818, =4d2)("H*," "#)8, /"1 )h+)8, " "h &% /<B ., .4)8"8)4 (452" d2) ($49%
comunicative e organizzative; grazie alla sua azione I'associazione degli ex deportati spagnoli aveva
12)&) . )#, 16 HBISS>F(§HON " H"S5* "t , B

U."$/44)"/,5)8"8)H5" —*""h& "## ,4()48" "$#9454, "8/ )A/<"h*""hi_ , 4" () isuat8™"$49=45, - "#§8)[H 18" 8)}
"SR N2 R T, — T2 ), T =)5 T L 1) TEE T )T )4, (8187 8)h— "5/, ()#, 1" ") (#Oh "ht8 15, . {HP(k
suo “peccato” fu di aver violato il patto narrativo tra il narratore e il suo pubblico, e di aver tradito
xR E02(1%2 # W</, 4785/ Th) 24,778, (T L)Y (55—, - TOS(ht ), H&SH D5 " /Bh5H)# , &) B " "h885H , b
sentito in prima persona. Solo chi pud dire “io ho vissuto questo” & credibile; chi racconta, anche
52(()4>)5"H &S "8/, 54" 218, % —5.215,57h "h5" _1)h5.87 _#)""h 87 LR &S )M, H(LHIN&S =T ., Bhm2) . &, 1124

scoperto Marco si difese rivendicando che solo I'io era inventato e che tutto il resto "")4$.8"/"}

OlNegli anni Duemila diversi Paesi hanno varato “leggi memoriali” con le qua($(, tK#)#,1*""5/"$8 /<42 _4/™"#,} ,i58)h& " &$/)# DIG

pubbhco ncordo oalla condanna diun fatto storico: I'esempio pili noto e quello della legge che istituisce il «G|orno del() —"=,"Dh
"OR/, ===, "8, TH&T((TH 8k — TH& " (()hK<, ) <iBA’ )11 &2 l\ZZ DL (h\ZZY% ()‘r}K*):_)‘1i1<)‘li1)**",8)#,%()‘%‘%,Ley para la memoria

histérica/<"4/, &) b (+ ") . /<$5— . "H$5)"/85/ " H( i8S — "OES—, 18, - "I& 852, 8157 1 &) ((, 15*) 18, 2>>(§/, B
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8"",, perché lui l'aveva ricostruito “scientificamente” e con il massimo scrupolo, come avrebbe
*H2H L EH)TH2.0 8 — L N5H, Y, B )#2") (= T L #Td 2758, L, JE>)BEhE ) T 528" 1 (12 L )/ &S>S($#9fh U
I'unico storico memorabile di tutta la vicenda rimase quello —#5$. ,H)&0)((, ")H)55)8*,/,4/, . ,5/524 14
/<"4(,%5—=)5/<""hik

P(h (8>", % &Bh x)88™"4 3" /)5 #") &, #, 4 S5 ) (E) ., b . "(F\Z[ =/, .57 _#™h d2)(/<™h 2(#™"5, " " "$+(" 558, . "B
37/<§)—,hd28_ &S &S /) *F" " h &S /<> h&Sh ,* ") NSSh# )P L #) #,h58*" 75" H)RS N/, F T )5, 4, bE(h
titolo, come «romanzo», anche se l'autore nel testo fa professione di verita: «questo non & un
",=) L, =2 > L5200, =) L LLES T L)L A8, L L H 2.0 ) /7, ) (T B3 )SENZ LT O [ [ NS ;¢
)8) . #h > "n=h 875, h ()45, TH&"(H(B>",H8.52.)8*) 18 )H&, 8 h 88 L Thx, H)A,H 2.0 &8)(, 1L HHD)EA) L E T
37")5H(I*"5— L 45*8" D)D"/, L &, U&SE. , ()BT )#E, L T (OF*", *"5) i8S . 2(()1&S&S8 TS, &) hd2 " ((, 1/ <"
1) .no gli autori dei romanzi, creando l'illusione del vero; Cercas risponde che «la prima cosa da
+)""4d2) (&, 18" 1z Th2. ", =) L 1, hh&S+8&) " Th& T (1. )M #, T B3 T /) SINZ [ T (O] ODgt

Insomma, anche l'autore del libro confonde le acque.®3,5it. , .45)*"" — §=)$/, _4/<§)"" 11)4d2) ("
patto narrativo egli abbia stipulato, ovvero se ci sia coincidenza tra I'lo Javier Cercas reale e I'io
M) #ThL T (T 5E T hd 28 &S H/<Th— , &L H(T s ()5, ") & b impostoreft3, —2.d2 " 4*" " _&" _&, ()Y
provvisoriamente come una “vera storia”, eb5)¥5%*""5" £/, —"4$(t")//, £, 4&"(OF"S/ "4 4, L
all'identita di Enric Marco, che Cercas ha condotto per nove anni attraverso interviste e scavo
d’archivio, lavorando quindi come se fosse uno storico, pur scrivendo come un romanziere.}

CR& (0., #187H*; 48 #™""55) . #8>""5" .# . "(h(5>", ¥ IO/, > ""#)h/<"bk*> ™", //2(#)""4()152) k54" 55)
"TY)(HOBL N, //2(#) 5% )k 5gh5#55,0h L (17, "5, 4 & (()152)k8) 14 )"/, 1587887 L#ht — , (748, (#"h — )}
5,* )24 482" 1183 ™"/ )SINZ[ b [SZ00k ) — "#9H& " = () . . %35 d2) . #)i-4d2) . &, 1/) —>hb()8, ", § "1 /8=
—, () =S ()R THE L b, — T TE)E— THOR& T 1 (B) - L SKT#) .#)=hd2) . &, 1/, 5" 2ik§(152 , 1*)55)# , h&Hh
militante antifranchista su cui poi edifico nel corso degli anni I'identita che resse fino al 2005. §
37"/)545, 58" . "H)E>2, i) o§, - TH/<THOR"S5/ HH2" ) &S5 aE&) 1) "HTH&SU L /44 ) L 5T >> 852/ /755, "+ 24
/" &2H)H) #0821, H*F T /<gh)88" L L T (h—, — T L #, 5&8*)55) 1 18, 5&) (1) - /<85 — B (D8&" — , /M) 18) 04
K2 h—, =" #, 48 0/200)8, " . )H(2848 . 4K*) = . )=hd2) S8 2#8154)8) . , 1) >>"((" - &, b, 1#"2/ 1) . &, W(H*", *"S, ¥
passato, o inventandoselo» (Cercas 2015: 221). Ma la sua propensione quasi seriale all’autofictionh

WL EIN) AT =T () A/ <HSH2G0) M T TS 9, &) 1 (85, WH/<T<) - L, 8) D BLD)4,

O /<X /"% #81()8, "H&$3™"/)5ISH/ , ((,/) - ,452(/, 48, THI", =) L 1,45¢, "/, 87E. , 48/4, (i Soldados de SalaminaiB\ZZ[0hJ2. )
B#, )& (B2 YI/BY(TI5*) < . , )4/<"h— "5/, Q" ") (04 "45. 18, . "MAnatomia de un instantelB\ZZX0JE2.)4.) "Y1, . THET (T #)H, bz, (%
$IK*) 2 ). "BIXS[ES/ 5, 1/, — "H2 46", 8915, "S)i— ). i , & , ) ("HR)H™55" " K" 1/, — 124", =) 1, B
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/)5%888&8555—2() 18, . 4. " ()¥*"$—)t"#9%— ,&"". )0k . "(fperiodo in cui I'Europa era attraversata da un

+718, T (6:8,5,45" L 1)h*) ) 1, (S hH28) 8 )1 52)8 54, ") &S T — " L1, t L T8 Lt (OF =1, )
")) HBSHOE S ) T —>) L8 /< —)SHUBUS)BNQ™ (&, -V " 18ENZ [ 08 [DAOCKNT"Y 1 ($h) 24, "$h& " (48, (2— "4
Dissimulation and Deceit in Early Modern Europe, I'identita individuale ha uno statuto incerto, non

OH2M) (T =)R5E, ) = 528 L (0,5, 0885 T/, () I (2 4L K& R T )+ =) K< T — , (#
§=>", o6, B, LT LT /TR5) ) — T A& T >2:8) "&b/, . 5)* "8, (&8 "557(, i ,Hd2) L, =T LA, L
5%/, .&,5d27()h /<4 /,588288) 8 * " (LU, QN 8. "I &M &T =)D, LTHED O =" L1, s )R TE2.08 1)&L
M/ #)>8("h&sh) 24,5 /7 .5) — " #, 1BUE)8NQ™ (&, - =V " "18:¥\Z [~ 0h_DBt

Un capitolo, verso la fine del libro, & tutto dedicato al racconto di un’int""885#)4/<"41x)8§" "3 ""/)5k
tR/TD)IUAA) " A, >, 156288, K&SIAY T ((, - )T ) < S(TINZ [OBU™)S(hd 28 . #,98. 7, A", ) 16&2 "
§—*" o ) &) IHT =, 08825 18, /7,07, —*("55,1 &81 )55 &S, | "h &t "5)H &§+8& " 1)h "5 &218, . "# 3""/)54
/,—"42 .48, d2058#, " 4&, * ,1)8" "i18) - (D)#, bz (B) "/ <8884/ ""/)8)H/ , .H("15274&, —) - & h&SiK/<§)"$"*4d2) . #)h
87 SOk "hd2) .#)h—" .1, 2L )h/S+, 55" N T (1) /Y, L, &8 4) "/, 14B3 /) SINZ T 0FOY [0 4 )"/, 15788, ()8)
5,#,0d27(("4&, =) - &"H "h8.58" —"h/""/)8) &M )BBI(2**) " "h§(152, 48 A" (, /24, " h . "(Oh") T )ETOR&" (T
52"1)+)>2() 18, 53" "/)51&5+58)8)&MA) "/, h—)b) . /<"H. "H)B"B)¥>E5, - ., * "5/ B " TG, xS, H(E>",
e ne subiva il fascino; Marco temeva Cercas ma ancor piu desiderava averne l'attenzione, sapendo

/<715, (, %" "S(152 , ) —$# 1) 8" >> "i*  #24,1)8" " "2 . “ultima ribalta da cui parlare di sé al pubblico.k

Il racconto dettagliato dell’intervista & possibile perché essa & stata registrata con una

videocamera. Cercas puo ripercorrere tutto I'incontro, ripassarne le parole, osservare la postura e

("h"5*""558, $h&$4)"/, BTN 1$5¢") 18, . "h&2")hd2) 58 # T, T T &EINF T L) LhF) HTH& T (1T =, H8(h 28, 7,
delle parti di cui si & detto. C’@ un momento, pero, in cui qualcosa cambia, e rivedendo la

registrazione 'autore se ne accorge. Verso la fine, quando l'intervista sembrat/, ./(25)% "&fU."$/4
Marco ha l'aria stanca —#§.4+, .&, 1342 48" //<§, 4 /<h Jk5t)# 0§ 47", D), 4>k /< HS_#""885H)#, k> ""}
d2)58#" "4, " "i-k«c’e un istante in cui € come se entrambi lasciassimo per la prima volta i nostri ruoli

&S*TUST /24, "R TEF DT I 28)H 0,5 &)H)557&S) L #7H "H)55 &) #, E THF T ()E*"5—)48, (#)h5#)>§($555— , 4 2. )b
5% /5 H&S&S)(, - , 4, &8/, —2.8/)18, - "8 )(" 1483 *"/)SINZ [~ 0fOY \Df

Cercas si accorge di questa discontinuita da tre indizi: I'espressione affaticata di Marco, come se

)8755"h&"* , 58, h()k—)5/<"")h&$H2 ,, — ,458/2" 48 . &, 55)H))h>" "8/, 4& " (1*2>>(8/, MS(h+ ), /<88 4d2" (4
—, =" #,037)5h&ON& " (120 " ., Lh&T(h("H) (452,85 AT (, /24, "/, — 5785, (Lh, ")/, .57 #5571 )h5 ")

00fTraggo questa e la citazione che segue dall’ampia recensione di Giacomo Corazzol (Corazzol 2016).4
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54755, 1&M)#" . 2)" " H)I&SHI& ™ )b H) /7, "/8) " " H()h&SSH) - 1)MS(ht ), B/ <hS a2 WS(h&S) (, - L8 4)"Lh L,
pronuncia mai la parola «veramente», come se I'assenza della parola potesse lasciare spazio alla
/,5)00 ()4 8" "$HOf 28) — , 4 5*) 18, % )k &2 % >)#2#" 4 & ()4 #")5/"818, . "W & (1 &$)(, - , 4 B/<"H*2""h 5" —>")h §(k
copione di un‘opera teatrale):}
b
kPTOOL, % —, (#,%4" —*,%+a, qualcuno che ti stima mi ha detto: “Enric & una persona che da
bambino deve avere sofferto molto. Moltissimo. E se c’@ qualcosa di cui ha bisogno e che gli
8,1(0)—,b>" THLTH<YI>E5, 1 b, T =T AT URR28 T (T, 5T /<THOH k.87 L)H, S #24 Th (Th 52"
>2:8%h5, L85, (@) #,0 (LI5S 2" L, 0 /<Th <)h 2855114, 5 <" 1) "B8 ) —) " * T )58 ) — —§") "7 "
amare”. Che te ne pare?»}
k4 1R3THBstringendosi nelle spalledlfL, .4(,45,0V 45, +""#, %) 4, 0/<™ " — =" h="0_"4"¥/,"&,}
*§;0m2) . &, "5, 0/<"5, L E)#, 8.02.0=) L8, =8, /<L, i<, 1) 824,52 )1 =) &M, /< THIN5H) b
peggio che non l'avessi avuta, perché era pazza. Quando penso che quasi non ho avuto un
padre e che sono stato sbattuto da una casa all’altra, da una famiglia all’altra. Ti ho gia
N/, B <T2 )15 —8*"#5.)8)4/, -4()¥riga a destra, un’altra con la riga a sinistra e un’altra
con la riga in mezzo? Non puoi immaginare la rabbia che mi faceva... Tu ti ricordi del contatto
&"(OF=) - , b2, 1*)&" "4d2) . &, 4" "$*8//, (,nip, b LBl , B/, & /<=8, )& =) >>E)E*" "5
YL, L N8 /<M= >>0) 1) 526) 4, D) T 2) (/< T, —* 8, S L gi/<TH=3)>>8)48.5" 1 ),
("W ,5"4/<"45)*"8)=1)i52, . )""H)IE) "—, 8/ )b, M(—) - &, (5. ,AH* T >, , L4/, "&, hEHTE5 T Y
andato in nessun posto con lui, né di aver fatto niente con lui... Non so, credot/<"=5" .1)§)8"""}
/,.5)*"8,("11)H&M"55"""h, ") ., MU "84 ) " LI<)N5, T b —, (#, 19837/ )SINZ [ 0HOY ] D¢
§
Uistrione dall’'ego smisurato e dagli io molteplici e inafferrabili conclude la sua (brevissima)
[, 47558, ")) . &, H&SHDOHS T 1) H* TS, L)IBKU L ALY A<)ES, T — , (#, DDA/, — TESTR&SH", _#TH) (4
52 ,4&,(," ", "S5 W ;1) 247 _#/,4+)/"55 1)/ Y)I&S S, )T L&D (, W2k, 1. 4/) "/ , B
L'uomo dalla memoria tutta piena —*""/<qi"$/ , 54" 25#) 4-4&$/ "H() 48 " "$HOk. " (h— , — " . #, 16 /285 — " " h&sk
EEETTR KRBT =" LTS =) 8T/, —*2(588)M *5, &S5/ K &8/ " L &N KL, JH(LH5, BE TR * B, 572
*3"0) -&,1d2)585" —*" 1) (. " )#8 )+ " =) . &, 1d2"((, /<., J4<))824, 4,4/ < ., 1Y/, &)

PPPiOkUNa tigre e un ragazzino

«Descrivi con parole semplici le cose belle che ti vengono in mente... r$22)"&,D#2)i—)&"" 14/<§"&" 4
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S(/)//S)%, " &S T *(8/) )N/, (280/<"H5, 5* T HE)ETE5 T2 L) L&, 8& T HS L +5(H" ), B8 K — 11, 4) 1 ($2, —$.§1O0%
V_/<™% ."(4 #8(—"% Blade runnert BK/,## [XS\Dk 8% .z, . ,% —"55"4 §.4 5/% )b &"(("h §.#7"8854"=h b *$54
L) — " ATH&"((ThS-d285818, LS d2) (S 58 2— " L#BH&SE S/ T /)N & ()18 SHON B , (#h )H5—)5/<") " h /<8 5B
9.0 HB,HSB/" & D2 =) L, h () L &M, 8&8 -, JE<) L L L h2.0 )R8 ) 5E, M)A L, Ji<) L L, 1) 824,15, 1) L 1§)M5, L b
S/ , " 2048 - SO ) &2(#h "4 *", ) — =)/, K2 )0 =" — D)) ) ("H—)h ., b "85, L8/, .5)* "8, (3
L'unico modo per scoprirli € indagare sulla loro infanzia, per verificare se a quei ricordi sono
[L((T)#MT =, 18, (/<2582 — " L#, 45, 858/ ) # , HJHS L h )&, &SH1S8 T ()" Th. T 1 ($h, /7 <$h&Sh/<8*)"()
L)#2")(— " . #"hd2 54" k#" / .§/<"h&MS . #*™, D )#,"S, 45, . ,¥*", prie dell’inquisitore, piu che dello storico
orale, la cui relazione con la persona che intervista € di tutt’altro tipo: basata sul consenso, sulla
H$&2/)H IH2(O" " /8", /SHON& ™ = ($15:2) 8510 44 )H) . /<KD 15, 15, . "B 2hK)§26) " t-45"h. , . H)&H)88S/5. ) Kk
87 HOHd2) J#, =" L N, =T L& =, W =" =T (T = ) "H&shd 2" (128, 7, B&SH2 , (Bh/< "IN (H
rito dell’intervista.h
Altre volte la letteratura, il teatro, il cinema hanno messo in scena l'incontro tra un ricercatore e un
MR TEREE( N5, L TS5 — , L TBENT, 88) — LB )T L& TH52(R5 7S, hd2 " 5HHE/ " L TH&Sh+8/4S, L BP
fondo la finzione, quando sviluppa I'immaginazione di chi guarda un film, assiste a uno spettacolo
(T2, =) L1, A% 2hh)528) TR/, = FT L& RS )b, L &L RO ) (HOK L B TS, L5/ & 1 (B
DRl VA [ Ei 1) RPN Ea) 1Y 74 L R Rad B VAN R el DAS' Rl 1274 LI R LY O LISV ARV A 1
S5#,"S)AH(Th, > TR &H5.L 18, L Th*, 55, LW TEET T2 — T A5 /<h)§24) ., 1)h585(2**) " "h ()b "$+( " 5588898 & " ¥
ricercatori: svolgono la funzione dei “simulatori di volo”, o degli esperimenti. Ovvero offrono agli
S, "S/%B"S: ", 5%/, — . 88, 2 () —, b E5 " T yDkd2 " ((, /< THO)N(, ", h&SE/*(S )N ., b/, 5T AT Ok — a8
panni di un altro, trasferirsi in tempi diversi dal presente, avere I'impressione di vivere il passato. }
W, "$&)" . "h,")h2.45) - =8, 1248(511) . &, W(1+8(—"La vita di Pi#&" (1"" :$5#)#)§H) - "5 I —""8/) . 4T Zh7 T "4
25785 " (("H5) ("% - " (INZ\SB7 ™ "\Z[\DBhm2 ™54, 14§(—hJh2 . ) — "#)h"$+("558, . "#524/<"4/,5)k*2hi+)" "2}
"STUN)E,A2) (&G K8, L #T)E2 )05, ") IB&SH B DES. 87", BE ("M F 2" ) FF) T L T L &L W TE(E/H) =T L) (
genere fantasy, esso mette alla prova i concetti di “testimonianza” e di “verita” su cui si basa il

— "5 (,I5¢, "8/,

O]%Riprendo I'analisi di Blade runner &$i?)85&iV)"8"HiBV)"8 " HILXXO0tOY XDih

TEOTRQEOE. HOYET S, (T T L& N2 8K, (L =) S 2) (THESET SHR&T (8, ST, )E, S, U5/ S & )168) L Y/, 83)", 181 (, /<
raccomanda agli avvocati e ai magistrati di evitare domande che «implicano ‘il consenso a lasciare spa2|are la risposta, ad a' $//<$ ()“n
di opinioni personali’ e portano co . 15qiS(t"$5/<$, h&S"S/ "8 " "4 §5* , 5 "t —*"" 854", IS —*"" 8" &E>YHH& , . " "H/, —2.d2 )/, —*", —"H"" "

I'esito del controesame»: esattamente I'opposto di quel che ci si attende da un’intervista di storia orale (Carofiglio 2007: [O\Df%
P.8"/"452(("H*", 55— SOt #")k$ . A28, " " "h5H, "/, b, ") (4888, 1) (h/ (" >""45) 1 1§, 4&8 3)"(,¥68. 1>2" 5k Linquisitore come antropologo
BLXSXDh. )#, 1", *"§, )¥"$& , 55, 1&82 .4/, 8" - ., 1&$i5H, "), ") ("1B, ™). 465 . 1>2" :I\ZZ_Dih
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P+8(—4Vita di P%J42.)48""5S, . T, ) HHR&T(HE>", N (L 15/, ) ()& 5 Z) L LHA) R = Life
of Pi=%*2>>($/)#,% . '(%\ZZ[%B4)"#'(%\ZZ[D@O—%7)%5#,"$)%/, —§. /)4, h2. 45/ S, /< L, LE8TE/ )Y
5/"88"""0h2 4 o )O%2. )85, ") (, 18- 54")&)18™ "5, 412458 ., "4 &8) . ,h/<"H8IB™H . "(13) . )&}
) L/TETHTH/<TRYN2 L)E5HT) , &S ) ") 5H, )&M)/, )" T BR(h—9, 48 . 88, b, YRIN)ES, 5F " L& THO)N( T 2"}
"HB &S — &S ™ /S — . 24818 " (1§(—OYEh
La prima riflessione & sulla funzione dell’incipit e degli aneddoti nelle storie di vita. L'incipit nelle
S ETTL) M) M8 THINSH)# K& 88 MK (rT5*(, 58, - THD T =) LB/ )/< TR T T )R TE) BB/ ,5— 4", =) 175/, k7
[/, .57 #Th&MS . &§88&2)" . "hS/ ) )" "SA&SS . #28" TH*) L, ) =S THEBS(2* G+ 242 S 1B )8 T T Y L&) LB
1988: 11). Nelle storie di vita I'inizio —H§./§*8#—hJb+, &) —" _#)("045*"55, 48858/, . /" . #")$(5" 5,4
dell’inter)#5#, ")8/<"48(h . )")#, " "4 /882, ("4/, —2.8/)" 13, —"h . "(("h)2#,>8, = ")#8"h , ") (Eh) /<7 (6
film il significato dell’incipit si svelera e risultera chiaro con il prosieguo del racconto.}
Cb &"(("% +, -&)#"$/8 &7 ()% 54, "8 ,")(™4 §.% PE)(H)H 7285)% N)55™"5.84 <)% "Schiamato I'attenzione
sull'importanza degli aneddoti, nell’analisi delle storie di vita (Passerini 1984). Nei racconti
autobiografici sono ricorrenti dei “miti di fondazione” dell’individuo, spesso legati al suo nome o al
=" 4,0&" (D% - )5/8)BP_hd2 " 548 )neddoti si concentra I'identita, cioé cio che la persona pensa di
5q@%3,5i%)88$' W) /<ML (=Y La vita di PiR /<R, —$-/$)% o H2.)05/7 )h&S*S, s tf)h#", >/ ) (T HP(
tema dell’acqua —h /<™ J4/" #")("hS. b 28 490 ")/, 4, cHf(—4 K Ih*"T5T ATR) /< T (h L, — "0 &S NSk
B&S—S. 28,4 & NI5/5."h 4, (8#,"h NY#™(h /<™ b §( >$LL)™ % ., =4 ). ) ="/, b &°(h *",#) -, .$#)Dik
K2//75588) — " .#™h—h "kd2"54, 5 J48(h/2," "4 &"(()452) k54, "§)h—H NS 858" 9 \\YH 2§, " B b —)" (P —*)"""9h )}
5,*M)8888"" 1/, —"1)8"8YS—*)")#, 1)k .2, #)""HS b *5/8. Y5 L 1)HS54" 215, LS5 )R TEETTRFTF) ),
)O,8)8
Nel nome é anticipato anche il tema dell’incontro tra identita e culture: Pi & un indiano a cui viene
&), 08(h ., —"h&$2.)h*85/8. )H+") ./ 5T HP(E52, 582 o, — "hEHT) 8T, b #)&2/858(7h L T (()§52) /2(#2")k
L)H8YMA2"54 s T LT/, —F1 LSS, L, (ST, LS TR IY) T I& 852, 8/, . )18, L )(ih
Pi & un’anima divisa in due (europea e indiana, razionalista e religiosa), alla ricerca di un’unita, alla
""" )HESH5 " H5# 55, ) ()48 " /)H&$H2 L )5S #7HSHN " "h2 754, W)H2 /T R 2 LA L (TS — TS/ T L ThE T (8
+$(—%—%&'/$&'%&$%/) —>§)"" (152, 4. , — "1BOH&IS(H . , — "DORNSEHS , —*$™h2 . h)## , H&HHS . &988&2) 18, . "04$, 45, - , ¥
d2°54#, &, 1(1—5, 4. , — =& +5_85/, H)N—9)H8& ™ - #3HOMA )INGINGH - "=/ hHIH2 2 — " B +6 8, " 28 b

O7)H")&21S, . ") () . YA "E" (NZZ\k
OV A5/, 428 "HS. 45" 1 28, ) (18BBA& (15—t Vita di Pi, &S""#,4&)YY . §T "H&SH"S28 &) ()4 IFT L HTE<I3T L #2"HHQ, ab . " (\Z[OkBT "
\Z[ODk
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&"(HM)**, ", 48,7, — =" .52")S§("HH 2 /S, AT L D)ETES(E52, 588) — "4, ) H2 ) (S ") )R TH2 )Y
.7 72"8):h d2)5% b §.&8H)"E /<TH OF *)U,0F BSE -, —=TDh L, .% I )8 )&TI2)E,E )i
MYFFET )T/, = L& O ) (HORM2 L) TS, L) Wd2) (7, 5)8 /&AL, AL (S )& (2, B
m2"5#)%,**, 5819, . "btra due “anime” di Pi si trova anche nella citta=iN, .&/<"""HtB(2. : 44/, 54)4/8
sono le case bianche e sembra di essere nel sud della Francia; all’interno, oltre un canale, c’e la
N, . &/<*""Hi$.&S8) . )04 "4 . * (D famigliahBS(i *)&""4™) 1§, . ) ($5#) =4 — )4 "$) ($54) 4 5/8" _#85#)=h ()b —)&" "4 *§; 4
("HDOMWDE&SLS, . "H)(O15*$"5#2) ($#9=1) (4" "85, - "Dih

Phd2758, 0 *2.#,h & (1 48(—h = /8, I &" (4 ") /7, #,h=ANG 7, =5 /D)2 %"/ ,"5 b %850 (2. 1,4 &, (,",5,0 ™
£, =" )& ") IEH5g* " &SB T L #) ) &2(#, Bi7)152)8342 )RS/ ")) /<" (528, 5) NS/ T /)42 L)Y
5§ . #7501 . &285— ,=1/"$5#5) . 55—, h"H5() —95— , BW2, ("H"55"""H8 " 1 #)") . ,=h. , L48S, (" ., i

PO#™ —)I& " (188) = 28, K0/ ™ _#)(T0JHO)h— ")+, "ETHT )& (O T /)& (W) —>8) — T L #,Md2 54, b " INSHT
) - /<T2.489) - -8, &g )5, " =) 18, - "&Sipassaggio all’eta adulta. Pi attraverso il viaggio in mare trova
J<$iJ5—=)I/8) ""SB))##)B D, S . 48 S HF TSR T 187 08", B) W/ <BhIM5, (, &, >, B 755" 58> 15, i

PH8S) - z§,488" . "/, —*§2#,48.5 )8 H)#")8 D, bz (B, /") _HP.&S) ., H "EN) /87,5875, 18(43) - )&)H/, JH()H
D=5 OF ") S &T((LHL, ,h &8 +) =S (B K58, (- "H8.82.)h )BT if)**, L T5ThELN S, —*) 1 L)k &t
—)"S)Hz)**, TEHTI&S2 12,/ ") /75" A/ ) #8855 — , /< THI—* "5, L )#,1&)H6 ") "&h? " *) "&$ " 20k
P2M) A#TH2 )T —* 588 . )8 HH)h . ) 2+") 28, 005815) (8)8S .42 . )E5/8) (2**)5, (, NS/, HH"TH) L§—=)(S0h2. )b
17>")E7 82 )H8" L)/ )#8)H2 8, ") L o T — =8 )82 )i =) — = )%, ") L 1L &S, =TT L 2 T2/ T
/<)Y (2**)h:) (" - :5) - &, 15212 .4/)5/ , 1&$>) ) . "

E ¢’ anche una tigre, che a un certo punto compare da sotto coperta:iJiR$/<)"&iN)"p™ T 14" .15, . "4
Yi—, =", 88 8728+)8()152) 1) **)"S1S, . "8 4/2% " (#)4S 457" L)H25/" (&, h&) (I, - &, H&(()F>)"/)Mh4S. L b
)&, ")INSE. , L15)* " 8)K&S)8 ™) . /< H)S: " T E> , &, {OSH

Phi—, =" #0828 8- " "h"5/ " k&) (I, - &, ¥&"()4.)8"1Jkd2) . &, ¥)H" . Ytattacca I'orango femmina e la
2/13&"

P(+85) - =8, 4", 5%z 20 ()hAs=""h ., 488" . "H)&&, — "5/ )#)h =)™ L 24)h)E>) &) BKSHS . 5#) 2" )2 h ) *F*,
587 008 h<YE>E5, L h&SINSH > =) _c§) R TSRS+ Y888 T A )Y -, (i *2hh *557" Y
addomesticata. C’'& tra i d2"h2._4 "d2§(§>"$,45.54)>§("H5" —*""§52(k*2 4, h &% ", 8"5/8) "B §. t#") 1 " &S)H
MOk TrasH)hesH2## , fith

Ci sono incontri meravigliosi e tragici, con animali fantastici, un’isola misteriosa, un altro naufrago.

0§7" *INZ[0=1&) (i=$. 24,1~ Z0ZZ4) (i—$. 24,4~ \0ZZk
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Uh—, — " _#5&SK)## D) "™ —*h— , #5157 . D)W/ <™. 2()8)//)&) M35, - ,4§.5, — —)=h8) "SHs*Hh&si> = "> " 1874
che sottopongono Pi a prove sempre nuove, e Pi € costretto a riflettere, a escogitare vie d’uscita, a
- >$) "hTH)&)H) S8 V&, 87 2/ /88" " T =) L 2§) "R (#"$h) LS =) (H/ , — U "H/E "5, *)B8I8 T
NS#™ . "H2 . 4&8)"S,H—8.25/, (, 4/, — "hd2"((, 4& " $&" >, "#)#h . "$h() - =", h& " H*"§:8, . §7"S0h()I5/ S ) > "1
d2) #, 5 —§.8=) t(Br 58 h AT LT O(h +8(, % &% 5gh 5, #, >, 54,4 )F d27 54" <7558, $h +, "#555—"h
#1)5¢,"—)18, .%")&8/) (%%
2,77, 0\N\YEZS, " 588t )88:) 18, | Th()E>) ")) *F*, &)452(("H/ , SHTH& " (K4 7558/, BiRS/<)"&IN)"p" "5/, —*)""h
ST(O% 4, 5H) 0 NS 887 T8/, 87 M )#,E 8.0 2.0 5% &) (THh m2%k 8 1, L h )b #",8)"(,H &2 $5F T #, " & (¥
/,—*): 9)I&H)558/2") 18, Hz9)**, "5 /<8, 1 (5, - ,15)* " H&)H(28-42 .8/, 45, *") 8885524 , =1/ , — "H5$EE)
8 5t/ )#,08(h . )2+ 28, V) L LR oS5 )#, MRS L =) L S BNSE Y /7, L)R)R(, ", K ()R52) 454, "))/, J#)E
&2"48, (#"H)B"/, &)K. 1—) .87 ")I&IB " "5)I&) (D*"S—) ) . /<5 H()U5# , "§)HJH() #5455 ) 144
<HIRY/<)"GIN) "™ "nbjHOI*) "#"H) 5= ) (“HESINSH/<"H(28h. , .45)*"8)H&SH)8 " k*"5—) k&S 55" " "h/ , BH" " H , b
Yit) /887, #Th5,*)8888 " 0k 15" hi+2 , "SH()h—9)i*) "# "k —)(8) 28)=h"1/8h& , 8"hi/, 888" "™ N=h&S/ " 142
7 802 4,07 D ()8 &, — "ht2, "B &S50 ) (", h&) 5B TH) (— " -, ¥O4")//, )M/, SiBUR<)Y RS, >(" =)t
&" (1 &S5#) /7,4 &) d27 (% *)"™h * T < AT A, ) A (2, =S8 (B =) D) 2)8 /71—, L9k &
57*)"M)18, . &S/ "B
&, =) - &)/<™4/ , — "15#, "8/%* ,558) — ,§"8/)8) " "1&)¥d2 " 54, /)5, 85" - 2" _#™0i/<™4/,5) 1) " "H&H2 . )}
5#,"$)1.8"", 58 —9("=1&d2 . )i54#, "§)i+) . #)5#/)4/ , — "hd2 " 5#) nh

G($h54#, "$/%#")&S1S, L )(§5, - ,hd28h . T(OFF) " #TH& "S> T 2 8) *x, L T5i<) L L L85, 1L RS/, L, 577 i) #
1,50/ , =45, ) /)&2#8™ ., 45, - K5 #T " TE5) ) (158 S8/ ) B/<TETSS bR T/ <Bh($i8S55 " %", L #TH) (b
#o5H—, L) L L HONG L) T T L&) T T /D)5 T 4T 0h5)* TR /< "/, 5)8 J852//755,:4)8" 12 )}
5, ) x5 85" —*(8/"=h 2 )b 54, ")E /<TH 5 * " "k #2448 /" &S>H(" B K C . )5, "I /< *) (B &S/, 57 H /<" 19K
sapete», dice Pi. Questi storici “giapponesi” sono a disagio con un racconto “creativo”, narrativo,
con I'immaginazione, c, .4 /Shi /<™ J4§.)+*"")>§("h8. /7, —*"§—8>§("=4$./, — =" .52")>§("{ 3, — "H§(H N8}
DU LBP8T T (S5, S ) (B &, 8>S E )8 & (T )5* ") HI8 T &S8 DY Th & 1 (% 542 — " 48 *§;
"YH§L )T/, ) 58 5#, S/, — "hd2 " 5H " ik

0XpBS&) (i—$. 24, S[O[S0° Z8) (4—S. 24, S [NZ0ZZih
1298548 (i—$.. 2# , $[0] 00Z4) (i —$. 24, 5[0 OONZfh
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PPi]4Tirando le fila

3,—="t)>>§)—,48%to all'inizio di questo saggio, c’e€ una bella riflessione in corso sui rapporti tra

— "= )#2")H 5258 SHO T+, 18, T A, (S/)NA) S )#E52: 1 "B/ TR &S AT L TS " LG &S5HS . #5h B
[, A8 SRS/ SH2") 58,8, D) H)h ThE/ 2" &S 8748, KA RE(h — TR &7 (L 54, "/, THd27((Lh & (b
", =) 15TUTENT b5, "S)EE )R, 558, M) (T " L &, 15 2(( "W 58— , . §) - 17H52(() K<, ) <=h<) 5/ S , OF
KU**2""5 ., 53, 555>8("h5#)>§(§""H2. )15 *) ") 18, . "h"S:8&)h+" )b — " —, "S)h "H("##T)H2")0h — , (b4 A &Sh
5,*")888552485, . ,158)82.4", =) . 1,1)2#,>8, 1)/, A58) 82 . )" 5#—, .6) - 1) I'BR, 558112 , "§)INZ [\Di

P.5, ——=)h., H"585H"(h: ") &, hL™ ", 1& " () H5/"$##2" ) h&SIH OBHULS ™ " 5854 " 1> " Li*, 8", [

P(1*)55) = =8, t™)h/Shi/< 458838 " “h/Shi /< "458K™) //, #)hJNS _#5—) — " .#"4/"")#88 =" &hJN2 k) (" #E™ ™) "5, Bk
Un’ampia gamma di esperienze —4) ./<"§(§—8) . &, 5% )td2" ("4 &St /28458) — 4/, 5/8" _48—h ., §<)42.4
immediato corrispettivo in parole. Per esempio, moltissimi dei testimoni potenziali sono “bloccati”

*T<gh., 45, L 8.0 &L ST ()>, ) 282" (— T LA, 1 LS8 — T 4" =2 ((, /< "i<) - - , 4885524 , (1 Lk

TH™) . &TH(7 18, . "H&SIN"S— , h7 " BHINSH)H)I*", *"S, §A2 " SH) 0> " "h/<Sh#, " L )HSL &STH &) (H7) 1 T/, L)
/<™ /,5)% Jh &)88"",% 52//755,% /,—*,"H)F 2.)% 54"),"&S8. )" )#/)M T)h 87" 85" . "% /, 54" 28)H
"$/ , 54" 25)=h)1*) "#5" "1&)E>") . &elli: Primo Levi I’ha fatto un po’ per tutti, cioé anche per gli altri che

hanno cominciato dopo di lui a raccontare e scrivere. Ha indagato anche la linea d’'ombra dentro di

sé, quella linea che separava i sommersi e i salvati. All'inizio Primo Levi pensav)i&$&,8""+)""42_}
resoconto scientifico come quello di un tecnico di laboratorio, invece ha fatto un’opera creativa,

5, 1T HAB)ETH(THT) )<L, JRINSN, 4,0/, JB8(R52,57D5 T/, LT —*,") L T) =" L# vera B3, #. 8
\ZZJMA® (*, (SHNZ [ 0E\ONOT=4] 1Y _ [D8k

TE8, (#"H()H8™ 894 . , HSH*2hi")//, #)""h&S" "H#) — " _#"=h*""/<qh+)h—)("H )5 US4 B8 , §* " "/<qh z (B ) (#"%h
10, L1 M) &L KES) S/, (#) "D BE (375 T —*H& " (TH5H#, "STI& " H5 , (&) #5H)42 L 8" L 5B " &2/%&) (()Hz 27" ).
WS™#.) —=h) ) (L) #"8&)HI("55) - &", N, "#° (15, . ,h—, (#, 158 —S(8)(DtVita di Pilk) . /<"4"558&"8, - , )" "1
conti con la propria parte “bestiale” e malvagia: la volutta di uccidere, dominare, torturare. Una

parte di sé che é uscita fuori dal loro “sottosuolo” quando erano in guerra e che non riescono piu a

S THTUTHET LB TH)E )5/, J& T TE)ESTRSHE5SN T Y A/, (E) DA * T/, H) &S5 & 8, -, 125)"
delle strategie narrative di distanziamento, delle “prese di distanza narrativa”, giocando sui

pronomi (“io” e “noi”, e gli impersonali “tu” e “si”) e utilizzandoh—"#)+,""1Bk*")8) — ,t—)//<§. "k

TG K2(("% Ke")2" "8 &7 (0% ==, ") 13,887 4 ("4 %50/, )¢, (, 287 /, L5712 4 ()4 T RTESS, T L (7Y &S)E2" T 528) — T"Y/) . " 87 &
3)", 4. 28, \Z[ O] [
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eravamo zombie, eravamo animali...») (Portelli 2007b).4
KK=8d2"((, 1/<™h<, b8 _h#"5H#)h"525/9558 )1 &S"(, 1 /<8)", b "H#, &, ., .h)8" "8 . *552 _#>85, : . ,H&MH$.8" .#)""h
&"((™h 5#, "8 =T *)"()" . "4, nl% B7§*5pHE \Z [ [0% XYDE ?)8$&% Q5" G) (/"4 5*§":)8) /7,51 4 /, %
un’affermazione dialogica e dubitativa =#§(:*",*"$,4()8,",h&H", =) . 18" "G4, (#"h8, (#™% = (%) "#5#5-4 8
)5, L& () * ) MK "ST5/, - ,¥)bvibrare, riescono a rappresentare sulla pagina I'effetto
che fa essere vivi al giorno d’oggi»B§>§&i0M "5*(,") ., "4&) . . ,¥*)", ("1)4d2)(/,5)/<™h*""h 2 () (A "% Ik
, )/ ,M8855,8) ., 4 D(0":) - L 18(/) —* , h&S/Shi/< 4> 2§ *55™ " "h& " # , BN, §=4 . )#2") (— * - #"=hKk5%* , 55, - , 4
— "HETU TG 58T — UG T 1160 )I/B82 , (T2 L )W/ T H)H&, SIS 58S $#) 18, . i " "$25/8" /S N 1BS >0 &ADitk
Dall’altra parte, lo storico non ¢ solo uno che raccoglie documenti; anche lui ricorre a quella «certa
&, 5 h&SH*" "SHI&S S 18, . T HH* T — T NS 58T — "h$52 , $i* T LGN /") TS, L B TS TR )
£((T ) RGBT, L HSR (S5 BTR) (H ) ()M — =) 18U) 18, L TH/<TR) ()M #, ) L/<THE TR, $h9(852 ,
&, H&H*" /T & T, = )" hIN&S8 ™S, (i

7RI, =) 18T E T () J#)BHE L ES—— " '"5$ﬂ/u$-%2-%#')#",%5, L, ) HSBSHOE *1 T 18, 57 h > """ /<8 58

L12%)h&8154 , ")h* "/ <qh#2s, 1 /5hh —$= (5, ") OR/)*) /O &S/, > 8" H *H/)*§" "h("h5/ " (#™H "h("h " —, 18, %

& (("H)E H*T"S, L& — =) 8. )" h—, L&SH" ()18, L85, /8)(§h THOS5HT —S&SH* " 567", h&S8 T "D &) *", *"Hh
B3, — ""ES&&H3)5#) . ,hN\Z[ODB 4 )5 (,45/) —>8, 53" " /%", /4> ""/<qh I /) *$#)#, 5% "55, 1 /<"§+,55"", b
UM HHE)IK/ L HHTEA) L1, (H)IK)>H)E 3T /)Sh—H) &) /T )H, b TS (E>"h&S5H, "S)h 1 ($15*2 4% "
—)#"") (BT "8(H(, ", 508, ", 1BA"2 . " ((, INZ [_Dakk

b,z 8/)5,78) /<457 L1)¥"S/, )R/ )58 T5H T —8h/ , — Thd2 " (& TS T &2/$&)H/) —*$&SSHT " 5.8, b,k
&)(("hz27" " =h)h5H, S H&M5H") , &S ) ")S—*, 582")/ , — "hd2 " ()R&SIU . "SAA) " b N/, #ht) (#)SH/ S
/,—"hd2"((, h&HENSE* " 5, 158>, 55) S/, . , 5/ " h/<"Hd2) 585" —*""H/<H()8, ")/, Jh( "%, A8, ") (ShH/, Jh("H
5i,"$"h &S 88O, 8)1 )&, 8" " T ()>, ") 2.4/, /T L, 5T =*(E/"h "L, LH (. 7)) "e di “identita”, di

“realta” e di “verita”, in relazione alle narrazioni personali. |

\
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PWi Progetti di acquisizione, tutela e valorizzazione delle fonti orali “teatrali” della
collezione dell’Istituto centrale per i Beni Sonori e Audiovisivit

N§™",§3)8) ()"

AT/, T 288 &T (157 8. )", 0 ) &) (N 5#, ") &) ()Y - )5/ & () P85/, 4T /)k &SiK#) 4, |
B, - BIPIKAN=P5#H2# , 13" #")(TH* " IHAT JHK, -, " H 1 288, 855588k
Inizio il mio racconto dalla realizzazione dell’antologia discografica curata da Rodolfo D"} V. : " (§5%
S(OFFS= )b —THORG " D (B) - . $8” #8h. , —§.)#)iLa parola dei Grandi,t/<"%+2452//75588) — " _#"H§(H*"5— , ¥
L2/(7 4&, 12" _#)"S, W5 20/ 281588 —* (" — " _#hh_ " () . -$&)(I[X\SHd2) . &, 18" . - "HSHHH28) )/, (718, - %
&" ()% 285/, #71)h &St KE#, =4 /<™h ") **""5" _#)h #2#, ") (1)"/<888,55, . ,",% "h)28&$, 88588, b *2>>(8/, 4 *3; 4
§—>,") #"&" (h. 58", 1) "5"
)8 285/, #% 1)1 §.518hk () 52)% )#s8%0 /, % 2., 55/, >, 1 #8218, ) ("=h *$54 /<8 /2(#2™) ("= >" 4 *"" /85,08
acquisire, conservare e promuovere le “voci” degli italiani che rendevano benemeritat()*)#"$){# Ut
quali voci migliori, secondo l'ottica di quel periodo, di quelle rappresentate nell'opera di De
V" (505, )2 B8 L ) (&7 (LK) #, 14 ) - 28, "I () - L BP3, L &, #E T DN/ < T2, L KT s L) #fiS 28
', B&T()h:") L&z 27 )Nk
7)48,/71&8?5)1, di Cadorna, di Badoglio... in una rilettura dei bollettini emanati nelle fasi salienti

& (OF"s—)h:2""")—, -&$)('=%8 ST = HE/LS, L BB28— , 2= LT IE2(("H) *S8S8IE T —§. )T b

BB (P)(5)=4 8 .98) . , 8. /654 528 &I5/<S:H 5/, (FB™h* " — — &S Th—, 2= " LH)EIET (04 (, "
"5 . 1)4,"$:8.) ("B

3<H S>> H A2 BT ) HON Y BLING/, L6, bk, <TH&SHS/, (B0 £ S0 [XNTE K80 [X\H424R, &, (+,4 2"
D2 "(654BLSXONX_“Dsh 2.4 ) "85H)t — , (B, 4 8. 87" "55) 4" /< 4 &)H L)*, (8 "")4 " —$:")4,§ ) 450) . , 1 &, 8"
UG EIBT L THR) IR (%) L, ") = )W) (TH—258/) (" 2(2") (") 6) - LML T () . ST L E)IB)"9k2.

&5 —) 70, S8 TBE, T L& () —258/)h ("1 ) )24, Mt &8 d2) 5% ) /T L # T A18 /<

"5 120 BTE*2>5(8/hh S | "&SLS, L8 &S5/, 1)< DES.E 2 (" — , &) (HONS.5, (N &)4 /28 T — "1 "8) . b 1§

§ . +(2558H+ 242" $5H418," (152 1) &8/

Q20)152)8/, —*) 2 .)H0H3, —*): IR, &, (+, 42 KT . 1 ()75 _#)"ix () =5— )i , (£)35. ) ()1B) (¢
YR AT)E) AHTHESL)*, (08 (5T —>""h& " (H X\ [US( —) -§+"5%,4&" (t Teatro della Sorpresah/<"%

A)"S. " #5087 8) 55t 4/, 43) . 282((, B

L)#2M) (=" #"0) /<O "")(LL) 1S, - "4 &" (D% 52)4 Parola dei grandit "")4 2 "0, & (/)& "

"0
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[2(#2™) ("% +2#2"858) 08 (8& " )% —, (#, 0 #°/ . ,(, 29N &8 —, .2—="#H)((11)""h 8, /8 /<"$)88) .,k S.h* 858 2.0
(T)="E=)"8, 0, )R 27, LT L) 8) &2 71 ) *$5) (&SH&Sid2 " () —>8# ,

Oltretutto, questa opera reca con sé una chiave di lettura “teatrale” per varie motivazioni.k
m2°((,h*8; 58—, "#) _#™H "85, "*"" _&" _#" )k —§,5)88%5, k4 -9k #)#)#, 4 . "(45) 2 28,4 Voci della vittoriah
B3)8) () "NQS5/<"#Si \Z [ 1D —=H JH /<48 _H&"+5.888) A +) "4 "§(" - - *""h) (/2.8 &, /2 — " _#81 5%, "$/8h )% — ) 558
"5E, LT E—S(S) "B& T ()8 - &"H: 2" ") i-icompreso un rappresentante di casa Savoia, il duca d’Aosta
U=).27("F Q§E>""#,b = <f —,@#,4 b /<™ 9" /,.% 2% 5,"H) &% ")** 5" _#)15, . "}
B)2#,")**""5" #)1§, . "nDkS_ 4 /28 ()48, /A2 0T (T =" A, b, L&) =L H)(TEL (O, =) LT )#) (TH I
(F" (" =", T)HB LS/ (TL, A=) LB (TR T O =TS, (TS, LT L /< id 27 ()
1)"SH)IS)HS )8 /282 "H Y |z " (50" )2 =) 54", B

P——=) 8. )#"128)143)&, " )i (id2) ("h#, //hi) &&S"S##2 ") h&SH"S(™ = " " "H8(A52 , ¥>, (("#45. , & " () h&S5+) #)h&sh
3)*, "L &S /28004202 1 & S —) 5558 "5, L5)>§(8 —h§(&2/)h&r T, 5H)HA)&, (8,7 TH 1 ($h ) (#"5H ) (#8556 —
2+8/9) (#2448 , " — )., =8 )#sh —) " "5/8) (Sh&rPA) ()& (1" ™ -§— "ht)5/858) b — , (#, ) #" _#,1)h—,&"(()""1524
&850 () =" =, "DI&(OF *"§=)h 227" ) —, L&) (Thh S #T # )R>, 8) " Th e, 8) il /<$7&" . &, 424
bicchiere d’acqua per rendere piu fluida la voce, preoccupati e poi assorti a riascoltare l'incisione, a
"$)5/ , (#)"58-45(1*$; 4& " (("48 , Ite senza riconoscersi... Non so, ma a me tutto questo appare come una
“scena” con connotati grotteschi, anche se la guerra che ancora veniva esaltata non lo era stata
YH)#, Y

RE=) "L &, 0 ()™ ) (T (85—, W™ )#")(T0h. " (1" &Sz " Th) (/2 L BisA T SHS/<HSRT ) -, L SOEB&Sd2 " 5H ™S L /858, %
rileggevano, soprattutto nel caso di bollettini, erano spesso stati coinvolti “autori” importanti. Per
*5" —*§,=8(tBollettino della vittoria navalei&$il<), .4&"1R"8" (#/<"4d2) (/2. ,¥)5/"88"1)¥2r1 . 215,44
il pit importante dei bollettini, quello per antonomasia “della vittoria”, di Armando Diaz, scritto
*S)SH(— " #T&) (128, 8) L h2+8/8)(THQT M 2//5, AN) SA, (T ##5 $hd 28 &8H/<"h)878) ., § "555%"5561) 824,
una vera e propria “scrittura” autoriale come per una sorta di mini monologhi teatrali.}

Tre erano i gruppi di “grandi” della raccolta di De Angelis: i condottieri (i capi militari di cui ho
*YO#, D2, )E, BB /Y (2, 55, (/& (1T —, DS 45 THE T, TR LT (OB/2857 18, L The2", b
5/ (#™H"T48, /504 )"S. " #AR"S(255) KT ING™) L &7 ((, Bt

Pipx > 5%, SeHT28 - 9INS™) - & ™ ((,h—$5" —>")* ,55)4"55" " *i§. #"""55) _#7H"$* , "H)" "H* " "4"5#"5 (1) /7, #,b

sulla realizzazione dell'incisione della sua voce, dal saggio citato Voci della vittoria¥83)8)(()"l
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QS5/< " #9NZ [ ORXTUXYDOTN

b

KPONSHZ =L )8, 0NN TH2 70 L2 " (85458 " /)&)INS™) - & ™ ((, - "()¥52)1)>#) 18, - "H)IR, —)="4/, .5" 1 )k
alla domestica la lettera di presentazione di Marinetti per il “professore”.!

NE™) & (L (Lh 8/ ™87 b (,hS-#",&2/™h . " (152,41 542&8,4 &,8"h (,h Db )/, —,&)""H8.52.)5 =) &™)
poltrona lussuosa, esordendo in questo modo: “Lei viene da parte di Marinetti”. “Pirandello
§.8&,55)1 2.6 %8:9) —)H&$ (). )b =)™, - "h/<E)", b "R /8)>)HiTh &S +7 (*)H I &958.8, (#,0 &N (T ) #TH TH
/,"#758558— (2 . #, ) ("1/<"15" —>"), senza sentirlo parlare, pili un torinese che un siciliano”.
Seduto su un’ampia poltrona davanti a un tavolino e una minuscola macchina da scrivere,
ascolta De Angelis e, letto il progetto che gli e stato presentato “socchiudendo I'occhio destro”,
82,("%5)perne di pil e con il capo un po' reclinato a destra si sorbisce la “tiritera”, che ormai
PURE (/S — " = 9)A52(()—*, ") L 1)A* )N, 51218, L TH& T ()5, L ) (BHOh& " (kT —*, %
&" (152,47 (" =" . #, 4" /8*%)("h()h8, / " Gin52(ht) kW /<58 BN/, (87 . &, K ()48, /TH&S* "5, L) ($#9%
MYFXUIET_H) G20/ ) —*H& " (L 15/5>8( TGP "R Y L - " (85 (80, L 5z (S)&MH(" 1 1 T T2 LT BR, B/ <" E<) b §Ok
577, 2.0 )/, (L4 &8 /U#)h L8 d2)(/,5)8 52(h #7)#",h —)h 87 &N §(k 52,4 §.#7"(, /2%, " h 2.5 *,1h
*EUR(TE5, 4 8.4 d2) 4, #)#) . &, 5% &% qualcosa che sarebbe “restata”, sarebbe importante
RO, W27

PR DT (858(, 1) 558/ 2"/ < TH/$5) T >> TH5H) 4, K(A T —* k. T/ 755) ", ME) " T>> T, U )E)IR, — )b T (b
— "5 H&SH+T>>")S, = LU B2 K (", h S, &, 1) H52) K5/ " (#)EINS™) L & " ((, 8/ <8 &"H &S "55" " "H) BB #S"(, H¥(h

giorno prima di realizzare I'incisione. !

Q" =)h(D)&"SS, . " (B 5H S THOh =) . b TH (%5, &5, //<82&" (&N (1, //<8, 5 &T5H", =T A TH (L
W/, =*) 2 )0)((r25/8, 47 )#" . & =*"5— )&/ <52& ™" "), ")/ <"1)//$)2.5.2,8, 1. /<5 , B
Uh#244)85)8 2" 1. - " (54 <)k ('impressione che Pirandello non condivida il suo entusiasmo per il
progetto e che abbia accettato “per puro senso di cortesia [...], sicuro per altro a non farne
nulla [...]. E nonostante le assicurazioni e le insistenze, tutto fu comunque rimandato”. |
?"kIngelis rimane “li a Roma in un albergo di Piazza di Spagna, con ingegnere e macchina a
mia disposizione a qualunque ora del giorno e della notte”. Sara infatti complicato fissare
I'appuntamento per l'incisione, che non ci sarebbe stata in febbraio come De !.:"(§5¢)8"8)}
5%"™M)4, i

WE5, 80848, "h&8 —)"1,=h 25/8#, h &) (H8Y((S- , h &BWEHE, "8, 8U—=) . 2" (¥ T"() - &, 4 &, ™, %) 8" "h54) >§(#, 4 ()

NTutte le note che seguono corrispondono a quelle pubblicate nel testo edito. | riferimenti d’archivio sono #2#%" " ()#58%& ,/2— " 45}
autografi di Rodolfo De Angelis, conservati nel Fondo Rodolfo De Angelis, presso I'Istituto Centrale per i Beni Sonori e Audi , 8§558%&S

R, =)
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&YHYN*""4(18. /955, . "2 "H Y L 2" (S5HB) &) ING™) L &"((, &,87H8ST . TS/ 824, %&)(h49: (8, H/<H(, 8. #", &2/
&) () &" "

1",8)UNS") & (L —, (B, 08 &))" )4, 0 ) — """ "h 8. 56" — "h§(k 1= )#", 8 &1 4 BN/, —*) 1 Db -, )b
) /<, =TT NG I (BC L &S/H&) (.2 =" h& T H5, /84, L &)#, "IDH &M/ 288 28, ) (1)) - LK&)Y
— "B%B(,45#755,5 4255, (5. 8)88)h) -#/8*)4,1()152)h*""5" . 1)§)()#5.)2:2")18, . "H/<"4/%5)"">>"}
SN *"S( DX\ DBIN " "ING"™) L & " ((, BI42 , >$THHE8 /< TR TR T D 2R T — K (T ) A, ) (T, TN
di un vero e proprio “Teatro di Stato”, di cui lui aveva sognato di diventare direttore finn dal
/,((,d28,45*"88)#,4) 824,47, .48(h&2/ 484, /7)58, . "H&" (1*"5—, %) . .$87"5)"S,4&"(Dh—)"/9)1524R, — )i
K*—>""§§ hd2"$hz8," . ShJu* , 8.4/ ,"5,%&% " )>, ") 18, . "WP(tManifesto degli intellettuali fascisti/<"%
87N *2>>(8/ )4, BN ) "5 "H [X\H5281*"5. /§%) (a2 , #8&S) . &b "8 5*$" t<* T >> T L/<TH2 .8/ b
.""8,5ismo che De Angelis avverte nell’aria. %

Considerata la situazione, non e facile fissare un incontro per l'incisione. Pirandello mentre
*)"O858/, 4", DN, (14825, H(, 1:2) "&)hd2) S)H/ <8 & "/, 581 (8, MO E—)#E. )b ., JK5)"T>> 54
*,556>§("45.4d2) . #,1 I & &S )#)N ) () 5/ 2" &, *, 5 )BT =228 )4, 02 0 *, /0 F T hAh /1T & h &S
*ETUG/)8) TR (T —*h&, * L BT, 8 )T YA, (1% m2) (/< Th:S, L h&, * L H 2T T (85h) (&"9Y/, |t
2 0=)/7<$ )T & TINGT) L& (L R, ) (L D) (5 158) >8(5— " . #, 885/, 1)/ &, BT HBHE) " >> "
58, (#)H(rS. /858, . "B L= ()4 8™ ##2")=h - 288)#)1 )1 d2) #,§*)" "k *"558—) — " .#"4&)¥ 2., chauffeuri/<™}
YH", E(TH/2"885 L)) (/2. )8 & (/)4 L) /%5, ., h) L /<TH&2"H ) (578 H &SNS™) . & ((,H$(1 d2)("H
&2") AT "1/, N, B) (" ("1, 45/ " (#, 4 " N(r$ . /858, . {04/l conflitto immanente tra la
vita e la forma...”. Un pezzo brevissimo, ma di non facile comprensione, perché infatti, come
ricorda De Angelis “... siccome alla prima lettura non abbiamo afferrato bene il significato di
d2"(h 52,% /, ./ #,% +8(,5,48/,% /7% (L4 "Slegge”. Alla seconda lettura seguono ovviamente
“Approvazioni simultanee educatissime”. Arrivati a destinazione, mentre l'incisore controlla che
("h=)/7<§."hxm &85> 5 H5E) L U)EF2 #, 2T s ($5H ) H 858 " H(, hOH) S5 — " L #, BN L &7 ((, T HS(H
52,15% 128 ,745%8" ) . &, H("48) "$" ) 56& " (t*"', /755, 1&$()8, ") 18, . "hTH) /" L&, )5/, (#)""h) (/2 . $h&$5/<Sh
&"()&S5/ , #* /)& " Sd2) (S2as) **" = 11) . i)W+ ""+"18, . "§"b/<§)"" 11)fH

PHR%= WS- /85,74 , —2 8/ )8/ <"W24 ,130) i, 5k, <) 48818, 54" " - $5#) 18, - "BINS™) L& (L H(7 - - Th&2"H
8, (#"il brevissimo testo per le due incisioni; la prima volta “con voce velata, poi piu forte”.}
Terminata la prova, all’ascolto del disco, le assistenti che lo avevano accompagnato rimangono
5,"*" "5 h & ()F "$*",&218, . "H & ()48, /" 1. /<"hNS) .&"((,74 /,5)4 /<"}/apitava un po’ a tutti,
[, —="H/<"hd27 ()4 /<"4+2,"525/88)4&) (1= ") — — , 4, . ,hET=>")8)h ., L4 BT H()452)48, /"4 =)k

guando De Angelis gli fa osservare che si tratta di un’impressione comune, Pirandello replica

1%4 I'Hotel du Princest—) . ,5/"$#,41"/<883, 4R, &, (+, %241 . - " (§58
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5250 H/<™h . "IN H) — L#T)E/, L5/ LD #0808 ) L/<THE/ S BN, ) SH(— T #TE? T
Angelis ne & un po’ infastidito. 4

Non resta infine che apporre la firma con lo stilo d’acciaio sulle cere e fissare un appuntamento

U OUS/ ()N &"(h &5/, 0 &) *2>>(E/) " 4T A TINST) L& (LA *) ") - &, 0/, b2 LT85 /<87 &Y
conferma se sarebbe tornato da lui “prima del 29”, di aprile probabilmente, 58 "§8,(: "%
[, T =% T) =T ) (P52 7h) 55854 T s x /<o s (T (T . /<S. (/) (T -&)"S, & 1 () *F2 H) — " LSk
SN2, *, 5480 - ,15) " >>"" h) L &)H)IAT ") — L BINST) L &7 ((, 8/, - +7B5) )N HY o " ($5h/<HS.8 /"
di Bergamo pensa di dover andare a Cremona, “difatti dico sempre Cremona”. De Angelis

appunta nelle sue memorie: “Adesso comprendo perché chiedeva sempre di Frigerio invece di

De Angelis”.}

<& (NP 2" ($5h&SH. , L 45.88)""k“I'apparecchio di regalo” a Roma, dove non & ancora

* o, H(188(. =1 Th—)k)I/)5)HRSH2 . YH& " (*452 ") B585H "  #H)A2) (T, ) — " L# " /<8 & "tk —$&) "9k
) - /<"id2)(/<"1&$5/ ,8&" (1—) "5#", n ik

m2§. &SNS . &"((, 4887 . *4"9)//, —*) 1 . )#,1)1/)5)H—)h&)42 h) (#", 1) 2485#)45 . 1d 2) . #,§& " (*"§— , H58H
B ) o) T

[¥- 1l disco di Pirandello con la sua firma incisa sui solchi.

}

N)"#*5 d25. 881 &) 254/, — "4 &"# % &)k La Parola dei Grandi=()i/, 5454215, . & ()47, (" 15, . "4 &" ()}
285/ " )IESKENE, W<, —*"" &) /< HY("8) 4H&, /2 — " HHAN) =S8, b)Y (LT 1 (1) . ST L)
HIngE T L RIBTIS T *2>>(/) 18, -9 524 &I5/<8h YSH " —=4 52(()F >)5"H & ()4 ("2 2" & (¢ [XO]¢ /<4 )8 8)}

TN, >)>§(— " H7H0)>8)15, . "6, 185)HT _#, 5, 4A, 58, A[0>I&, 8*1)8" ">>"1)>5)#, 1) (HX00kS. , i) ()52)h— , "#"=h, = 18— 25" , it
150, =6, WE)HS(, 575t , 45081 /<885, IR, &, (+, 12741 . - ({5
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S.#", &, #0800 &%, 58,0 ,>>()#,"5,0 &7 (T4 *2>>(8/)18, .8 &5/, D)<t < —T T &, 28 &8 2.4
)2—" 80,478, (& ()152)4, (718, . i
?85/<8h " &S &) ()43, (2—>)HB* "4 " —) . ""THEH) — >, H#TYH)("Dh"S:2) &) A8 ) &L 5T —*§,hR" 1, RS/ /S
FELOEE T —, (L i<HE)YPTEFT) D) MU= —)E6™) =)/ )ES. 0" /5H) (h&H 8) ST, F T * T (LS
&) .2.18) "M (Th " i5H) 18, (&S R2: 1T hR2: T &, /2 48 81 2)" &) L # )R, , — T 62) (T, b
12-0)#:h 4)" <"k A) : § Q$($**,% KZ* (1,00 1) —$#"h &, )18, -8 )((IPoHB#24,5 5, . ,h *""8" . 248 ) . /<"}
&, 12" #H*G ) H/<ERS, = HFTTET =02 0785, &, IN)A<gh/, JH()E8, /THESK) ) <hAT" . <) "&# /<"
&"/) =)&) (OtPhedret&StR) /5. " i1
1")()5/5) - &,48)"H&" /™ . . —H*"" —"4&)""h) (/2. "45_+," =) 1§, - Sh248(8 “H5, *" )24 48458 . #, -§)h/, HS(k
£ =)I& (157 =5.)"S, B, (0>,")18, . "W/, SOIR)S/<THSH) (TH)((TF, "5- 8. & " ((rPo#sE24 , <) H" "5, b* , 55S>§("H
§(h&™*, 58,1 &8 /7 _#.)S)h &M &, 72— _#h &K §—*,"H) H T ET)A ) (B &S*, 87 8T L 1)EM)&S, +, (/) S
cosiddetti “radiodrammi”; la collaborazione/convenzione con il Teatro di Genova, ha portato molte
"5 1S, (8. TRMTH&T (TN ST L)L, L, i) — =), &L, /2= )18, LT, RIS, ) = AT
5,.,"M)A=)8) . /<"i8%&" , i
Ui =" _#™)""8) ./, ")W*8; 88,058 . #, LR/, HS(™ —)W*"S_ /8%) (TH&$hd2 ™54, 4/, .87 - . ,=i8)U5, #, (5. T )#, /<"
(1P5H§#24 , 4<)h/ , 8. 2)#, 1) &) /d2858" K5 b — , &, 0,"2) L8/, B)E*) U TRE) T (Bh) - L8, #) L#)R& T (FL, 87 /" L#,
&,/2—="_#)15, . "ML &S, 87 8T LATHR)NSS. 1, (ST )H, LT A, & #)TE T ) BLL) AR ) — T LT
(52,8 8.4, B K20 52**, "#h &8 "7 1§547)18, . "H 8) " §.4 ()18, L Th)(h —, =" AR &T(OF /M) 18, LT (O
&, /2—="#)18, TR/, =F"T O&THS N ) hF) T T BE5H T (hE($) —>$h5, ., hd2 " (($45#, "S/SiB()HSH, "S)h, ") ("D
*, (SH8/50) "HSOHS/ S/ 2(#2 ) (S )Y (SH( T4 ) "S=h— 258/ ) (S0AGk ¥ (/2 . $h ™5™ —*HH&SH) —>8 , b Y# ) (H (TS, O
U, 4Q8(**, 4 1//" , /1) [XSYIY46S, " 2§, 1A)55) - SiIXSTISM3)"(, BA™" ) "ShIXSXIX % 14#8(5, bA™ "4, (2/ /%[ XS] #%
65,":5,43)*", .SH[XSO NRS$//)"&,432//5, (DI[XSY Vh4)":<""$#)1628&)//H[XS] ©4652(8) . )47, F, &8/ "}
1 (&, 8™ "8 DXSX 14 72/8) . 472858 [XSY M72/8).,472/8: ) S [XSY M A4)"S, 47218 [XS_ M 1(>""#,}

nR)/$ z Phedre: Déclamationi&" /(§, . 1*i4 — "1K)")<HA™" . <)"&#=IN) "$54N) #< S . 152 , "4 , #/§(5 . &" , Dikh
T8, 8 ( H8(s*= 41 /1" //)@R — )28/, #" /YIIKE)# =Y >>")§ EXS YR

"8i5t)h)i6s, " 5, \A)55) )2 (O4285/ , 4" /)N8SIKE)#, BIR , —)INSE—)"1, {[XST i

gEAY)IB) (L AT YR, — )25/ £ /YEKEYE  ALS " - )8, EXSKEH

B2 )&$ﬂ* “SSHR, — ) I 288, 52— 48" (2857, 7 /)ISIKE)# , i —)"1, XS]

“UEH)IIGS, " 18, 13)*", SR, — )4 285/, £ /)SIKK)E, 42821 ., S[XSOM
i
§
i

o5 o O o U o o Yo o To ‘U
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i
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gAY YRS/T) "G, 132715, (R, = )4285/, £ 1)iasKEYE I\t , 8" —>"§[XSViH
"BIS1)A)" <Y O2)/ ISR, )P/ 27 /) &K, ANTi—) 8, XS
“UEH)ET, (&, 18T ISTG82(5) )T F, &8/ TBR, —)A285/ £ /)IESKE)#, ]2+ (8, S[XSXEh
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?, R (OIT""//<8)k"17885)83)8) - (5™ "$B) 1/ 2" t&D=4Fonti orali e teatro

4, "MBHILXS™ S44)"S, 1K) //S)KLXSX *MQ™) . /)W) (" "Sh[XSX-28
Uk*""%+§_§" "4 last but not leasti—il progetto che ha visto I'ICSBA in stretta collaborazione con gli
organizzatori di questo seminario e che ha portato all’acquisizione di rilevanti fonti per il teatro
[, #7 =)0 W) - L ET AT &L /)< &T((TY SL&8)LS, % — T4, &, (, t8/<
& ((rP5#sH24 , W hd 288 " >, ) #" 1™ — "B5 ") I&$5*, 5818, . "H&™ (1*2>>(§/ , fith
Dall'inizio del 2016 tutta la collezione dell'ICSBA € consultabile sul’lOPAC SBN; di seguito € riportata
OB/<™" =) """ T, >, 42 )N/ ") I20& , 72— #8t) /A 285848 ) — S RS, - AL T — THT 0k
§
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WihTeatro e Storia orale: cinque punti introduttivi

7)2")14)") .§

Wi[%La cultura orale del teatro: la pratica prima di tutto'

E stata giustamente evidenziata I'importanza del legame Storia orale/Teatro di narrazione, di cui
6"")"&,162//5.$342 . h&" - (154285, 58 —) 2 28, "W b7 L, =" L HUS("8) L#Th 5*(,5,1)H(88"((, 1 &S —)55)k
/, .t Vajontt &% 4)"/ ,AN), (.8 "t *,8/, .% Radio clandestina. La memoria delle Fosse ardeatine' &St
15/) 8,0 3" ("SH. & /<™h QB /,8.8, (#,4 1("55) - &",H N, "#7 (B 8.5 *"§=)h *""5, )W, ™ "% *""hi — "#"""}
I'accento su un altro aspetto pil generale: sul fatto che il teatro int5qi—)./<"1d2).&,% ., .4 Jt
)18, L TH—=)E—"55)5. 45/ " L )H&M2 LM TBH b, HE T =) L/ TH/< T =" L H&SH2 L T B B **) T L ) (
&, 8.5, 4&"(()/2(#2")h ,")("H5E)*""h5(h+) 44 , § & '55""%"'()1$, STHEEFTTET U1)AR5)h T (Th — , &) ($#9% &S
#")5—0553, . "H&"§52,§i5) * " "HEE) > " "i()h/ , 5218, . "H& " (=" —, ")k

3() 288,44 (&, ("58*) "()1&$h(2 . )1&2")#)&" (1) >§(SHON Y, "8/ <"hTh&S— " — , "9)h&" (W, "*, BIREF"T L &T L &,
Braudel, distingue un tempo breve (legato al ‘qui e ora’ dell’evento spettacolare), un tempo medio
B(™ 2 )#, H)(("h—, &) (SHOK*" , 82448 DI "2 L h#™ —* §(2. 2,464/ 2858+, " —) ., hTH5H5 T &S— " _#) ., B(TH)>§(5490-Lh
m2 54" ) >§($#94 >)58) "5, - i)/, A)ETE T — BEYATHE L ES— =) 28 S TE )2 N 88T, M5, L LY
diventate oggetto di trattati e di biografie, hanno ispirato teorie; ma l'attore ne Ji§( *"§—,}
&"* ,58)"8, 08" ((, 4/, .5)*"8, (" "h. , .H*""/<qd(t52, 4/, "> hIH)*)/ THES) F X", *"15) &S ) —

&$h (' 5*T#H)/, (S Th &% )>H(SHOh &S )(H'SH )i, "% 5 -1)% —"&5)15, .5 )L, )(Eh L TE b § L 2#78"5%
incessantemente della quotidianita e dell’'osservazs, . "#&" (1"") ("

Po/<™%(,15428&8,5,5&"8%1+) 4"/, "5, h) ((Th*", > 87 "5* =8 [ 175> "#)#, ") *""H /) > h "h) L) ($11) " "hS(h
teatro del passato (e non), con I'accortezza di evitare confusioni anacronistiche. C’@ un’esperienza
58: . 518/)H88)K)hd2 " 5# , i*", * 5%, 06 " (N[XSOH(, 154755, 44 * (&, ("5%h) 2#, " "4&$2 . )h—, -, :"))1521625#)8, 4
Modena, promosse un progetto e uno spettacolo su questo grande artista dell’Ottocento insieme a
R™.)#,43)"*" .#§""WNegli spazi oltre la luna. Stramberie di Gustavo ModenafT: .%§.4*"*""#"4)8, "ht
su un attore del passato, documentandosi e contribuendo drammaturgicamente all’elaborazione
& *, >, 0>, ) ri8, A )/, =5 /) T &N 3) T T B2 T S5k /<THS. /)" hE 4, &7 L) ?)E
quell’esperienza Meldolesi fu indotto a rivedere alcuni nodi problematic$t &"(t 52,4 (5>","-M

consapevole della delicatezza dell'operazione compiuta, si interrogd dal punto di vista

_[%K$‘%i18'&) n$\5) A" (&, ("BHIXSTH A" (&, ("SHLXSXA"" /™ 4" — " #"H5<2>>(5/)#5.44)"S) SIK/<S. ,NT)85) . $\Z [O0F YUXZEt
K=, - , ")) BLXY [D/<"H(5) - $ 152777558, 5)((, 5% "#)/ , (, BIXSOMS,, . , BHYHI"S*2>>(0/) 4815 14" (&, ("SNZ[\ )
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—"#,&, (528,00 ") L (TS =T (T, AR L& HTE LT (H /LD, &8 d2 5k, h ", /755, KT 52)E L)#2™)h
§—*2", B H) () — " -#7K5, 1 TH8, i) ik /<THd2"(("h+, - #&,/2—" . #)8) . b, hS(1*)55)#, 48 h5qh — )hS(H
LS OB )R L, 27 (1K) 55)#, 1S L Hd2) L ) (BT ) L 0T oS — T, (/< 18, 5
C_4"85/, 4", 50>, 556>8("4) . /<™§+2, "8 &) (h —, - &, K& ((, 45> "#)/, (, BaPh#Sk, (B &S #) 4B 5) - S &SNS #", ¥
(" =" 5T —>") L Er, x5 &) 8 2. teatrologo pill che da un antropologo, tanto € ‘naturale’ il
"SLUEL R F) (T (TR ) (T F)H/< DT LS/<T /< 28T 18) L L (TH)AS, L T o (S SH)Hsh T — , #5850
Rappresentare, descrivere, raccontareh ¢t Tra dolore e pudore: una storia di donneh ch Il corpo
dell’atleta tra gara e festelciLa postura del ricordanteiciVedersi cambiatiiciStorie allo specchio.. %

b
Wi\tAspetti performativi della testimonianza orale/ L'intervista diventa spettacolo
Uintervista, come lo spettacolo, si svolge in un tempo e in un luogo extraquot$&s) .$#J42 _4&$)(, : ,4
che muove dall’assunzione di ruoli specifici. Richiede all’intervistato di costruire una drammaturgia
&"(("H T5*TUET_LTH &YE Y/, _E)TE TH LS &8 TN/ O 88 /<™h 5% Jh #M)5+5: 2 §.% M)/, LB
All'intervistatore, invece, compete un lavoro di regia del ‘qui e ora’” =42 )§"" -9t —,">8&)=/<"h ., b
*S2&/<Bh §(h +(28"7H 5, J#) . TLh &M (O TS, L TH S TE R, 8 O &EH/8(TH #)&218, - H &" (8 *)"O#, % "H
—, H) 8, h& AT —S-ONT 5,%,888) — " AT )(("HS.HT 8T L, (K&, 26 Tk — )b )5H TG <" — ) #58S
5,.,1*""5" #.4, - .8/)5, B
m25#5h ) (16 5, . % 7,50k "§("8) #% /<™h ("W S.#7"885#™h *,55, ., b #7)5¢t,"—)" 5% §.4 5*"#)/,(,% d2)5
OE2MY(= " HTINTTL&S) — b Frost/Nixonh ESiN"#"" 4 ,"2) = /<8 Jh SH)#, 5 2. b +§(—4 "H 2. ,h5*"#)/, (, 4
#UYH) (0 &S 5277755, 8 T((OF >)57H & (h #75#,4% /% 5, -, 0 2.5 +)#, 5 ") (" B("h &§—9558, . & Lsa, % &) (¥
*UUBR& T L) & - (B K CL8 &, >, 0 (L15/) &) (LH GY#™ I )#™ LT (F IXYNDE "H 2.8 8% 4, % —"&$)#/,H B( "
§.47 B85 )HTH ) (" "58& " L #TH &) (H/, - &4, " H#T (788588 , 1 ?)88&HQ", 5 . " (h [XYYDh/<h&S8" L)% )i 52)H
8, ()4 54,")M Lfa, .= infatti, dopo aver condotto trionfalmente il gioco, nell’ultima intervista &
costretto ad ammettere di essere a conoscenza dell’effrazione perpetrata ai danni dei democrati.
I")i5&2 458/ , —>)#"H2 48" ™h*", *"S, k&2 " ((, 00/, -H(*H)"—H&" ()8*)", )+, 888) — " - #"=h—)1)"$8" ()" "1
sottotesti psicologici sono le posture e i gesti, la voce (toni, esitazioni, accelerazioni, silenzi...), il
volto, quando le emozioni prendono il sopravvento. Uintervista ha natura drammatica.-lf

b

4L Tk, B/ 1R T PES— )18, (£)16.84)"S) - SIXSXGH
IKSB8)K(57/, . &, W) *S, (,18H4)"S) SNZ[ 3
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WiOkRaccogliere le testimonianze di attori/attrici
Sempre il rapporto tra intervistato e intervistatore & delicato, ancor piu se l'intervistato & un
*" 47558, S5 I/<"H52(()5/ " L)1) 185/ Th()MS. 18, . THETIUT) T + T a8 T O JE&2 . d2 7> " L) # T 1L)4, ¢
a creare I'incantamento che qualunque testimo. "#)#*"*5/§.&"""4&)(()452)4*",+"558, . "h"4&)(()452)4
storia, cerca in tutti i modi di esercitare sull’intervistatore, assolutizzando la suat8""$#9fim2).&,4
viene sollecitato a parlare di sé e del suo lavoro, 'attore € portato (direi quasi costretto) a
— "5/, ()" W/SNk/<TRYETEF TGN, L/ T #2) (B11) 4, ek S /<R RTE* TS h— ) HTH&SHE/S(— T AT ST E>E( "
fShi/<™h ., _§5)h&S" " heh/Shi /<™., §*2hb&S" " h* ™", _H*55"""§>) ) (11)#, 4,4/, *§)#, A/hi /<48, "™ " >>"}
&§""kch/Shi/<"¥§(H*2>>(8/ , 15882, ("45" . 45" &S" " (k4" .4""1&"5/"ive il suo lavoro, I'attore & consapevole
&" (i), H/<458)4/ , 56"2" (&, H()H52)H8& " . #HOK*" ,+7558, ) ("HTH()E52) i ——) 8. "i*F2>>(3/)A<)i>85, 1 L H&S
*)/703hh ., - 58) #TH(TH =" =, STRE T T (), "SES)E/ S T/ <h, ) (45, L L B8, ) AR, H5H288,
& (D" /818, L THET S, =R R — LRI, ) SO, T = )5 — T, 5T L, H 80N
biografiche accertate o accertabili, I'immagine che il testimone vuole dare di sé, insieme a qualche
esperienza d’arte, pillole magari, in forma di aneddoti, ma pur sempre e55" . 18) ($f#
b
Wi]%Luoghi di protagonismo femminile
PO# )", 5 2. 5(2, 2 ,5&, 870 ("h&, - . "H<) L hx #2240 7R5 T ) o, (ST TR T/ (&, 8TH<) L L L
* #2#,5)552— """ "2, (B8 e TH/, =)&) " H &, 8" 1($ 2, 5.8 <) .., b &,824, 1 )" ("8)8 52(k (,", ¢
A — =" TR (TN &, o THB2(h (", % —)5/<S(" 0k 1248 A2 75HH )5F " <) . L h ", 8)#, 8 /(7 - #8h /)55 &
risonanza nelle testimonianze e nelle interviste. D’altro canto, la stessa Storia orale ha valorizzato la
— "=, "DITH)5, o o "HHIBHHON& " $1&2 15 "H5HS  H— , &, ¥*) T #/ , M) IKE, ") I& T ((TH&, - - BTN )EE. T (®) . %
K™ #) A8 "/, > ") (/2 . $59( " - 18455, "&) . #8& " () iK#, ") 4= 4" =§ 4=, )"0/, -4.2,8"1&, —) - &
da punti di vista inediti: come la Storia orale, ma assumendo prioritariamente un’ottica di genere.-
b
Wi~YGli archivi della memoria teatrale
JHd2754 H8(h/2, RN (1, AT — T B ) #TT) (B8 47T 55) #8152 1 (§1) "/ <888k )#) (§184) (5) - $h58*, 55, .,
(T2 T) L/<TUS2N D) AT )4, BSHES(H T — )RT) * ", ThE%h , ++" T H)§8) ST h& " /(5. )18, A (H/ " 4", E,

—43, (452" 5#—, _§) - 1™h, ") La resistenza taciuta. Storie di dodici partigiane piemontesit&1 . .)t4A) " HIA"21L, - "HTHR)/<" ("
Q)USY . THINSEH, H2. H& T —, — " ", *2(5888h . " (F [XY_k3, — "HA"211, | "H)(#""45428&8, 5" )E/, —§./8)""H&) T L)EAM)B,E "H7285)h
N)55™"§.Sh—H)**)"#" .z, ., )kd2758)hz " . ") 18, . ", L &)#B)A)N*) " "H&)((, 54755, U8 #" /A8, =N/, hx 5818, kT L —T#, &, (L t8/<Th
&$8""5" fi
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c’e un libro che propone un’operazione apparentemente impossibile: presentare un archivio, anzi
gli archivi dell’OdinTeatret, I'architettura e gli inventari, la sistematizzazione della vita lunga,
[, —=*("55))¥*S; 48, /&2 . ,4& " H—)55—5#" )#"H&" (KL, 8" /" _#, 4"/, 4T =>,") ) =" HTH—THT LY
moto quella memoria, aprire i documenti mostrando l'inafferrabilita della materia di cui
testimoniano, valorizzare la varieta delle memorie soggettive. Creare un museo e all'atto stesso
&"(D¥52)4+, -&)18, . "h—"#""(, 18 4/"5800I4d2 " ((, /< "4<)Y i), 1A " (O¥K/<S. ,%.%1I Libro degli Inventari.

Odin Teatret Archivesl

@, AP N
CC BY-NC 3.0



WPECHO, cousin francais d’ORMETE. Histoire orale/histoire aurale'
4)"$"14)&"("5. 14" "8) _H#IR,, 2alk
b
kC. " /(,/<™% &2% bW'isiecle sonne aujourd’hui comme elle sonnait aul
bWisiecle, mais nous, comment I'écoutonsl. ,25nk3"#"4/, —*,5) .#"1& 1 ()}
mémoire, du sens que 'on met, du vécu avec lequel on a appris a écouter,
L bR 2" EE) = )SB (MH U, LBHE2 T 2, L/ (" *)55a¢ . 5 )4 *(254 F) — )5
audible. De toute fagon, I'histoire es#§—* ,556>("yi4)i5H, .1* " 2#d2) . &1 —{— "
s'imaginer, on peut s’approcher» B3, ">$.{\Z[_040 D
b
WPi[¥Pour une mémoire renouvelée du thédtre du XX¢ siécle
Entre le projet ECHO et celui d’ORMETE, le principal point commun est sans doute I'engagement
&) .5Skl’élaboration d’'une mémoire théatrale moins lacunaire et plus vivante que celle qui a fondé
ce que nous appellerons I'histoire «officielle» du théatre, laquelle ne résulte ni de décisions
institutionnelles, ni de choix collectifs conscients, mais s’est imp,59"% &).5% ()b 5*<J""}
#<q#',(, 28027 *",&285) # 2. "H /7" )8 "h8—) 1 "h "Si<qsd2"h TH 5, /) (TH&TH/TH ) MU N Q™) /T2
série de travaux récents témoignent d’une revitalisation de l'approche historienne en études
théatrales et d’'un fort mouvement d’intérét pouriles «oublis de I'histoire».—1U3VTH "# TRAUIUY
s’inscrivent, chacun a sa facon, dans ce courant, ORMETE en recueillant des témoignages inédits
sur des pans de I'histoire du théatre du XX isiécle demeurés dans I'obscurité et en élaborant un
—, &, "85 ) (W& ") 5558, Jht, &) =" H)(T—" . #, ") (& W/ "5 — , 81 . ) - "5HUBVTE" . H"q) 1 $55) . #49k
I'effacement quasi complet de la dimension sonore et auditive du théatre dans les recherches des
spécialistes, en réfléchissant aux raisons pour lesquelles cette dimension n’a pashg#qgh *"$ "4 = .}
compte, en contribuant a la redécouvrir et a lui redonner sa place. Lune des diverses méthodes
utilisées par ECHO pour tenter d’accéder non seulement aux sons mais aux écoutes du passé (en
I'occurrence, la seconde moitié du XX 1583/("4 " .4Q™) . /" Dk "5# () "q) ($5)45, - 1*)"h2. "h"#<. ,(, 1 2"H&"Y
(, 50" #'T#" _51)8"/H&™5h* "5, . . "5H)H) _#) 558540k ) 2ah5* " /£) /(" 5k &24 7, "*25% , 2§ 9k & "585*  /#) /(" 5k
&, - -Q54&) -Sh("5h& " 2ah5) (("5h/<, 858" 58>, 2"/, . 5S4, h&24/, " 2503 ") Hd2 " h ) <+, /<"H("5h
&"2al*" F #50 ? "t méme, I'étude menée dans le cadre d’ECHO sur vingt années d’une émission

radiophonique principalement composée d’entretiens avec des comédiens trouve son pendant

W, 8T ) " 2(8 (&, 558 " 2>(8qH5 , 251/ " " (iLes oublis de I'histoire du théatret8? " .$1,#N\Z[ DB
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dans I'exploitation par ORMETE d’enregistrements de témoignages sur la vie théatrale conservést
par diverses institutions italiennes. Ainsi, I'autre grand point commun entre les deux projets est
I'attention accordée aux archives sonores du théatre (enregistrements de spectacles —h*"$8%(q:$g5!
Y USVTE -0, 20 *)", ("4 &"% #g—,8.5 ) /4" 2"5% , 24 5* " /#)#"2"5D- créditées d’une forte capacité
d’évocation et de qualités propres.}
b
WPi\tDe I’histoire aurale du thédtre a I’histoire phonique de la scéne moderne
Cependant, ECHO a un objet et des objectifs assez différents de ceux d’'ORMETE. Ce programme
&, -H#("W#8" "4 "5 Ecrire I'histoire de l'orali—iqui permet 'acronyme ECHO -4/, —*(q#gh*)"42.45, 250
##""h *(254 g8,/)#"2"0h L'émergence d’une oralité et d’une auralité modernes. Mouvements du
phonique dans I'image scénique (1950-2000), répondait a un appel de I'’ANR dédié aux :").&"5!
d2754, .5h/2(#2" " ("5

¥

«L’appel a projets CULT [Emergences et évolutions des cultures et des phénoménes culturels]

&, ST — TR 5T 2a0) ) (HB T, —*T L& TH(TBh/ 242 B (B <, —J . "5H/2(#2" " (5hE.) - Bt

("2 ".5T—>("h , 2% &).5h ("2"5h +,"—"5h *)"#$/2(0J""54 O #7)8""5h ("2 <iB#,$""y # ("2"5

&Q8"(,**" —" _#54)$.58d2"h& "t —§" 2ah) **"g<" L& "H ("5, L &S, Sh&TH(T2"gq— """ L/ T & (2"

&S§+255, .48, 8" H& (" 2", >5, ("5/ " ./ "HTHI& (" 2"&$5*) "$HS, . DE-"4
b
)25, Hd275("h:", 2% "h& /<" /<" 25" q2 . &) L SRUSVTHS ">, *  5) S & "H#)8)S((" " . "4/, . /™" "
*FYh5"2(" — " (Tha<q | —{— 5% T((TH TS Tax(,"q i F) M &b A< N T ((Th L T/, /LT R)SE
seulement la France, méme si elle est explorée a travers I'exemple frangais. La voici telle qu’elle a
g#gi" "+, " —2(q "1&) - SH("H& " . §7 G52 — &St 25qH& 2>, F T #04

¥

«Le monde occidental moderne est généralement décrit comme un monde de I'image, I'’écoute
Hi 5% —>("% _q:(8")>("% 4 a I'exception de I'écoute musicale. Alors que la scéne s'est
historiguement organisée autour d’un texte B8,/)($5qd=h *)"+,858 )//, —*) gk &™h —25d2"}
(chantée ou instrumentale), que I'acoustique a été rapidement prise en compte, il n'existe

d2)58— " L #*) 58 " ) 8) 2ai52" ("< | #" "/ , — — "H(S" 24) 288884

YW, 80 e<ti0ce PR T L /7L ), L) (/< <" oS 288858() . <85t "Sdl2 "G BI) % " (BN, T #5) * " (18" H)N e — ") — , "<, 5" 5I& "5l
5, /8T HT5IT — "t /SIS, (265, UG SN/2(K2" BN GBI L, — T L TEI/2(2" (B 2MNZ[Cgl W, )25 e<#rSice'/<, |
TS BEHCE, PRI <H T "I T 52", 2HOIH, /DT H("5E, /2 — " LH5I& " H")B)(&24: ", 2% TH&) L BIBYKF) T #q g "
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http://www.agence-nationale-recherche.fr/suivi-bilan/historique-des-appels-a-projets/appel-detail1/metamorphoses-des-societes-emergences-et-evolutions-des-cultures-et-des-phenomenes-culturels-cult-2013/
http://www.agence-nationale-recherche.fr/suivi-bilan/historique-des-appels-a-projets/appel-detail1/metamorphoses-des-societes-emergences-et-evolutions-des-cultures-et-des-phenomenes-culturels-cult-2013/
https://echo-projet.limsi.fr/doku.php
https://echo-projet.limsi.fr/doku.php

Lgh&™H/™h/, 5E)HH(Th =" P UBVTH)>, "& 4 ("ha<q |44 " 2", *q ™ .h =4 "# 7 5 *) /267 +) . D) $5h—)
comme un espace organisé par et pour la voix dite “parlée”. Une définition qui a été
ST =" # AT g™ )28 b IS8/ ("0 "5k "TRUG5" L H)#, L5 &Y O *)", (", L8 /<) . 1o (75
/<, (, 28750, L —{(q}8, Sah "HH5, .55 —)S5H52"E, 24 ("H")**, ") 2k — , #B) 248 a4 ) 248" ">) (19 )
0.:27 D), . . 205(258" 2"56>, 2(* 85" — " . #55— )F* 2"5i
Faisant I’hypothése que, dans le domaine vital du langage, bouleversement ne signifie pas
&85*) ", ("W FTHUSVTY,>5""8"h/, — — " (#("585/J . "Bh—,&"". "5, _#i "a*"S—qh "#""F, 2g4/ "5¢
phénomenes. Il contribue ainsi a la réflexion, aujourd’hui cruciale, sur le maintien de notre
1)*)/$qior*)#d2 " "Ba/ , 24" (" " H—q— , "85 &S /<) L#TD2 TH() . 227K B)S((q Th TR, 27 257 Nk
b
Le projet ECHO s’inscrivait dans la continuité d’2.% *""—§""§ *" F"#4 §_##2(qh Intermédialité et
spectacle vivant. Les technologies sonores et le thédtre (XIX®-XXI€ siécles)i&, .4 ("5% *)"#" .)§""5h
étaient une équipe du CNRS (UMR ARIAS) et une équipe de I’Université de Montréal affiliée au CRI
B3" .#""h& """ /<erche sur I'intermédialité, devenu depuis le CRIalt). Ce PICS [projet international de
/,,7*qM)#, b 5787 #+8d27uk )b "g2.% &b \ZZSh 9% \Z[\h )24,2" &2 . ,H)24 +")./,Nd2g>q/, 954 &"5H
chercheurs et des doctorants d’une dizaine de pays, francophones et anglophones. Pe . &) .#i#, 245}
ces années, c’est un groupe multidisciplinaire et multilingue qui a entrepris de ressaisir, d’'une
1)}, 5# 350" TH()H&S—" .58, L5, ., Th ) 2&8H58 T H& " h()h8S "htt< oy | #") (THB, //8& " L #) (" Dh& " *285h() 145 . h&2%
bPb4583/("04)/ , 2545d2 "4& " 5H5) (("5-425) - "HS. #"". "HHak"" . "H&"BH /<. ,(, 287545, - , " "5,  BF T H>" 285N
&215* " /#) /(™48 , a8 ™ ">) ("h™#h. , 48" ">)("=h: " . I5hH<{5H , §" " H& " Dh— s " "Dh& 215 , . -SH
N)"6™)** "4 Oh /=™ h 8)5H™h ™ _#" = *"§5"h "a*(,")#, 8" "hUSVTH )b "+ /4208 2.5 #"§*("4 1, , —0h 52" ()4 8, fak
*)"(q"462"4()15/J . "1") .} 625"/, . & h—, $#0i&2tbb 1583/ (" i
L'objectif principal du projet a déja été formulé: a la différence des approches habituelles de la
k5/J."% —,&""."1-%, qui privilégient ou bien l'ceuvre dramatique (imprimée) ou bien les
&§—" .58, .5h88H2"(("5h "#/," >, " (("5hB., H8"S)("EDH&H()E* ", =) ./ il s'agit de saisir si cette
scéne a continué a parler et comment elle I'a fait. Nous soupconnions en effet derriére
I'inexplicable oubli du son un rejet passionnel, non avoué, du texte.!

b

SHW, §"H("5H", $54. 2—q", BI& "H)H" " 82 "tk I <q | #" " CN2>($/ 1987) "2 "4 " "8) . #IR , 2a\Z[Z4625. *>) 2(HIK1) — , F8/1407) "2 "4 ""8) . #IR , 2a}
\Z[[%A,8#I7)"2" 1l 4""8) .#lRoux 2011). Voir aussi l'ouvrage récemment parufLle son du thédtre - XIXe-XXI¢ siécle. Histoire
intermédiale d’un lieu d’écoute moderneiB7)""2"1ili4-""8) . #IR, 2at\Z [_Df

XTitre de 'ouvragel5, — — "1& "46§, 8) . . $i745#)H[XXYEH
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3"#,>F" /4ftis’accompagne de plusieurs autres objectifs, secondaires, mais non négligeables:}

kfaire sortir de I'oubli les archives sonores du théatre, presque totalement négligées, proposer une
méthodologie pour leur usage par la recherche (élaboration d’un protocole d’écoute), susciter une
= TH((T 2T RS N, — ARG TR THHH TN & &, /2= T HSRTH&TIE) N/, L52(H)H, L h*) (T 5hS . iS4, (5h& Y
/,.5""8)#, .M

licontribuer a une histoire critique du théatre comme lieu d’audition, d’écoute et d’auralité#"¥%
W+)$""4)8) ./ ""i("54#" /< .iques d’auralisation'liscientifique pour I'étude historique de I'acoustique
& OH(S" 2a%& 15> " /#) /(" ik

b

WPiOkLes différentes tdches d’ECHO

3, .5H2g"h T A F) TR & =T —=>""hE ) 127 M EhE & () * T =80 " qd28* h K (758 ) **, "#hh &5/, (I 275k
d2g>q/,85="" .+,"/g5h *) " d2" (dues collegues de I'UvA, se faisant désormais dans le cadre d’un
)" )" #*(2545 , 2*("t—, 'équipe ECHO a accueilli d’une part des conservateurs et spécialistes des
archives, d’autre part des acousticienslf§.+,"—)#/5" .5{"™ Le travail s’est en effet organisqt)2#,2"
d’un fonds de documents sonores de la BnF (conservés soit au département des Arts du spectacle
soit au département de I'Audiovisuel), et de deux «monuments» parisiensili( "% 1<q]4""1&"¥3<)§((, #
et le Théatre de I'Athénée, les spectacles étudiés ayant pour la plupart été joués dans I'une de ces
5)(( "5

35.di:") . &5H/<) . #57"5h, L #igHgk, 28 " #5H0

Ik Lécoute et la description d’une sélection d’enregistrements (une centaine) concernant une
/5.d2) #)§. "h&"45*"/#) /(548" 88", .% ~ZZkheures d’écoute): identifica#l, .# & 5k52** , "#5452// " 55+5k
(bandes magnétiques, K7, disques), de la date de l'enregistrement, des conditions techniques
d’enregistrement, des éléments enregistrés (= représentation en public, recréation en studio,
"QrOEss, o= —)#g"S)2ah 5, ., TOK &2 5*FT/E) /("D N, 2" /<)d2%h T tT ISt — T L &7 TSt LH)#, L

quatre fiches d’écoute ont été établies par des doctorants ou postdoctorants rétribués comme

YZjl a notion d’auralité, traduite de I'anglais aurality, intégre les paramétres culturels de I'audition.}

YIRT"5k )/, 2548/87 50 ., — =" _#k)2") ()4, . Db (Th>", /55258 /, .585H) Ok T*", &28""h 2 "h)/, 25#d2 "1 ) 2558 *", /< hd2 ">, 550>("1 & "}
I'acoustique précise d’'un certain lieu. Ils exploitent pour ce faire des techniques d’écoute virtuelle intégrant idéalement t, 25%("5!
parameétres de l'expérience de I'auditeur.k

YUSVTH'Q2. St , 5548 . 5#SH245, . SI*)"#" . )$""5h" _4Q") ./ 0V IRPIKCIV 1 7P A=A L QTP AKP ™ #1& ™ 5I*) "#™ . )§" " Bhg#™) . - ""BK) 2f, . , — "B04("43RP) (#h
et le CRILCQ (Montréal) et 'UvA (Amsterdam), avec, en tout, trente collaborateurs: 1685*q/$)(§5#"54& "hi<q |#" " 1B<5#, §" ") "/ <8 " /42" "
"#<_,(, 287 "hH<qHsd2 " D=h \b)/, 2548/8" 5 [15*q/8)($54™h &24 5, = [1—258/, (, 1 2 M<§5#," " _H YE) 24" "5 /<" "/<" 2 5k T LEKVKh B*<Y(, 5, *<§"h
5,78, (, 28" =h(SHig ) #2" " H(S . - 255452 " D=tNI5*)/8) (354 ™ 548 " 5b) " /<$8 " SH[PNB/ , . /= *#5, 48352 (" Dh™ #i* (258 2"55H) 2§) 8" " 5
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)5565#) L #5h & T /<< 2. "H +8/<™h &T5#.q"H O )" AT (T5h /)H)(, 12758 &TH (Oh AL QR 2. h +8/<™
[, —=*,"F) & 5H&, . . q 5/, —*(q—" -#)8" 5" (") 2558 "a*(, g H*) ") IA . H2 . THS/<THE, - L) L#EEx, 2
guelques minutes du spectacle, un tableau inventoriant tous les sons repérés, quels gu’ils soient,
et une derniére réunissant les notes personnelles de I'écoutant. Ce premier trav)$(=h#"J54(, - 2=h)¥
exigé une recherche méthodique des supports et la collecte d’'une documentation multiforme
autour de chacun d’eux. Une histoire institutionnelle des fonds a été amorcéeili d2 )% /"qqgh /"5
&,/2—" _#5inh?) .5d2 " (1>2#nim28K( " 51) 1&g ™ , SgSHH)HA . QiniN, 2"d2 , ik
Autour du premier corpus «BnF» s’est progressivement défini un corpus élargi, constitué de
(r".5" —>("4&"4&,/2—" .#5k) 28&S, 1 "#) 285, 8852 " (54q/ , 24054 "#1q#285054&) - SH("H/)&" " H&28*"  FT# U3V T fi
345/, J&H/ 25 A0S J(24 (ThF"T 8T T, B(Th5, RIS/ E) (=, TR 5N &, /2 — T L #5h
)288,4., 4/, .5""8q5H()IA . Qi " #&"5h&, /2" . #5h) 2&8, 188527 B4/, .57 "8q5h, 24 , . 19()IA . Q)H) - #i+)$H
, 20&" 8) L #Hi+)$" " H(r, SF"#&rqi#2& "58*) (" 5h— " —>""5& "H(rqd 28* " i
liLa tenue, le décryptage et I'analyse d’" _#""#§" _5¢)8" /4&"585* " /#)#" 2"54h& "H()¥*q"S, & ™4 " #1& " 5k5) (" 5%
/, 588" q 50 3 #  #] /<4 $.#42(q" 0t Mémoire thédtrale et archives sonores. Enquéte de terrain=
= .0 " *)"Va(d.Th A, 288" /< /<2 T LE <L, (, 28T cqi28& T 5E H<q [#)(T5h 9 IV ITPANYRPIKS "5
*FLI<TRET/Thd28 5 ) O TRAUIUR L, 250 /8#™", 54 &, /48 #q:") (" —" -#("h# a# & 1 *"q5" _#)#, b
(projet scientifique d’ECHO, 2013)4k
b
«ll s’agit d’explorer la mémoire théatrale des spectateurs pour vérifier si la prééminence du
89527 (152"(™15, - , " H("48 ™ ">) (18  BH(H&S5/ , 2" 552 ("< [ — , &L TN, LT =, ")S. 4" 5H, 2
L, AB)(68GH*) " (*5h5, 28" §"5H " ("5H —)"d2"5hdl2"h/ "< 4" ") ()$5505H T -4 " 284 &) LB K (, - 12"
&2"q"MT.45q(" /45, . - "")4d2" (2585 " /#)/("SH&"5H) - .q SN [X ZN[XSZh&, - #, -4)2")i*2%,>5" "8 "
d274()18,, Sasks. &85, /§)>("1&"5i— , #5kqulelle anime et travaille —4"#&"#, 267519}, .5H") .5+, "—q "
puisque mise en jeu, qu’elle soit parlée ou chantée —=tHiF, 2)§#2 . i"~("1§—*, ") .#1&™) —)#2":§d2 "}
et esthétique. On s’intéressera particulierement aux traces laissées par cette oralité que sont
("588./ ", ), Sh&2h#Ta#"H&) . O (7518, A & "5k ) /#T2"5H /) ™+, 2/, — *(Sd 20k &TH () * 1/ T, L
§——Q&S8)#"H " #&"H()1&S5H) . / "/ 82 A28 — , S§(85"H/ <" LH(THEF T /HYHT 2'H) 2118 " (94& "H5)H5 " L 5E>§(SH
xRS, OGS RS, (T SO gt L/ DR/ 2(#2" (755, b Tax, 58, 4 ) 2b#<q [#" "= 5" 5
8" 52" (("5H ) #82 " 5H (S8 B " ) "H5HI2 "5k B [T %, ST , 24 — 25827 )" TaT —*("Dk , 24
— {45, H=*(/)#, hF", 47558, L LT (TOE T &SHS/2(Hgh —qft<, &, (, 18d27h *", <" Oh ()} &8 5Bk
constitutive de tout public, surtout si l'on ent 5, (/8" ("5¢ —gq—,$""5% §.&$83&2" ("5 5" ")k
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52"—, _#Q"hT _4")55" —>() #2 b, —>"TH58: _$8/)#BH& TS, L . "B H) #4)5585#qH Ot/ " 585* " /#) /(" 5+
tout en sélectionnant des critéres pertinents pour I'étude. Les témoignages écrits et/ou oraux
5", J#5, (/845" . 1*"888(q - 8) - #H("5h" . #""#8" 50)8) & "+, >, 5" 2. "Hg/ , 24 "1& "58) "/ <88 5K) 284S,
des représentations concernées. La question, qui se posera certainement, de l'acceptation ou
non d’une “réactivation” de I'expérience théatrale premiére, et seulement en support aud$,=t) 2}
risque de modifier, sinon d’altérer irrémédiablement la mémaoire initiale sans pouvoir en
*"q8,8"("H"gb2(#)#h"5Hg ) (T — " . #12 hq(g— " - #& g "al, J4&) JBh. L #TEE, >(q—)#8d2 "k (,>) (TH& "
la mémoire théatrale, puisqu’on peut décider “d’en rester 13”7, out""*"* _&""§("#/<" —=$.4:"|/ 494
I'écoute théatrale. L'expérience initiale devrait probablement déterminer la décision de la
réactiver ou non. On étudiera alors les nouvelles réactions et les nouveaux témoignages. [...] Un
)28 q(g—" . #h "HHE OF XM &M T LN/, =" gf) i &, . .t OF *q"S, & 5g("/HS, - .q"h *, 2" (T5H
spectacles, celui de I'age des personnes sollicitées, qui a pour conséquence gu’elles ont déja
I'expérience intime du travail de mémoire dans tous les domaines de la vie, et savent, de
premiére main, ce qu’il re*"g5" _#" & H#"H& /<, $ab "#H & "hHa)#, Jh5q("/#8"H>8" b)) 218" (9% &2t
souvenir d’une perception globale et passive, donnée une fois pour toutes. Cette situation de

/587 1 7E0) ") 1 G 25K E2H8 M) — g — , 8T HTBE)IFS, "2 ), 268, 2" ") 8)S( Nk

BZTRE, 2"\ ]h " #4875, #gfgh "q) (5054 B&r2 . "1 &2"q " & "H [<h 91 O<D-h &, . # ("H#§""5h " .8F", . )i g#gh
transcrit, et dont I'étude est en cours. La plupart de ces spectateurs ont répondu a un des )** " (519}
#0—,98:.) 1 "DH&SEHE"$>2q5H, 21%) 2548 . BH("HF, 2" ) (h: ") H28Hk 7)1 )55 1EYO
Il Uexploration des )"/<§8"5} ")&§,*<, .§d2756 1*"J5:2.45.8" .#)§" "h &% /*hd28% /, . /*" . "h ("5h (§" . 5%
M)&S, ch<qETE <7 &) J# () *O, & 2.7 §——" 5% —)#J" i /T ). "5k d275#, J5h , L# oo
privilégiées: I'histoire de la diction théatrale (la formation, la #").5—$55$, .DM ("54 $_+(2" ./"5h "#
§.47")/H, ST &S, T H&2k<g | #1718 L BH(TW/<) —H& )W/ ), - B
L, 258" *",&285, 585 #q: ") (" — " - #H(THTak"I& g5 " L H)#S, H& I/ ) 24718, (T #1821 ) 8)$(H(281) 2558
rapport direct avec la recherche d’ORMETE. Il est meng}*)"h4)"S, .43<q. "# "N ("84 —)H" "4 &"}
conférences en études théatrales a I'université de Tours, membre associé de THALIM/ARIASHH

b

YOiExtraits de I'appel a témoignagetMémoires de spectateurs » (1950-2000)0kkm2 """ *54" Ilil dans nos coeurs et dans nos esprits des
5% /H)/("5h& "hE<q# "Hd2" . , 250)8, . 5480/25nkthffut L , 250 /<""/<, SH&"Bh* "5, L "5Hd28, L #1)5584qE 9N & " 5h" " *"q5 " _#)#, - Sh#<q | #")("5H
&) -5hh:"™) & H5)(("H&2h I<q " H& ¥ 3<)S((, # T A" TH DX ZH THN\ZZZh " d 285" ST < HTOh O L, 258" T L/, AT, 2" L, 258 F) ()8 /4
parfois plusieurs dizaines d’années d’écart, des spectacles qu’elles ont vus, ou encore a nous envoyer leurs témoignages p)"t/,2""$""
*,58) (1, 28%)"—)$( 1§
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KN", /"55251& ")t —q—, "$5)#S, 48" ">) ("4 #8, /) ("W/<" 1H( "5t/ , —q&S$" . Stk
On interrogera, du point de vue de I'interprétation des t "a#"5!"#& "1()1&$/45, - H)h—) .$3""1&, . #
I'acteur perpétue ou non le souvenir d’un jeu vocal (accents, timbre, débit, lignes intonatives,
prononciation, ruptures), hérité d’un modeéle historique (certains acteurs ayant tenté de
"TE) 5/MH(T 2 L 4 < "g#)#5on en annotant leurs textes, d’autres critiques ayant décrit tel écart
mémorable dans l'interprétation du role), ou d’une filiation professionnelle. Les entretiens avec
les acteurs chercheront aussi a éclairer le processus de création d’un réle, du point d "$82"4&"}
I'empreinte sonore et vocale que l'acteur produit chez le spectateurt(s’agitlil d’'une opération
délibérée? quels effets sont escomptés? comment I'acteur adaptelfi§(i 5)% **"+,"—)./"h)2ak
"q)/#5, .5H5, ., "TOI&2E* 2> (8/1* " L &) #HOH T *"g5 " . #)#, . nDih
b
7)¥Mdio: un grand lieu d’élaboration de la mémoire du théatrel
T HoH2&8"")8("h/, #7 . 24&"485. :#) . . q"SHB[X"XN1980) d’une émission radiophonique créée et
) $—q )T/ A2 " h&™) — )#8d2 k4, 255) 1 1>) &$id 281+2#1) 25582 | 8) /47 2" ., — —qh&"5h) . . q "5k
£ _#TH3, .5)/"q H)2ab*"S. /8%) ("5 1 2" " Bl<q | #) ("HI& TH)E* ", & "/ " # g — 8558, b 5#/ , —*,50 ")
d’entretiens avec les comédiens et d’extraits de leurs interprétations. Monument élevé aux voix
du théatre, elle constitue a la fois une mémoire et une source d’informations sur | "15#)#2#& "%
voix et du texte au théatre, puisqu’elle accompagne le moment ou l'esthétique de la scéne
frangaise bascule pour délaisser en partie I'héritage “textuel” de Copeau et du Cartel. Ces
)"/<88751") &S, *<, .§d2754" 18, 8"H& . 2—"5)#, .5, . #1&q*, sées a 'IMEC et a I'INA».}
§
hLa reconstitution de I'<$&#,§""h)"/<$*/#2") ("4 "# )/, 2545d2 "4 B[ XOZINZZZDh & 54 5)(( 5% /<, $58" 54 =44
I'’élaboration, a partir de cette reconstitution, de —,&J("5% .2—q"$d2"54 )/, 2545d2 "5k, 2" Hi +)§" "4
entendre les variations d’'une mémet5qd2* . /*4& " " 2{
3<)/2._"4&"5h& " 2ah5)(("541)8)$#152>8 & "Bh#") L5+, " — )48, L 5hB" L [SXOH [XYZh "# [XX7h*, 2" )¥5)(("h& "
I'Athénée, en 1975 pour celle de Chaillot) et a notre grande surprise, car elles sont I'une et l'autre
célébres, aucune n’était sérieusement do/2—" _#q"{P(H)i+)((24>")2/, 2*4 & "h#" —*5k*>, 2" g2 . §" (" 5¥
*() .5 "# &, 558" " #" /< _§d2"54 .q/ "55)$" " 5KB5, 25K ()1 &S /4, (K& THK) L &"S. TH 22>, 28(<H *M, +7557 2" " LY
Q#28& " SH<q | #")(TOh#) /<" /4T DHK2"H()1>) 5 H& "Dh& , . - T HH" T /27 §((§75H(T5K)/, 2548/8" 585+, —)H8/8" L5k
&24 TPAKPIBA"S) W E)#LE "# A)"# N, 58 —)Dh , .4 q()>,"qt & 54 — , &J("5k .2—q"8d2 " 50k (58 *", *"$g#q5h & "5k
—)#q'")2ah, #HgHo&al™"—$.q"5%2 b—,&J("¥)/, 25#5d2"h) /42" () ha#ah/ ) ($>"qr) 8 " /4& " B — 52" "5hin situ
"L (0>,"MH, 18T /(T Shqd28* "5 " /< . §d2 " HH& "5H& " 2ak5) (("5=h " #( " Dh&SHq" " . #Dhg#) #5Kk<8hH , "Sd2 "5k, . #
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q#gh""/, (SH" 255088 27 (T — " - AB 3THTHDS—2()45, b)Y Taszqi 2. "HqH2& "hET /< §d2 7Y "# 52>F" /458 "1B)8 " /4
des tests d’écoute): évaluation perceptive et objective des mesures et des auralisations de
56—20)#, .5 )/, 2548d2"h /)($>"q "M S—*(q—" -#)#, .§ &"h ()b &8""/#88Hqr 8,/)("h &H.)—$d2"h &) . 5% ("5¢
)2")($5)45, .58 )/, 25#d2 754 &"51 5)(("5M% 08)(2)#, 1§ 52>F" /#8™h &4 ()h &$"" /#58%qh 8, /)("h &H. ) —$d2"M
)25, H )2 =" _#gT0h 7L U/<805T — T # &75h )2")($5)#, 5 *) " & 5h#7 /<., (, 1§75 §——""5§8 "5k &
") (SHgh 8§ H2T ("M §.#""M)/H, .58 /", 550modales entre vision et audition sur l'appréciation des
)2")(5)#, Sh#<q|#") (58 C’'est I'un des spectacles importants du corpus qui a été choisi comme
"at —*("iB&2n ) &5, LN/))HI" T =), L A2 T A28 +) /88T R #) L 5* 585, b T b —, &7 88 #2 " (D0
Ubu Roi, qui est aussi une piece clé pour I'histoire du théatre. Un bref extrait a été rejoué par des
)/#7 27545 5 i &24F " 28& IR, SHIW) "#TH T #6 ", " "BG (5, L 1&) - Sh("HUbUA& "X ™) JIWS() i/ k" KX TS #
LU IE5H R T 0202 "5h) /4" 25188 #2 " (51024, . #ioqs . /" 2540548 - SH("h—, &J("H&"H()E5) ((*1BS " 2("HOS)(("H
de I'Athénée a pu étre auralisée), permettant une projection audioll8$52"(("%&"5455—2()#5, .54 &24
spectacle en réalité virtuelle, avec possibilité de changer I'état historique de la salle eth()i*()/"}
L12%q 7)) (M5 * " /H)#" 2", 2" () —{— "¥5qd2" . /"H& " " 2

IEnfin, la reprise par 'ensemble des chercheurs spécialistes de théatre des résultatsh& ™/ "5H#")8) 2ak
*, 2" (5 ) . & T5hd2 " 548, L 5 ) 8)8((q "5H*) "UBVTHG - , - /q " 5ir*(258<) 24k

P(h "5# §—* ,ssible de présenter I'ensemble des recherches actuellement en cours (nous avons
obtenu une prolongation d’une année, jusqu’en juin 2018). Nous évoquerons d’abord I'exploitation
de la numérisation de la salle de 'Athénée, qui constitue une expérience pionn$J""=h)2558&Ss+5/9( "4
d2"4*)55, . .) .#"[iQue nous a d’ores et déja apporté la collaboration avec le LIMSI#n

¢ Une rigoureuse lecon d’histoire. Le travail de reconstruction force a rechercher ce qu’étaient
précisément les conditions concretes de l'audition B*#&"§()48858, .01&) -542. "45)(("4&, - -q"=h9k 2.4
—, =" &, . o

¢ Une loupe auditive tournée vers le passé. La séquence virtuelle d’Ubu=$. /"25#q™1&) . 582 .4 — , &J(™¥
de salle historicisé, offre une expérience auditive reproduisant celle d’'un spectateur imaginaire &2}
*)55qfh R )($50 "4 52" & ™54 /"3 "5k , >F* /4554 ()b 5§—2()#, H§_#™"", = "h ("5 (q: " -&"5h )/, 25#5d2 "5 " #
M TH&TE5S. "M, *, 1) *F<8H) 285458 1& " 5E5) (( "5

e Un outil pour faire la part de I'ouie, de l'auralité et de I'écoute dans I'expérience des spectateurb)
&24*)55(. Confrontée a I'expérience «directe» du spectacle qu’offrent aussi, pour le méme lieu et a

OF —{—="b*q"s, &=t /*"#)5. "5 )"/<88"54 ) 288, /, .4, .#q"h )2ak #g— ,$:.) = "5H &% (rg*, d2"H "# )2ak
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5,28" _§"5H#)"&§t5H& 15> " /#)#" 2"5-H() 55 —2()#S , - 1)9& "HOh&q —{ (" "4( " Sht) /4" 2"5h" 4" 204

L'effort accompli pour affiner I'approche du «passé auditif» 14542 _ig(q— " . #5—*, ") .#*, 2"/ "td 26
constitue le volet central d’ECHO: I'étude de I'évolution de la «parole» scénique (et de son

expérience par le public) depuis I'immédiate )*"JoN:2""" "L , 254" ++" /42, Sh/"#"Hg#2& 45" (, .42. "4
)EF/<TH<E5E, ST LT R, /&) J#*) Mi<H* L #<J5 " BhgE) >(8"5E*) xS, & 55" (, .4/ "hd2 " ., 25h+, L#
entendre les documents sonores, d’une part, selon I’évolution du rapport au langage et a la langue

EU((Hd2Th /)8 ThE T /<< "5k "a#")Nithéatrales ont pu la décrire, d’autre part. N,2"("54)..q"5"
DXTZIEX_ZA*) " "a™ —*("=()4&q/, 28" "#™h& 54 ™ . " o854 — " _#58 " W *2>(/4& 05 * /) /("5 , —* ")
&"54/<) .5, J58&) LHE)E ™) L& THE) (K& H3<)Y((, #BNSZZh*()/ "5k &2") _# ()1 &S /45, Jh&THWS() "= * 2858 ()
&g/, 28" "#"1& " 51&$502 "54& "B >, . 5" HH& "5E5* " /#)#" 2"5h) 2ahd2 " 54, - . )§" " 5h&2H I L& "5h& , 558" "HH& "
*""55"=4& "Ohq— , 82 . ) 1 "5, #/, . &28191"q) (52158 _#)§" "i5HEHq — )#d2 "h& " 548 , $ab/<) #q "5h*, 2"
[THETERQTS, & RS ) (T — T L #Ok ) ) (1952 | i5*q/8) ($5# K& H() /<) L5, L BN 2198* " 215715, #ig/()§"q5h
("5H(8" -5k —2(#*("Oh "#8.5,2*F, L .o T L TH(TEFT ST R ILNG "H# (T0/)>) " # KRS8 " 1) 2/<"HHEIN, 2" ("5
)--q"54[XYZ, période a laquelle s’était exprimée une forte méfiance envers le langage et envers ()}
()27 1)"#8/2(q 194 2. "452"8)(, "5)#5, .4 &24/,"*Bh ., MB™">)(H/"hd2"h ., 256 " 4" . &, -58&) .54 ( "5k
)"/<88754) 283, 1 "541()18) "Sq#gh& "5h"g* , 57548, /) (58" ">)("SH& ()15 . THE<q A" ("*) #8283 — T L #
&) .54 ("5 /M), Oh/, ——2.9—".#"q2.8758 5, 25k ("h 47" —"h &"h k#i<qatre d’images» et examinées
*'U5d27h2.5d2" — " T b)) 27T ((T5B L, 258"/, J#"a#2) (5, . Sh& "Dhq#2& "5t "alhH) L # 750 "# , 28", .5
de nouvelles pistes d’analyse.k

b

WPi]%L’écho du thédtre

Le premier colloque d’ECHO, en novembre 2015, organisé par Héléne Bouvier et M)"$, _43<q. "#""l
V(" 8Hlgh) S8 . #8#2(qiL’écho du thédtre. S'il a accueilli Livia Cavaglieri et Donatella Orecchia et révélé la

sympathie scientifique entre nos projets, c’est qu’il était consacré a une question moins centrale

*,2"U3VTHd2"h*, 2" TRAU T U= —)$5k8q /8588 4>, 2" ., 254) 25580k (" 5E&H . ) —$d2 5% *#4( " 58*" , / *552549%

I'ceuvre dans la constitution d’'une mémoire phonique du théatre» —tk*<, .§d2" I4)H) _#$/8%5, .4

YItkL, 25¢*,28, .5%q/, 24" "4& 545, . 5h " "™ 54" q5H&) . 5 ("H*)55qH — )95k . , 258 . Th*, 28, LGh* g L& "hd2™h ., 2565)8, .5 ") /4T — " 4/ "
qu’était I'audition & un moment ou en un lieu particulier du passé. A Iépoque de la reproduction tech. ,(, :$d2"= . ,25*,28, .5
parfois faire 'expérience d’un passé audible, mais nous ne pouvons que présumer I'existence d’un passé auditif» (Sterne 201003 SDi
Cet article reprenait, pour l'essentiel, I'introduction de Sterne 2006.%

VHKT)8() . 1276 "5H+)5/554" 1=48q/ () )HI*) " TaT —*("HA) "H<"5E " H XYYV Q. T4 TS NE)F =) Lh)b/, L5)/ qh2. b, 28 1 ThE—*, 1) 4 ) 2ah
effets de cette formule (parmi beaucoup d’autres semblables) dans le champ pédagogique (MerlinllE)F—) .¥\ZZOD#%
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double sens de «sonore» et de «vocal». Postulant qu’une autre mémoire du théatre du XX #58J/("}
"af5#"t d2e celle qui est le plus souvent évoquée, faite principalement d’images et d’éléments
)28, llvisuels ou le visuel, sauf exceptions rares, I'emporte, nous partons des traces sonores ou
acoustiques de la vie théatrale étudiées par les différentes équipes d’ECHTH0! (54> |#— " 45 " 2all
—{—"54("54/, —q&$" . 5I*)55" 2"5h& "8 , St , 26 & "H&S/H, L H("Eh T " IS5 — 7 _#50) 288, h& "5h5* " /#) /("5
(515,287 . §"h& "H5* " /#)#" 2"5=48 " ">) ($505-1*) "+, $5kF, 205 N IL, 258" qH(q/ <855, . 5t) 2ak&st+q" " L #5H(S " 2ah " #
—,&"5h& Y/, SHSH24S , (W8S SHH245, . (5%, 2i*"$85Dh& "/ "hd 285" ) $H#2 . Th—q— , 8" "i*(254) 285488 " h T #i* (254
)2")("H&2k<q | #" "=, 25%(2587 2" —q— , §""5H&SSHS . /#7548, 8" h/, /2T L#75in=h) 2ai&$8 "5 5" T ()#, - 5
observables entre I'archive sonore et la mémoire -, 24("5¢—q—,$" " 5L , 254. , 258 . #*™, = ", .5852" ()4
place de la voix parlée et de I'oralité dans ces mémoires.

Le second et dernier colloque d’ECHO, qui a eu lieu en décembre 2016, La scéne parle. Voix,
acoustiques et auralités en France dans la seconde moitié du XX¢ siecles)4/,.5)/"qi2."1&" -l
F,2"_.q"%)2ah)"/<88"585, . ,""5H&"5H5* " /#) /(™58 "#9h(" 2"5h25) - "5h&) L BH()H" T /<" /< (h& "Bh*"q/) 24, . 5)
méthodologiques exigées par toute tentative de reconstitution de la réalité sonore d’'une mise en
5/J."1B%a*,5qh& ¥ 72/4W " hA . &g*) "tement de I'Audiovisuel, et Melissa Van Drie, spécialiste
& 5" /<., (, 87585, . ,""5E—,&"". "5Dh) 2atd2 " 545, 545, 2(" 8 "5h*) (" 2" 2#5(85)#8 , - h-h&q($/)# " h&) - 5h
la recherche ethnographique sur la mémoire des spectateurs (intervention d’Héléne Bouvier). }
C’est au geste consistant a écouter un document sonore et a I'apprentissage d’un tel geste que
., 250)8, 5h/<,$58&" 1/, .5) /" "H("h&, 558" * Q&) - , 82" h—2(#—q&F)hT H(S: . H-HE2"H( "h58H " H& "HO)A . Qb
qui constituera I'un des modes de diffusion majeurs du travail effec#2qi&) .5U3VT= 9% /~#qh & "5
ouvrages et articles scientifiques, d’'un nouveau site internet public, d’émissions et de conférences.
P.#5#2(qt Entendre le thédtre. Expériences d'écoutes (seconde moitié du XX siecle)® "$/<™% " .4
U IEGETT T #50) 288, & T, 2870, & "ho#2&80 "/ "h& , 558" & "8 M) S L , 5T 2(T — " L##") L5 —"H"TY
les éléments d’une histoire bruissante et vocale du théatre francais du XX #58J/("=h —)$5k+)$""45"¢

(LB =g =, 8T I8S8) L HTh: | /T HONE . , 28") 2a) 288" 256

YW, $"A , 288" "H3<q . A" N (" 8NZ Y
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WPPBhUn luogo incerto. Riflessioni a partire da un progetto di fonti orali sul training
all’Odin Teatret

48 (KA.,
§

V,0)**" 15 #, 1881 d2758) 4, /7)58, - "hx " ST TR D20 #2440 00 8, (R QB2 W FT, DT ) L/, )N L B
qualche anno fa: una raccolta di fonti orali sul training all’lOdin 1")#""#""} Ji5#)#)§2. )8 "5%""§" . 1)k
§.#7""55) _#"h—)I&SHS/8("* " <. , i<, 82 )1, " =) 18, - TH&)H5H, "8/ )h, ) (T BT . /<"hd2 " 5H)H"SH("558, . H)h
*5HTS, S JESE)H) T//SH) AT T &SH/S(T0h > /< &2') J#THI(H /"D, H & ((TH S #7185 Th &, *, ) >>)E
5% —*""4/, .5""8)#, 515" .5) 1§, _ "H/<THESH")HH&N2 h—)#" ") (W —*,"#) .#"=45, . L/, .5)* "8, (") . /<™
&"(()452)48) . "5/ . 1)H&" (D) /334047, /28 ) =>4/, (,""1)45™/, .&YH&™ (()h*", 5* "##88)1&) /284, 5%
12)"&)

N™"hi)(—"., 0802 4*2 _#,1&8855#) I+, &) — " .#) ("M —H<)R5*S_#, h)H"S+("#™ " "452(("h+, -#$h, ")/, — "}
BH'2 =" A, XS )H, Ty D h2. L, LT (8L ) B )R, R, b R d2 754, 8 TB5T L 1) ($h 7, — T
vedremo pil avanti) tanto dell’arte quanto degli studi teatrali. Come un possibile strumento che
*2hh)$24)" "1 )18 &"" 4 d2" ()4 /<™4 )i —§,4*)"ere dovremmo considerare come l'essenza dell’arte
FUE) (RS, H&H D5 ) "HTh&S/, L4850 ) "HTh& S (S—SH8I 72, 1 L hS. /T, BN 5 §)8) L#H5*ST 1< "hi/, 5)h
§.#° L&/, Kd2758)E* " /2(8) " "h& 45818, L THF T, MY *) " hh &) ()48 . #7"885H)h — , 5 (1, .87 1 . ,h)k
128 ., .45, . 0%, #24)18.#7"8" _§""&)1Q™) . /*5/)IR, —) . )RS " ik

L= (185&" ,158*2nt8"& ™" 42 . )h&, . . )¥*,/, W*§;0/<™45"55) .#7 . . ">, L&)/, H:) &S, //<8/<§)"S0hU(5 ™Y
Marie Laukvik, attrice dell’Odin dall’anno della sua fondazione, 1964. Ride. Con le mani mostra il
training “da cobra” di Rena Mirecka, la grande attrice di Jerzy Grotowski, le basta un movimento
delle spalle per far riapparire I'intero primo giorno di lavoro dell’Odin. In parte, ma solo in parte,
*=,888) " H ) (52,4 $)(8) - L &S 5HT) 8T )h /<R F2 T JhH(2F (47 B8 )§24) 8 — , 54") - &, /% (% "5 ""/S1% &
)/ >S5 &24)152(()15 " &) BP—§#)(*H* """, - “H&SH/284*)"()=h: "5/, )F*F) O, (1>254, 7/, H(Th:) —> "k
Si alza in piedi, sembra cercare i ricordi nell’aria della vecchia sala da lavoro dell’Odin in cui stiamo

*)"() - &, H58"58 " & "H, " L))z 2) &) " — Sk

YV 34" e<#i*0cc FEH, &5. 47 )" "#)"/<88" 50/, —cii<")"/<88"5¢c, " (5, 2"/ " 5ck")8. §. > T AHNZZX Q4P *", - "#, 4 JH54)4, 18& )4, 1 &) — "4 "4
&8 #,18.58" —"8)43() 288,43, (,>" "B+ (m maker al’'Odin Teatret, e responsabile quindi della parte audiovisiva del progetto).h?)%
d275k, 1, 5, L L, )L )T T S 4 BI5E ) 288, 83588 B, T TS UG <) (HU( T HA) ST HT) 2p8Sp=iR , > T E)HB) ™ T M 2(6) W) (" HE ) 2 7
7)"5" _=x) . 4Q""5(" BHE)HA" "&holt), attori del’Odin Teatret nel 2009, riprese tra il maggio e I'ottobre 2009. Inoltre, ci sono state due
interviste con il regista dell’Odin, Eugenio Barba, riprese il 23 e il 24 maggio 2011. Tutto questo materiale & conservato pr*55,%: (8
archivi dell'T&S )iV, (55" >", 1 #*""55,40)4(, ", 15" & "4& " +§ . $8) () IAS>(S, #™ /IR ™) ("4&$3, * " .<) - " _#4128&S,852) (HQ, - &5HZXM[ YRS - # ™ "885# ™%
)z ()8, "DH"H1 288, 8552) ((1Q, - &SH[[NZ_'B&2 "1 4" "854 )HA)"> )i
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http://www.odinteatretarchives.com/thearchives/oral-sources/training-project-2009

R)//, . #)A/, 42") &™) .§=)18, - "=i+"s—5h:8, " &8s/, .#", 4 4&8H()8, ", 4/, hd2™((, h/<"h*, $hJu5H) 4, HE(h
regista di tutta la sua vita, Eugenio Barba. Racconta la sua prima richiesta di una “improvvisazione”.
7°EUGT4)"S ., )8 8)h/) x84/ ,5)1&,8755 1) T TH2 U )h& (TR (#TH ) /S (Th) 8" 8)h&)#, 1()152)k
5%§" )15, . "0h&,8"8)1 )" d2)(/,5)H /< H5)* Bk +)""h > "h —)H5" (1), oo THESHP, k<, h*" U5)4, b 5
M/ .&") ., )EHE*S UGG EA) S =0, 5)E5, 1) > T L T nkC L), M) BAS*E) /T B) )k, T 83, Sik§(h: 8, " . Lk
&,*,&)8) #)H/, (" -<BHE" DN, - < W), E2 ), ")BUD (O =85, LU (T/)B)N2 h&sH, Y
tutti si sono messi a ridere. Meno Eugenio. Il volto di Else Marie mostra |'espressione severa del
giovanissimo regista, I'atmost™")i/, ./" .#")#)1&" (h:§,8) . "§:"2** ,h)$52 , 51§ . SLSN , $i58(* /742 - h&SH ,=h "4
/% —="#5)—, %#2#$/n)%"$&"" 1AL, B IH2. 5 DB N/, 51 5T —*(E/ L ) (B0 x L # T >>T TEE T R 2 )b
>)=>§ /<TH)E2 . 5&, (77 =)8) . /<"HOUH"" D )I&SAS) . /) . 87=h, 52 85" L xS hS . d28TH) L#Th) ./, )Y
d2)(/,5)4. 852, % ,//<$%)%+)"'%()%&$++"" L)) L /<TE5T& T BEN) ()8 & (1478 .8 th&Shd2 S 2(# ) . . $
[, —"H8&82 Bk ), 142 . 48&, - B8 —>"" 885k, . ") ., A, — THES2 H) (T L) — T A, BT L TS L hBEH)
2.0/, =" ,028,8) L T =N/, = T8O T ) ) **) S T RK(TH/, 5" =) t8/<T RBL T (hx T 58T, S 4T L&
ST(O¥2)h—" L#T02. )18, &8/) 18, . "152- - TSHB)HIM)S. 8. JhEDS/ KX T ) M) **) ", L &Si— " L #) (i) - /8t
Dopo un paio di ore di intervista, si & alzata, e ha detto: be’ e ora ti faccio vedere E ha cominciato a
)" S8 W, HOE—258)F/ , — T/ i) e )M 2) (/< h) - ., 5 58T — TH)H&27h") 1) 11TH/< TS L L)Y
d27(h—, =" _#,1)8"8) ., lt)#, i*) "#"4& " (- "2** ,h&$)5/, (#, i

E stata 'unica a concludere I'intervista con una sessione di training pratico. Anche altri attori si
5, ., D)(L)#HHP>" KLYz "(IR)5—255" _W/$<)h™)*8&) — = _#™h— , 5", h)I&SH """ L L))" ((, H/<"H* (" Ik
2.45%2" 5 "5 /818, h &8 28, )5H/)A>2, b5, (GE)ETT L& RS h5/8, (#,4 80 /7, ">, kB2 "5 /818, % /<™h 5%
conclude in sé) e quello che secondo lei € realmente “training” (una azione che puo portare a
un’altra, sulla base di un flusso che incorpora i contrasti drammatici, per esempio quasill/)&2#"} "}
§—*", 8805 1"+ "5 /) —>F) — " _#HI&H&S " 18,  "DEN, " SNG TE) (I T2 L D) #S — L i<)h— B #, W, — T2
SH((S: " -#"D#, ""W")&SLS, nale norvegese dell’inizio degli anni Sessanta poteva organizzare in modo
un po’ diverso dal solito la sua entrata in scena. Ma sono stati momenti isolati. Gli altri attori
dell’Odin Teatret sono rimasti sempre seduti, come me, insieme a me.

*,h(0)152)1&8—,5#") 18, . "h&dH#")S 5. tHUG ) "$TH =Bt )H8 & " "Hd2)& " &) **2 _#618 " //<$h&SH*S; H&sh
guarant’anni. Mi chiede se sono soddisfatta, e dichiara che la prossima volta saro io a fare il
#8850, ST =)D >SS — 1) >>) L&, L )#, E&)E2. 511,157 &8 )8, (5. ,H58) — , k2#h S b h—" | LY
5 Q248 """ ) i
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Lintervista a Else Marie & bella, anche da guardare. Il che non impedisce che sia la piu inquietante.
Sarebbe facile liquidarla dicendo che mostra come l'attore sappia esprimersi sempre anche col
corpo. Non & “corpo” quello che lei ci mostra. E diversita. Lei & una grande, grandissima attrice, la
52))**)"$1§, . "4$._4Ferai, nel 1966, ha reso I'Odin di colpo famoso in tutta Europa. E noi, il piccolo
TU2xK RESS/ T )NS5/ (#, h&SH, L, ") ($1&)8) J#)I/281& ") /1, #)5) (#)A5H" , #, O* " T )58 — L ¢
#2491 52,8 +°"88&% ) — —§")#, S A )b —8 /<87&, 00 /,5)5 *2hh *" [5)""h 2§ "54M) . 7,8 :2)"&) . &, d2"54, Y
8%&." ,n%C-)%)#"$/'%/<'%)++)5/$-)@%T**Z"'%#Z#)%d2'5#)%)**)"' ATHT52>"") L1)E5*E. D Th)ES, & nk
3,-0)——=8)18, . "4/, B3, 2. )h5+2 - )#2")h&H52* "1, "HOMG (S ) , "h/%i+) . ., S 88&S)0hSK - , 5H"Sh : " Shh
- 85, L0 5I* (85T =) /8., H5RSL s, LKL — (BTH&S T LS, (SheS8 T T L, — THUSTE/ TH) ) T T L
S(*S/7 , (L4 758,50/, =8/, h&SUG 1A ) S H&SH(" /) "2 H&S , Bh 1 — —§"9) — b/, — "ho (B, "$25) - 40/, L
<y )L W=F) /5 —2,8, L " ((,15*) 18, 58 "5 S —, | L4/, Sz TSHSBEN T hi) //) &/ <TH(, 1) //8) - L E
anche durante un’intervista. %
JHSE*",>("=)H&" (DN &I ™ "SSHOM JHS(h — , #88, h* " "h /28> "5/, (Sh+5. L) (8" L#"58— =) (B #, " 5 )
TOBIOI8, /OG5 TH)#, " ) L ER, J#h )& ) ——8")"($ "h) & )&, ) GHK, . L E8L AR =L h(2, 1,52.0))
studiosa dell’Ottocento, € un problema che mi sta a cuore: adorare non vuol dire rispettare. %
K® —>")h8—*, 556>8("h*" .5)""h/<™h)HL, 8% /" #, b8 8,02 4>, >(" = )& (h - = . """§ "5858)8) ./, ")nt 4 )b
"eDS5HT O P(h & " .5, 0 BEM)H, b & *T 528818 &Sh (2, t<H 7, —2_ 8 Jh SE)#, N DT —F(E/ T =" AT/, T &) 20 )0
vernice sottile di conformismo, adeguazione ad altre arti: I'attore come valido artigiano, artista non
&§H™"T #H&) - () (H"SH) "H#S5H8H
US.#) #,50%8, /™4&™ - ()4, "/, #5.2)8)8 755" " "1 &S§++8/5("4&)4) 5/, (#)" (k7 ,45,:4<) . . 45" =*""§*) "4,
<)..,%5'—*"'%5/"$#,@%4)%5'%/$%"$+('##$)—,%)./<'%5,(,%2.%*,/,%5)(#)”) S, /<8, =00 (L0850
<)o ., U5/, Y A2 (h /<™h (8 5* T4, "% 5% )5* "#)8) ., § /<™ 57788755, 0 52(("h §.#7"*""#) 1S, §h 528
personaggi, magari i costumi, e naturalmente autobiografia e viaggi. In mezzo, c’e il buco nero della
(,",¥5% " /5+8/80h—d2" ()h&SB ™ "D8OK . , W) ., .o, (/< hIHG(H*"" 1 L 0&"(OH(, ", 1) " BK, -, hd2 " SHBSH
) )57, 5728 &, >>) — 4 )" 4/, #h S /<TR /S, //2%8) — L h &S #T #4574 &)88"",48, 1)),k
affrontare con parita e giustizia il problema dell’arte dell’attore. }
N™"§d2"5%,h —)b) /<™h*""h—, (#h) (#"%h — , #8885 . " (I\ZZ2Xh<, b, 8) 4,02, ,h5H"2—" _#,4*"" —"4.2,8,0
/54215, _$h&ht, #h,")EHC. Y —, &, 1*""&) "8, /)i /<H5T —>")i " #) 1, .$5#):%—)%J%&$%+)#,%5' Db
voce. O la cui voce pil profonda € considerata un aspetto quasi di folclore. C’¢ una crosta, che

impedisce di ascoltarla. Fino alla fine dell’Ottocento era fatta di miseria, nel No8"/" .#,1Ji+)#)}
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spesso di serieta, di un po’ di mimetismo. Ma € sempre una crosta, e 'apparente ammirazione
&"((, 45> #)#,""H8%/, _#"$>205/"HAS, - YN/ ) S — , &, K&, —F () e, B TH(The, #, M)/, KON
(,", 0. & 4" =5 )#"11)=* 55, ., k"B5" " h(, 154" 2 — " 4, 18& " ) ("

Gli attori dell’Odin che nelle interviste hanno scelto di presentarsi da seduti e quelli che hanno
8, (24, 1) (1) "5 5= &85, - , W2 ##, "W/ *) /H&H*) " ()" " &S - #7 8" _§" &S5/ 88 " " HP(H(, ", B2 W )H",
di ricerca famoso da cinquant’anni. Mi pongono di nuovo il problema dei due modi in cui I'attore
testimonia se stesso dal Novecento in poi. Il primo & l'aspetto serio, legittimo: sono un artista, un
)'#28) L, A5, L BT W) F) /TGS ST T H62(( ) =) R) AT 2SS L T, <SS, HBS5*, L&, BHT)I5"/, L &)1Jh
, %, 50—, 58 " H) &8 " B8O, b, LH.)5/, L&)

Ormai e un secolo, dall'avvento dei grandi maestri, da Mejerchol’d ad Artaud, che nel pensare al
#0507 — L, H()1&I8 T D892 L )i+, "1 BN "h=hd2) . &, 4, /8", 88) —  h&MHH", #TH/, L /TE) =T AT
)& TE5)E* 2" (/<82 2) &) OB /2(#2" )N & " 1 (B )#, S "h -, HS(h—, &, NS /28h 58S #T i YR )(H" " 5#,H&" (¢
(08,", h&" (™))", , 5)** ) — 1) ./, )W, = "D)H", #)"OM3"" &, I/<"1.hd2 54, b, L #8, ") (B*,55) . L4
&)"/%2 . 1)§24,8.1)(/,()>3("h"1"85/<8,5 , i

Ui&)tduella parte non nobile, da quella difficile da digerire della diversita dell’attore dovremmo
*)55)" RS+ T 15242 . )T d288) (7 - #716$8 " "DSHON& " (" )#", BHUIS2Hd2 " ()& - (SH5H2&8H " )#™) (S

b

WRi[Y¥ulia Varleyt

POE*", = "#, h&SE) /7, ()N &S+, #h, ") (052(h#")S .S, tH TN/, . 55, 1S K2 )HE T S TH&MS T TH(2 . 1< "HS_#" "8I5H "
audiovisive agli attori dell’Odin Teatret riprese tra il maggio e I'ottobre 2009, piu due interviste al
regista dell’Odin, Eugenio Barba, riprese il 234 "8§(t\]4—) : :§, ¥\Z [ [BU")4BIDE5, (, ¥9(4*"§— , 4*)55 , #&$H2 . 4
UL RGN/, (755, R Y, st O#, B 7T S 4T 85T 5, b/, 5T 8)# T *TE5, b 1 ($h )" /<888
dell’Odin, nella sede del teatro, a Holstebro, in Danimarca, e presso la Biblioteca Reale di
3,*".) <" A&, 8THIN& " F, B8 #) ) ) " H& " 1 ($1) "/ <888 "H2. )4/, *§)h&S - $#) (TH&SHA2 ™ - (§) ("% — )™ ") (B
che sono rimasti all’Odin, teatro in piena attivita, e saranno mandati a Copenaghen solo nel 2024.
T2 )0&"(("hS.#" "854 K RSH) )" ™ -5 Y/, &2 H#" " h =) //<§. "H&)N*""D) B jRiSH)4, >, S+ )i, h2 4
5% —*(§/"h—, .#) 28, [

m2%*)"(""h5, (,4 &N /5. A2 h&™ (("HS - #7"885H™H) (S )4, S0 ., H(THRESES (T H(TERE RS A0 s T L, Y
A27 ("% &z (B ), S xS /P K, (LB d27((TH/<E =8 <)L, h 8. d28T )4, h &S *FE5eh ) /< R — L #8%
5, o1 #8880
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AT _/<gh"$—)5%,45, (, ) (52, 4*"5— ,h5#) &S, A INDH)#, K2 H*", o TH B —* ) JATBL, L/, 51T, o) — = )4,
come puo sembrare dalle mie prime righe. Pero, nell’iniziarlo, ero certamente spinta da una istanza
&Sht, &, 00+)//8) = 4*) ") h o (i)#, ") /) —, (HF) ") —, &, 1&88 75, 5&) (5, (B, 18" &$) — , /<"
52/7" &" ik

C’erano altri motivi, molto pratici e determinanti. Gia da un anno, avevo dato vita, all’Odin,
all'inizio solo insieme a Francesca Romana Rietti, poi anche con altre persone, a un progetto piu
ambizioso: sistemare tutta la notevole documentazione dell’OdintB/)"#"=4+§(—=h+, #, =t —)#""$) (S .42 _4
)"/<888,—"55,8)*, 54,4/, /TS L, Jh—*", 8885)#*", B8IH, haHH2# T H("HS .+, =) 18, . "/ "55)"$"
245(811)>8("h) . /<4&)¥5#2&S, SH& " (242" ,#d2) . &, H()h— " —, "§)H&" 1 (S5 "H#)#, "SHTH(THF)", (TH& " (1" - $5H)
"H&T (S )#, ., R, #NRS T2 ) 824, BhCHI(S1L) >B( "1 &) H5#2&8, 58 - , Lk . "/ "B5) ") — " _#H5, (, h&dh
teatro. Il progetto degli archivi dell’Odin e stato portato a termine per quel che riguarda documenti
cartacei, foto, materiali audiovisivi e audio dei primi cinquant’annifK, . ,%,")%/, .5""8)#8>""55,%()%
ASSE,#° ) R™)("h &8 3,*" )<L 5, L0 ", B854 &t 2.4 8.8" . #)"S, 5, "&S. )#h B5ET — )#h #) (8, ()4
recuperati da luoghi che erano I'anticamera della distruzione. Un lavoro enorme. Non é stato fatto
S2()8* (B, 2z TR ""(a casa dell’Odin, per tutto quello che non & in genere oggetto d’archivio,
"H(,4&,8"">>"4"55"" " i}

E una premessa necessaria, anche se pud sembrare fuori tema: il progetto “fonti orali sul training”
e nato all'interno del lavoro per I'archivio vero e propri,="&1Jb. )4, 4*""h— ,#8) 1§, % ,**,"#2 544
d2) .#,458: (S8/)HB B C ™" 4 *F2hb /) *§" "0 /<" ()h52)8&, /2= " .#) 18, L ThIRS—*,"H) AT (H*2_#,1&)Y
conservarla (come ha fatto I’Odin), e perfino, piu raramente, al punto da conservarla in ordine. In
2.4, 88 Y2 (=" AHTHI<ThI(B55)N/, 8 8T LT /< 5 *, L&)N) (152, h—, &, H&SH* T 5) "IN " "Hd2) . 4,k
capisca I'importanza futura di un “archivio”, perd, non € nella sua natura, nel suo stesso DNA,
accettare realmente I‘importanza di un duro lavoro dedicato a creare un ordine nuo8,=1/<"#. - (, >
d2((, 4, "85 ) (ThTH(,452* " "5H2 .0, &S T x T L5)4, D) (262" /< H* 2", —*" T L&" L&, ()Y, 15%8" 1) L&, )=
/,—2.d2"="#)1)i5,dd2)&", )W/ 2(#2")I&" (" )", i/ < Hd2 " 5Hf& , /12— " #<)*", & , S

'Odin era stato tanto lungimirante da impegnare risorse n"(i+)"), .8/, 4*", - "# 1&%/"") "588)45, (, ¥
un archivio storico. Pero noi, il gruppo che ha creato I'archivio, eravamo ugualmente un corpo
TSETY LT LS A<D, (/SR )T H)R, ) =S BP(T,  b, ) (IS BT U5)E,E, =T — L&,
*"UH)"/%)// " #) " kU, al tempo stesso, come un modo per riuscire a entrare in contatto con l'altro

&Y., 84/, W/, W24/ 207, 4288, ("8) — K08, ") A/, ST )H, P X)L ()" A0/ ()55 TH& (B
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i, ST T, A, ) ($) /7 8) L L) &2 L)) "/8)h&S81)888/S . ) — T L, Bt

7"idimensioni stesse del lavoro di costruzione dell’archivio hanno ridotto il progetto fonti orali (per
LR 2.82.8/,0 28" h &GS 4T B M K) " T >SRN ) #2" b ) TR, <X, /(258 L85, (L1 &) d275H)h
=W/, #E)ENT"hE)&55, )1 &54) . 1)1&Md2)(/<™h) .., T (h—, =" #0828 )8/, L /(258, . " & (K
lavoro vero e proprio per I'archivio mi induce a sperare di poter riprendere il progetto, mi sembra
245( ARSI ", )" =" AT AT T R2(8 ", 5, Y& ()8, ", ko SOk )i,

N™"/<qt JbS.818)4,4 /7, —"h 2.4 )#, 454" )4" sico, ma & diventata immediatamente un’attivita densa di
5/, %" #TAR TG 02—, — " #6858, ()N, 5. /8)"H&) N2 .4, 55" LN (T =T L)) 58() " " 0
d2) .#,4d2"54, 1>, h&dh+, 48>, 55)8"55" " Th2 L K5H 2 — " L#,, &) =" LA (THFTUUS(HET ), B35, |, RN
)5* B & ()F52) 8 /252 ) /28 -, 4 "§25/8) — 4 )& )// & A& (/28 * "5, )88, (#"H - 552, ,H+,"5 "
CTRRQUTHGET )4 _#S5HTO58E<)N/, J5)* "8, (T 1LY MK, > )24, b T d2 " (/<7182 2) "&)H()H>) 5 " 0h() 188 = ik
MYFx ) 188)hd 2 ,#$&$) L0 * T 58T *"88)#, T8, ", BUK(TH" " ()18, S 24, hd 27 ((, /<Y, SH8285/ "
(17, Sh&™ (" )4", A "h/<™h, ST LH#)#B, h&H , &S "B/, —*" TG, M — ", L&) 18, 8 Th5H, "S)DRE* 55,k
/7" )i8545 _#38) — " L#"H&HH()5/5) " "H&) 1) 4", H&Hh™ (§—8. )" " ik

6(5)#, "1d2) - &,15/"8, - ,3*)"() - , 1&$d2 " 54154 ™55 "4/, 574/ " ", BIN) () - , I&SHg& " () H*", *") 188 it
L, -B)((,%5#"55,—, &, i

PO/, ((,d28, %" — "™ 2l =" — " T Gh2 JHx L BESET5*(, ) 18, - TH&SH T LHTIR T2 0)hL, L) W)5/2")#)h
TH&THT 8 ) ATHS(H(2, LS /TR (T - D)AONL, )& HE S TH& S, L5 B& T ()4, 88.4d2) L #, b
YHTENT =TS (# T2 *)55) 1 18, kx5 H/)52) (7 Thd28. &S xS HS_#7""55) L#TH&)ES AT, )" H&) (DY
*)"#((2—8. )#) A& &HF)ND (108, ", H)(("152"1"8/)&24™h. " ()18 ™. " (()1d2 , #5&S) - $#OH

L, 854, "S/8& " (1" )#", 5008, ") — , 15, 5) . 1) (— " - #"1"8/) =) . &, hd27 (1) . &"H>27 5. " B/<TRSE) IR, >,
al centro dei nostri studi: opere d’arte scomparse. E gia & una definizione sbagliata. Ci affanniamo a
riempire questo vuoto irrimediabile, 'operall/<*ll., .lic’e. Cerchiamo di parlare di stile, di ricostruir®}
xS, L (0) — L b (S5 & S ) AT L% ThE28# T )#) L #Q)//8) — ,h()8, "H#T , "S/52(()48, /™h, k(k
—,8—"#,% "$/,5#"2$)—,% /[, #7580 S, "S5 S58288) — b &) ——)42":5)H 7, " L B8, (#7477 L8/<"
m2)(/<"48, (#)4,557"85) — , W(s#" )", b) . /<"h&)42 .4*2 _#,4&S$H8H)5, /5, (, 8/, 4, %) 4", >, (, =8/ ,BRS—) . "=
d2)585" —*""=h()/, . 85. 18, . "W /HOB/<TUS(HAT A" 1) SSON2 /T A, A/<TRH/T A, ) H) L&, 5HE&$2 )Y
forma d’arte, sia I'opera, e che quest’opera, anche se naturalmente scomparsa sia (fosse) qualcosa
&5, (38, B 1 (—". > "0(tL, 8" /" .#,00. , .h&88""5)= . *(D¥5,5#) . 1)=&)H*>", &, ##h& ™ (") (#""h) "#K, (, =
/, .5d2"5#)+)5#8&$,5)1) . , —) ()& " (()#5*) 818, . "
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?,8" ——,0)8 8 /,") 28, &8 8, ()" (T SF)((" -, K )((GEDFTH)/,L (L =) )b d275H)% B8/2" " 11)k
dell’esistenza di una zon)#5, (§&)=4&,8"" ——,1)>>) &, )" "W§(1/" _#" 4 ")/ /" #) """t Dt diversitah&" - (B
DH2&SH™ )Y (SH/<™15, -, IDH28M&HB— S/, A8 54" ()18, L TBH"T — "HK, ., ) HBHRM*2 #HH&SHBIH) ()4 ) (8K
Molto spesso uno sguardo frontale & letale. Le opere “d’arte” che il teatrot/"" )45, ., k+" 24, §*""4§(
[5.d2) H)E*"N/T #N&T (157, &, H 8, )E, I THE T (1R 2>>(8 , 45, L k) #T &S " d 288, /845, L, b 28 L H& T (Y
5/,—*,5618, . "8&"(1()8, ", h/<h("h<Yh*", &, #ETH TH& " (1&$5, &S B3 H, = L (TR (#TRAS, (, ZSTH&S <
d’arte c’e@ anchehd2 54, 0h—)is(k#" )", 4 Jhsolohd2 "5t , B HS(H(2, =, h& ™ (("4*", 5> "#8 ") #" ") (4" " () 18, - SHHP(H
rapporto con la Storia, le contingenze, le emozioni (di cui ultimamente si parla perfino un po’
#,5% D(TESS, 1) A8 THSH 262 "5, /8) (815, - L M) (HOM(TH. , B# T HSH) & ") "5#" " fih

77, #8E, M) (Oh*,55, 1, h755 " T2 L )ISA) &) & T#T =5 ) L#TH&) IR T/, Sih— 845 T —>") 4, AH52>8 ,
&) (F*"$—)HS_#""885#)=h/< "1 Jh5#)#)hd2" ()F ) Ix2(E)AW) (" HERS(h \Ok ) *"§("H \NZZXEP . h A2 ™54 ,48.#""8" _#,=h§({
b —, =", &8 5N G758, . " 524 d2754,% ()8,",= ")/, 4T hh T —>"F, L% &8 *" 557", TH &
57, % A — , — " _HS&H5 , " T5) A2 (/<" h—HE T —>")H, H&HS . #M)8 & " T HC. )H"5+( 558, . "4&$5, "&S. )
"iH(289)("=h) ./,")%. , BT =" H)SH(CHC . )B™) L&) T )ET ()b, H5, ()

X2(S)W) (" HHS . 2 ("5 H—) ) () - )i&$) &, 18, - "=iJtattrice del’Odin dal 1976. E’ nata nel 1954. }

Prima dell’Odin ha lavorato come attrice, dal '72 al ’76, presso il Teatro del Drago di Milano: teatro
*, (687,072, O # h LT (IXY LB R59)HE) /<™, ") SSLL)#S/ T TR) T )#8) & T (13 4", BK, /8) (THK) L)
4)"#)=h nato nel ‘74 dall'occupazione di Avanguardia Operaia, Unione Inquilini e il circolo La
3,—2."1B&)N /28 2)",1Q, 158 ") 1§95 *F) )4, Dh &H 2., h5#)>8(" 5.1 89K K) .)E4) ") *, 85, —>")4, 4
&5 HH88) — " #7h&, >, 42 45" S h&H&S5 , //2%) 1§, 8", 8885, "5 . " ({[ XSZ+d2ando Julia era all'Odin da
d2)(/<"b). ., 1B/+'Eh 1 &25 BIN, —* 87" = - "IN\Z [ [O}STMO DatP 48" . ,4/" .#", h&HAY() . ,Hd2" 54,4 " &$8/8, ¥
582 ., US("S T T (=" LHTH BT/ TS/, MS52(Hhh )8 BE) L1TH #Y, R 1) L&Sh KT BT )&)HTY
all'abitazione di inquilini occupanti, q2§.&8&S8" .. "h*524,5¢,4 2.4 /" _#", % &S )#H585HOM ) (™" . )#S8 ™ i P(
PP)#", 5 & (1 2") 0,4, =), 0&)H 2. )5 & /8. )R &8 <5, L " A2HTH TS H LE =" L LE(T )T )& 18) . 1 2) "&S)
T*"")5)=1588_ /) "S/hi&$hd2 " 54" ) #585490h 2 . )45/2 , ()h&Sh — 258/ ) H&S#™ )", h&$h /8. = —)=h&Sh = ™) +8/)=4&) 4/ 284
5,.,1%)55)#h/" . #45.)9)1&% :5,8) .5 —5() . "DHEN)S5)", . L h&MH(i 4+ /™" *) HH&"(("h8)"§ "/, — —9558, . &
che gestivano la scuola, o insegnarono per un po’ Demetrio Stratos, la Premiata Forneria Marconi,
Po#, .5, h185) (S0 ™ )", h& ™ (1K, ("=H- (S) 4, "$& " (D83, — 2. )HA) S = bt

A differenza di molti dei vecchi attori dell’Odin, spesso completamente monogami, da un punto di

vista artistico, Julia ha radici in un’altra realta. Una forma di appartenenza di cui, dopo quarant’anni
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&SHTES_HB2 _Ha™ )#" , B/<™h_, b ™" —"#"1)&"58, . $)h— "HODHH")5*)S, - L) ./, )RR/ (kAT ) A", h()5/S)h
5o 8,4, . &S
124,502 ((,4/<™8x2()4 ™) /7, #)B)E & (152, 5 *)55) 4,4 *""IT&S 4 ""Yh#)(— " - #"45_#"""55) _#"4 &) +)"—%
#$/) hO(AMYS 8. S — — &) — " AT ?)(("H527H*)", (Th) 8,82 b —, L&, Hd2" (F—, &, h&" 1 (B
) - -SKT#) )Y, )/, Sit&SHE/S(TH&)I& " /5+) i 1 +5,)8) ., h& ") T (SONS(h — , &, B8 H/ 28587 - b, 1) L S11) 48
all'interno del Centro Santa Marta; le relazioni interne, anche private; le relazioni con la Comune,
[, 52)"8,5Q,00%(,", 0/, =*"#" LD "H/)*) /591 &H+) 888" " TH2 H(2, 1 L h& (1L T TH2.)E ) () 118 )b T (¢
/7 H L NEHAN) - S ) LS &S ETESY(ThAT 58, L T, (S )BEPR ), S # ) B &98 5 -2+ & 5H"T — )b
sinistra. Uesperienza del festival di controinformazione organizzato a Parco Lambro dalla rivistatkR™}
C28&, MB PG —, &, 0 T /) ) (B )#BTS,E /28 (O ") (HON #T)#M)(Th 7, 5i% >, (48/)% &7 (1 52,4 #7)4", 4 )8 8)k
incontrato I'Odin. Il modo in cui I'Odin appariva agli occhi degli abitanti delle zone estreme della
55 . $54)1B2 AT )", " (3#) ", =h — 9548/, “H/00N "H9(h — , &, 48 H/288 8 /Hx L AT BY) FF) ST (B, //<BH &) (S
)>H#) #5& " ()54 55)HL, . )IB2 L™ )4, k&85> , 58, 1) ") >, "), "Sh: )AL b, BHSh/ , — "IK) .£)14) "H) /< "
era stato presentato da altre persone “amiche” dello stesso giro dell’'estrema sinistra, etc.). Il
£, =%$-%*)"#$/ O""H2 077" b8 H &S A" K& () L (KT HE) L) x AT SSTETEE T2 ), _#TH2 8/)h
*"Ui5H289) " i — , 85— " L#*, (SH/S ) 2(H2) ($#$/)%/ SIl&™# 1 a#")*) ") — " -#)"$&Std2" 1 (§1) - . §
C#—)—" #1584/, —5. /9)#, b, 4"8*" "5, 1)E5/"88 " "h— , (#, 152(k" )", 4& ™ - (3) - K" #) . #)@ H2.4%"",&,4
t, &) =" D) (TS, 528 L, 8)>S0) =), R8T =T TS/, L GRS, ) HTH/<TRET U, //2%50 L%
) IVASE Sali T VA B 1 (1) [ %8$552#$%$.%*"$—)%*'"5 FA/<TE)>SE) L E=)H2M) 4, b8 - T /755)"S, 4
&$5#) /7, B JH&SH/8( "> " " K* " 55, 158 — L08.09(878, (K5 *) ") 18, LSS/, JH) SR (TH&SH T L 1T B UbH
/[, H)#EH) ., =)EnbUT) L H8(4 75524, 188) (Th&Sd2 " Z(B) . (SO #TR&S/) L )(TH)# )85, 1/ 28 . )85:)8)H ()Y
1) & 11)E&SA27 1 ($h) - L SHBD2 , ST — - L, B2 T8 T &SSE(:h . , L 25 T —F (/S ?)((THF)", (TH&SIX2(5)H
affioravano i dettagli non solo della parte evidente, ma anche dell’'ombra di quegli anni: modi di
LB AR TS =X, O, (&) =T L H) (TR ARG T, LT = (0= E) ) (TETRS S RS #1) #H)
&$d2" (1/<"H)**)""h, ")t
18""§i/, #5. 2)#, W2  hS(h>", - “#,45, (, 4/, (845, (, 1520d2 ™54, k4™ )#" 4 "> ($#$/):%'%2-)%8$)%&$8'"5)%
*=UH)"8) ) H5#288) (L BN, $* " "Nk (i# S 6. TS L )# L H&) (O M. THEM) BRI T )#" & T (1) L h& T (K3 T LN
5,/9)("HK) )V A) DN +)/"8)E5*"#) [, (B >, (SH8/8 P E *) "8/, 4 2., ")/, _#)Ex2(5)4)8"8)H 5T —*""}
1218, )#,0(,1)878) ., it)#,h. '(('%*$)11'%'%52$%*)(/<$%&'$%+'5#$8)(:%&)8) A ((TH)>>S"/<TH 2™ JHTH("
—).5758)18, 8 C)b 8, ()= " /) *H)H,E /< (LE 5*F )/, (L +,557h L5FE)A, 0 S0 2.0 #T)#, A T (i
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§——"&H) =" . #"h )(h /<825,5h "), " —"UDGh &&+THES §.)5*FTH#)#h 2.0 )OF "4,k §—*",8885)#,h 2.)k
incapacita a colpire mai sperimentata prima. Era emersa l'inefficacia, e da qui era venuta in parte
I'esigenza che li aveva portati qualche tempo dopo a prendere contatto con I'Odin0i*""4/""/)" "}
)N85, 82,55 —§.)"8, iz THHH, h&)E2 h*)S, & 552, S ), 2. )E88)E8 T 5, 2. )k ., b =" 1 (8, 1 /<8) ")k
“tecnica”, che avrebbe dovuto portare il Drago a tappe regolari verso quella qualita che ora
mancava. Una illusione ingenua. Ma I'Odin sembravah)&&#)""4 ., .45, (,4)4(,",%2.)i89)4/, —2.d2"%
[, TH)I87D N2 TR W) )/ TH&SS . /98" T Bk
K™ —*""h:288)#)18)4d2"5#)4"56- " . 1)=&, * , B(t5 " —5.) "5, IX2()h™ ") i) "#) 1> " "1()h?) .§—=) "/ YHU")*) ")
52()%>)5"H&H 2. )%, + " )k /<h("H "5 " —>")H)h "HX(E/H)h Th*T/85)=h h/<Th*, S5% T )BT - b
semplice di quel che aveva capito, da parte di un attore dell’Odin, Torgeir Wethal. Lidea della
M) DIDET)EA27()&H"S=) L TSN ?) =) )IF T2 xS, &L E>" T8 T OhA T — 5% . " (h/, "5, K& (1d2)("H
)8 >>"&,824,1™M)&2. )" hd2) #THFE N/, —F T J17E*, 55888 &) B EF, ) )R /)5)E)H/, —*) 1 H&T(H
M) BPGHT)S S T (TRE27hF) ", (T &S8T L)) O/, /T IR & (F5)* A 2 6> 5, (88,7, — T
5%"55, 18>, 8" "s——):8.) . ,b*,55)k "B5 " "h()h/2(#2")+4d2)(/,5)1&)h) /d285#) " "=459)k*2" " )§*"" 11, K& "
*§;0:") L &SID) /SR TEx  $&)TH*F, ) ) (B, 8 h. T (152, W) A" KM F X)) T LT L D)/ <T)HE2, 8%, //<8) (1
&S (9% &S d25#)K /)" . 1)H+2.15, )8k * "+ ) — " HTB A" L/<qi§(152,%5 )88, b TH B *"S—% — "5 "h) . L
all’Odin siano stati in realta piu che difficili, non & mad*$;¥) . &)#)185)4&) (it
A)Hx2(8)4)8" >>"*) "4, 1 &2 452, 1 #)&S—" #,E L%/, A, &S (M) 1L BN hE&)((TH527*)", (Th
)H8,")8)t, "5 (&, (, " &S/ <SHH8IN5 -#$#,%)##)//)"'%&)%*"'5, ", (#, 18878 iR HESHE/S(S& " ("
HOFUGTSS " (PN &S — T L, I<)YIF) O, .87/, N2 KL #T 8T L, IS, MR E) &) IS T, W) =) /7<)
da presa (purtroppo interrompendo la registrazione), Claudio Coloberti, ora film maker all’Odin, e
T5*, LB)SH(TH&T((TH TS & ("S- AT 8T B2(h #1881 =) ((, M, = F) 1L E) /< (28 &S K) L)Y
Marta. Erano, a volte, strane sedute d’ascolto.}
?)hd27 ()", & (1" 54, Fx2(8) 1" IS/ ) *F))IBH) ) L /< Th* T h— L #88%* "D, L) (S, M5 "L, L/, L +7EE) & " (k
#2482 )5 TE5#E5) /T b, LY. BB&, 8" — = i5F T LT ) =)/ /<. )I&)¥*""5)=4)8 " 8) & ", ¥
ridendo, oppure mi trovero ad arrossire). All’Odin, il training si era rivelato un acquisto senz’altro
*§0(7 A0, =F0)#,h&$d27 (1/<7h)88)HS— —) 28 )#, = "H()152)h582) 15, . "h. '(%#')#",%&) ST5Th— L (#,
*$:4/, +25)8°0 , —*(8/)H)h& " (" " 8854, 145" L D)1/ < H58/) *855 " H)kd2) ("), " T H T ) HI&)#) 4 "H2#) #) &)U
H2H m27 (L4 &S x2(0)k Jh 5)#, 52 4 *""/,"5, 1 &2"B55— ,H 2. )88 )k 127" ) * "1 '55""%)//'##)#)@%3<'%
*)55)8)% )i d2) .#,% 5" —=>")= §.4 *"§— 0 (2, 1,3 *, KU E )#M)8T5,h §(H #M)8.8 th L% —, =" . # &t
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confusione, all’'Odin, ")//, .#)2(§)4. *(()152)%. #""8i5#)=1kd2) . &,%. "552 . ,15)*"8)¥/,5) )" " & — "4, &
andavo in sala e facevo gli esercizi. Era 'unica cosa che mi era rimasta, e che potevo continuare a
fare da sola, ed era I'unica cosa in cui io, qui, esistevo se non di frontel) - (S)(#"%#)(—" . ,4*""—" I
3,508 #M)S.8 ch > L& 2.0/, (481218, LTEF) /L, 0T /<Th 8)h ) (h &S (9 & (T, A5t L1THEH2.)h
55. 2,088, :"))2.40)8, ", DI/28"/, " " "4d2) . &, B(, 15*) 18, 4& " 1 (15> "#) /, (=4 " "hd 2) (58) 5% — , #8 , =¥
/(25,00 CLE5*) 18,0 AT, 2.0 19) "&S. 5T I, S /280 /<5287 5% (" i —) — " _#"Hd2) &, ("
&" /858, L TH/<THE, 8" >SS FTLET R TG TR T L HT 1§) " THS(h) , DHS) - L, R R, R b TED) 45
C.)N(" -5 —)b>, ()4&d5, 5% .58, . "

P_/<™h."(4/,"5, 1882 . )i>"" 88558 —)*) 25)1—5() - "5 =h)IK) - #)14) "#)-1(t#")S. 6. 285" —>")K)8""1)82#, """
("Sh(, #5#755,5"2, (, L "h<)¥*)"O#, 1.0 (# N, /)58, . "4d2) (/<"h—"5"4&,*,H§(152, 4/, —*) - ., h&Hd2" : (3
anni, Marco Donati, leader del Teatro del Drago. Lintervista a Julia mi aveva cosi colpita che avevo
5,(("/8)#,%2.%8. 7, #",4/, W)(/2.5&" % —" —>"8&" (117 )4",4&" (12") =, 1B "S—) 585/, _#)#H, b )R(, ", 0™
/, - x2(5)&)1)((, ") Sih

L™ —, =" _#h&$h/, +258, . "h& (i —, =" .#) . ", 1"8#,". 1 &Hx2())IK) .#)F4)"HE " )b 48 -, §*"$—)H &S
stabilirsi definitivamente all’Odin, racconta dunqu"{4)"/,4?, .)#x2($)12:2)(— " .4"1) .&)8)¥.415) ()=
al mattino prestissimo, alle sei, secondo gli orari feroci dell’Odin, e lo costringeva a seguirla, per
fare training. Anche Julia lo ricorda: «l’unica cosa che riuscivo a fare era andare in sala e provare
,5575588) — " L#TH )b T =8 B2(("H =) L& F2.4) L&, S *KET&S /, AL S0 —2", 8 K 2.)% /,5) /<4
*FOSYSH (=" 4T L, L —8"525/88)8 ") . /<qitN)55)8, 8, " TH k) d2 758, M 4) " h =8 1 2)"&)8)} "1 &S/ " 8)0
“Non capisco. Cosa pensi di darmi? Di fare?”» (Arduini =N, —*"$—7" - "¥\Z[ [0 [O"DiP_#) . #,=hS. 4
PE)(§)4S. $18)8)US(* "5, &, #/2(—$. ) H#™H&™ (("HA"§:)#"HR, 55 =h "> " "iK) . #)§ 4 ) "#)=45%)88/S . ) 8)S(H*"5— , ¥
51, —>"", W< 1+20& "8)5H) #ThH—85 "8, "H) (852, %" "S, &, kS B #7 5, ik

P2 ,07,((,d28,57, - hx2(8)h ) *"88)h5*§") 1 (h> "4 /) *§""h ("h8§™h >, (#8/<"h )##")8""5, 4 /28 .)8§:)8)H 2.4
teatro come I'Odin, allora cosi spesso definito mistico e asociale, e anche infinite relazioni tra
HUYE TR, (BB A ) S(k "ok, h A2 HT N A) /T h &S 88/ L& T — 18, (SHE/ T (TR <D, )R T2 L, Y
§.#—"4B"")8) —,18.4/5.d274)&N)5/, (#)" "D /8 — "4 B)H &M+, #TH) L/<TH)&N)(#", 037 /< " &S &)" . "
/[, #2878 1)8) J#5h) L /<"H5 " H0GH ) ) H&SH"$+( " 55, LSS K521 T Lk

Confini, soglie, limiti: li ho definiti un po’ sbrigativamente I'essenza dell’arte teatrale, del suo essere

YSi’incontro & avvenuto nel corso della XIX sessione dell’Univers$iot& ™ (1™ )4",1U2")56) . , /< "4583458 , ()1&) (NN (N 282 -, E\NZ [ [BP(
BT =0T (TR T)E Y, =T (B8O, D) (S — T LISIRR)//, #)8) . L H)EH, ")I&SIK) - £)14 ) "H)i4) "/ 42, L )E2E)IW) " (THB3 () 248, b
3,(,>""HHA) "$)3()"YIAS) L /<SP H: ) L) ER)d2 5%, 6./, " Wb )E, e $i0)Storia di Santa Marta B1"&25. SN, —*"$i7" 2 - "INZ [ [0

S
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“luogo incerto”, piu che vera e propria arte. Oppure potremmo dire che il teatro (il teatro

occidentale) & arte in cui tra mestiere e vita non c’é soluzione di continuita. Ci sono sbavature,

§.8° /7", H(27 .17, N (BHS .45 B8 . " &&, #h&SH— , (#OK5 "/, (H&M5* "#)#, "$H/<TH<) L LW, SH)ER& T
D ToHNA2, #88) L & T (S)#, "/, +(2%H8h . " (7 ) A", h &5 1 2) "&SH, §>) #24 T H&M5/ " L Th/<TH8" .88) . ,1>2, . "
) /<TEET)N8H) A2, #&5) L) 3%5, L b — (TR (E TN/, 57—, (B *)55) 1 18h —, (8 )55, ">8— T LK, (,
raramente abbiamo l'occasione di punti di vista da cui all'improvviso tutto questo si puo

§.4M87&" "™, "(O152)h. )E2" Y I&&SH""" LDk, L&) T, H&SK) . "&& , #, Bk

M2 54, 1J4d2 " (1/<"h<, B —*)")#, h&SH™; H&) W 24 "H( ™46 . # " "BI5H " 38", " . " i

b

WPPi\kTraining e fonti orali

JE.T/755)"8,0,M)it)"Th2.)8& " 85) 18, | H/<h/<§) "S5/ )hS(h585H " —)h&)h - , 80 25)#, b Y/, (8T Thd2 "5, b
primo gruppo di fonti, e soprattutto il peso dell’'argomento che abbiamo scelto, non cosi scontato,

fuori dall’Odin. %

T)54,"D)E)E ") &S (8. " "8It . ,H)0hd2)(/,5)t di simile a quel che all’Odin e altrove si intende per
“training” (allenamento, ma non solo in senso di conquista di una padronanza fisica del corpo) &

§.808)#, 0/, HS(hL,8%/" #,=4/, h8(()8,", 1 & % ") &% —) "HH"H & () /,55&& " #)H 6™) & H RS, " —)h L
.)5/#)bdella regia teatrale. Con I'arrivo, quindi, dei pill sconcertanti protagonisti del teatro, da

K#) . $5()85psF) &i 1) 2&M7)E*) ", ()48 15g=h"4/, B0O8*)", Ohz™) J4*) "#7H& " (5™ " /5+8/849-13425) #) 1)) " ™4
&)(OF5"7/, -&)r —"#9 &"(h L,8"/" _#,=h &™+5. ) §.4 *)"#/,)" "4 &Y% *$//, (& =) S 47" )18, (=" - #"
/77> )R RS S/ T )N ). " D () . JSKTE5) L#)SKF) "/, ()5, (S&) (THE. , =8, 0, = )#, &) (11 ) A"
Laboratorium polacco di Jerzy Grotowski e dall’'Odin Teatret di Barba, che all’inizio ne € una

#§(§)18, . "YX m2§. &t “training” per gli attori dell’Odin vuol dire, ancora adesso, qualcosa che li

caratterizza rispetto al resto del teatro, qualcosa che costituisce il marchio di fabbrica dell’Odin,

) /<TESTHS, L EFTTE) = 4T/, L5)* T8, (& (), H/<Th, =)L T (1227 —§()h 5ok, L L h—, (BT, =T
&SHE)S. 5. ZhRSH " A5

Barba, nella sua intervista, riporta a Grotowski anche “I'invenzione” del termine (anche se le parole

#YEYB<) LB = d2) (/<R /T ATDIASS, 1L )Ed28 &ShET L T/, A R &S () B /<TRET =8 Th T
*)H/)I5H5, -, &SH2588 .5 1) *) "#TH52(()h>)5 & (108, " K& (1" T 185, )/, Th& T (52, T )# =)

parallelamente anche del lavoro dell’Odin, che e stato, specie nei suoi primi anni di vita, uno

YXE argomento di Schino 2009. 4
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strumento fondamentale per la diffusione di questo “training” nell’Europa ,//8&" _#)("1)#")8""5,}
2.)157"T &8 1) (&S5 T =5 ) WS HT )18, L), ") LSID)#SL ) =) DR/, RORFTTET L DR)F 2 4,58
1P)#N7)>, "), "2 —0P(h . 2— =" h&"H*) "¢ /%) 8 )h2.4*2: L H&H5T —§. ) "IN )#488, 4 — )8 4, " ,H)&E
"5585% " YY) L, 0, ) 22004, 02 K) —>87 TS AT ((TH2) (TR (Th ., 85, (LS. #T )18, ) (Th&e) (B4
(887 ((,4)152)48, (#)it, &) =" .#H)("4*""H()1&SH+258, . "H&SHH" , "8 H+) —)=A5" L " (b, "5, K& (4. #7"BI5H "
sul training, tutti gli attori piu anziani dell’Odin hanno fatto riferimento a questi sem$§.)"$/, — ")}
t, &) =" H)($h—, — " HH&H58 , (#) ik

Il training dell’Odin, inoltre, ha una particolare notorieta internazionale per via di cinquant’anni di
continuata attivita pedagogica. Gli attori dell’Odin lo hanno praticato o insegnato, lo hanno
—,5#")#,18.45" =5, ) "B h&s—, 55" 1S, -$%&$%()8 LBV LB/ HE>" TS AT 8T LR T R) ()L T 13, Sik<)
D), E) /<R DSH)BTYEF) ", OHE)SL . ThTH(TRD2 T H YA/ <D, K24 b . T (hL, 87/ 4,5, ), 52 Y
po’ meno, hanno indicato un’area teatrale di appartenenza. La p")#/)4&" (1#")$.5. :4JE58)#)H) —)#)=4
perseguita, e anche detestata, proprio per questo suo definire anche un’area di appartenenza. E’
56)#,52. ,056"2 =" J#,0&H*" L T#) 1S, L Th &S M)/, ()hESF TS, L TH)HEL)N2. LH5H 2" L#,ErT&) 1, 8L
*EhESH, (& (R, K =, & (M2 )1F) L, JW)5/2) >§(TH&s2 )8/, ., —5)E>)5)¥)E) (1/5.d2) .#)b
U HL,H5248" L &) I&SE* " #) S, (U5 —§. ) "SI Y L /<"H)& 55, G (—h, " — ) S5k, "S/HE2(1*", *"S, k)5 5. b
o su quello di Grotowski, girati piu di quarant’anni fa dall’Odin, sono richiesti, /, .52(#)#8"18" . &24#§-4
5, ., 0/, 58&"")#)#2) (S

Infine, presso gli archivi dell’Odin & conservata una vasta mole di materiale, sul training, che
FEN_TETESS 2 W/ UM, —F) )R8 && ) — T b T ()4, 8, /7887 ) (THT)&&5E) "L
§.4d2%((, 4, 8" _#) (oM

Naturalmente scritti e documentazione sul training dell’Odin riguardano in gran parte i suoi aspetti
tecnici. Ma in quelli delle persone dell’Odin o particolarmente vicine all’Odin, o che gli sono state
89/8. "h x5 L THE, L E)((, - #) L )#ETHS, LA, A, DS #) LR ) (#H 5T 58 )(#"h d2) (49 T ) (#'%
*S(T SN2 (/<92 2) "&)HS(I8 " D) L #7h. " 1 )#88, 5% "5, §—"55, 1 _§"$(5" 8, H&)I* """, . "H/<THF T2
certo periodo hanno appartenuto all’orbita Odin (cioé al suo mondo, molto pil ampio dei confini
&"(Hz"2** 4&) . "5 DA(H#)S 8. ShIN)**)"5, b, 1S4, TS ) #, 0, — T2 h—, &, 0, D N — L, &, 4/, /28
I’Odin si & proposto come modello: training come strumento principe per trasformare altri gruppi
#)HT) (8. 47(, - S0

Per quel che riguarda il punto di vista dell’Odi .=z ($i5/"S#8H& " - (B )4, "$=h& " (4" " - $58)H& " (1/, .58 (8™ "™
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("#"")",507"&$.) . &, 1 1)85) .$=%&$%#')#") NS AT ((TH2)(SF) L, () — T #THBS ShS(H )88 th IR B b
§.8"/"5*"55,1*""5" 4,4/, — —, &, h&8h*" .5)""hd28. &Sh. , .45, (, M/ L8/ )H—)h) L /<"H&SH/5*(5. )4
d2)(/,5)88. 4728588 . 7 ,"* ,"YhS(H5 " 5, hThS(h* "5, h& " (™ )4", h* T/ <$h(, ) B3, — "5+, 55782 b — , &, h* "M
&"""hBI5S>Y( "2 ,15*) 15, 1&$()8, ", W<, hIN&S T H) — T LTS ) (SLL)H, b gh) (15, (L W5 F THE) /L (L h g )Y
=) HTLTET (T = O, L (" )#,:%,%)%2.%*2",%$—*':.,%&3%)**"'.&$5#)#,@%K$%J%*)"()#,%&$%
2. ,15% ™55, " ThTH/ b, U FEH2) (T, XS, M2 0T b=, & &S T UB) TR/ TS (T ) A, Bk
K8i>,55, ., 1% "5 1. &888&2) " "H) (/2. ) 5* "#f/<"H5™ —>") . 48/, ., 5/5248% ,4&)#H* "5/, #)Hh&.) 24484
A%/, "1 5( valore del training come segno di appartenenza (all’Odin) e come modo per
RO 2= W22 /< L, L5, 55758 *,55)1&)88 ", H& T+ " TH#) (T —)h/<TH 5" _#H)h "h5H
presenta come autosufficiente e particolare. L'Odin si &€ sempre considerato$2.)t =" ,I/2(#2")})}
Y ETIP(AM)S LS. SR IH2 )EF R T A TN, A, H) D, (B ) (US> )55, S8 T B) (L <Y
#)5,= ) BT (SR, 2T G 24) (S )L ) (# $@%L'(('% L, O TS #7854 "1 88/ 78" "5)=h b
58)#,4)./<"v™)//, -#)#,%$-%—,&,%5*'/2()"':%/,—'%2-%&2",%*'"/,"5,%$-$1$)#$/,%$-&$5*'-5)>$('%*'"%
"557 )/ /T H)MMC =, &, R —=*)") "2 ). S 2)h, =2 T, LHS(, XS 2R k() 8, M, )., L
un lavoro facoltativo (Julia Varley: «Una parte del training ha a che vedere con l'ingresso nel
:"2**,@%j%%+)/'-&,%#")$-$-:%/<'%'-#"$@%3"'&,%/<'%5$)%5#)#,%/,Si%*'"%#2#$0%+)$%#")$.$-:%*'"/<q%82,$%
TR (2R A5 L, L )8, LT A S DGR
Poi c’@ un altro “valore”, spesso ripetuto: come se il training rappresentasse lo spazio di autonomia
dell’attore r$5*"##, 1) ("™ :$58)=4+, &) — " _#)("45, *")24 b8+, " — "H&H ()8, ", b™ )#") ("h "hS_H o 212" "
#U)#) (S8 072881 " - $5#) <2 ., 15*) 18, h&SH/ 261 Th&S+/5( " H5H) S§(8" " Hh/ , 48 Sfh J%5#)#,%d2$.&$%/<$)—)#,%2.)%

stanza segreta, luogo di indipendenza creativa dell’attorel"$H™ "##,1)42 4" :568)4/, — "tA)">)=#H&) ()t
x5, L) (HOISHT) $*) Lt i
P8 "0/, -4§22™)18, - "H)HE2)(Th& " (11)S. 8. RIS *TE5, 4x " T5T L) E)HS &S H) — T #T=, —Ti2.)8>2, L)Y

immagine del volto che I'Odin di oggi presenta di sé: un gruppo, certo, ma formato da perb, . )($#9%
—, (#,h S &F*T & AN/, (L") LGRS S HT)S S &S, B/, 4822/, =
(=TT SLL) AT (k2% =) hd2) L #, U5 55T — Th&HB) ") L #H5 . &$BS&2) (S0h) **) ) — " #8HS Y
un unico condominio. Quest’ultimo punto per me é stato!*)"#/,()"—" .#"#§—*,"¥) .#"}iN" .5)8,1/<"}
riflessioni sul training potessero dirci qualcosa tanto sulla dimensione solitaria della vita d’attore
d2) _#,152(1* 5, & " (&S —" 58, _ "4/, (("#438)H& " ()88 h&dh = "2** , fi

124,402 5%, 1342 . )4& " 8) 18, . "=h—)ht, L&) — " #) ("W W) T H(E* "5, /< ()85, OF*) ", )i<)E <)1) 824, ¢
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£) L0258, b2 2R R )E) (Thd2) L# &S8O — , &S /<Th I (1<) L LU, SR RS, LT
/,"5,4&"()#52)H(2 . - <§555— )188H) itk

PiE" =80/, 5, (S&)HHHB)(, " =" 585" . 1)=h"#8/)=154) _ 1)45" - " #)=1_ &F* " _&" . 1)) (8, (1)) H5,) . , 1) - /<"
SU((TRSL BT L LS, (& HETIL, JBDT R T L, RSN d2 5k, =) TEB, (#TH) * )8, L L hE) /T &L
YEF)STS((, ", )5F L, b, R B S, (T =" )25/ 7 L&, 0, 5i) i/, BE1 28" h2 LHd2) &, H xS
,—>", 5, 0"/, —* (55, BINT"HT5" —*§,h " (("HS-#""BIH"H& " Hh*5; 48" //<8h*,55F) — , h&S" H/<"HS(h T —)H& " (H
training come indipendenza dell’attore rispetto a un regista stimolante e divorante & apparso, ma
capovolto, sotto forma di dolore, il dolore per I'assenza del regista durante il training. Un #*—)!
cocente. All'inizio degli anni Settanta, o forse qualche anno pilu tardi, Barba, che fino a quel
—, =" #,1)8"8)H5" —*""h)558548H , b)) (1#")S. 8. 1h:28&) . &, (, A5/, L&, H()HTSH—, .8) - 1)h&"H52 , ) H, S
in modo tanto fondamentale quanto non invasivo, all'impro88$5, 4. , . #Ji*$; 1. 4" "55)#,#1>>) . &, . )}
OES)O6 6 ), "%/, -#5.2) . ,h)h+)""h#")S. 8. thE.S18) (= " L #ThE. 2% S =) ()h52)1) 55" L 1)k Jh5 " ##)h
[, =025 *"88)18, .8 8.5) )>(TB Pk <, >(T )R &T((Th T (OLS, JS AT ), T T IS Jh —, (#, % S5k
/,—*("55,h&$h02" (1/<"h)**)""H)h*"§—)i835#) = i . — , (#H/)5% . , K<Y. 2(Q)E/<ThE) "/, hd27((, BT
una persona tenuta alla fine ad eseguire e colui che ha la responsabilita ultima dell’'opera d’are. }
Pi§, "YW ) /<0, =0 )>>0) = &™#,0 ) ** " )b *§;85, %) Oh d2°54, . "h & (1 #7)8.5. 28 /7, =" *, ")l
§.&85* " B)SH(THFTU T AT LT 2 2R = )b 5, b, =) 828 5 b &H Y/, 4,085 2.)15.818) 18, Y
dolorosa, di una rinuncia a qualcos’altro. Non e gusto per la sofferenza, ma I'esplorazione dei prezzi
/<TE>85, 2 OEF) ) D)), 5d2) L&, E*TU8)& T ()hE2) 88 #T )BT, h8 & T — b ("S- #TB85H " /<"
"5)—§. ""hir§;1& )88/ , Btk

N O ., 588 "/, H)E)>>)— 4 577 (#,4 OF +,"—)b )288,88588)=h /<™h *""—"#"8)h &M "§*"" . &"" "}
espressioni, perplessita. Non € l'unica scelta possibile, ma per noi era necessaria: tutti gli a#,"%
dell’Odin parlano italiano, ma una sola & italiana, osservare i volti era fondamentale per la
[, =" 50, CTH TS AT BT D, L SE)#T )T &) — 858t ="k ) 2.0 X8/, (b 2Rk, b &8 )5/, (#, B
Lintervistato e io sedevamo uno accanto all'altro. Appena di fronte c’era un piccolo gruppo di
persone interessate (Sofia Monsalve, in quel momento la pil giovane attrice dell’Odin; Pierangelo
N, =*)F"" 2S)NMW) (" . #. )8 18>) (&8 "4Q™) . /*5/)ER, =) L )IRS"##51/<"4()8,")8) . , i/, b —"h) = (§) " /<888t
dell’Odin). Erano, tra le altrel /,5%= **"5, . "} :§,8) .&h &$h 2. )% == ."")18, . " &8 "5)h &) - (§ )#, "8
§.47"835H)# "h &)()h —5)Bh m2)5% #2#h * T8 L (TH &2 * 75, L Th /<Th+)/78) ., h (TH "5 3() 288,

3,(,>""#:(—Nmaker dell’Odin, e Gabriele Sofia, giovane studioso, avevano alle spalle una qual/<"}
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pratica d’attore. E una curiosita tecnica che a me, studiosa “pura”, mancava. #

18"8)—,% )b ., 5#")k &$5*, 5818, . "h &2"% =)//<$_"H &)¥ *"*5)=h d2)(/<"h 8, (#)% *""55. , 4 #""fh Jh SH)#,H )b
*5HTS, 2 T 27 (L, 4/<H)8 8, B =T T T O/ ) LS, L &2 . 4&, /2= #,h&Sh2 ), AT
/<'%*,$%*,#'55'%anche%'55""%'8'.#2)(—'.#'%2#$( *TU)8) L T, HS(—h, 88, /2= T L) "SihA)H2 L
YA, =< E &, A < (, 28/<h Th 5L # — , (#, ) &858 &) d27 (B &S$h 2., 4 B#, "8/, *H /" 55894
&§rt"" " _#h &) A2 (("h&H2.4)" /<888, BEN" "4 $h +§(— N —akers dell’Odin I'idea di una ripresa destinata ad
"5 WX — JH(2, 1 02 ), HTTYSL S, =T OBESS(THh L, ST, ) A=) &S, BP(— , #) 1 28, b/< TN
stato fatto inizialmente & sembrato un po’ rozzo, si & cominciato a parlare di un montaggio piu
[, —*("55,=1&$ 2. )k 2#($11) 18, . "H*§;4+"28>§( "M C . )hE)//9) &S 275t — ® #) (HOHS KD * "+ ) — ° #7h
(, 28/)A58*2hk#", 8)""h _ "Hh+") —— " # x5 A T (5%, H& T 1 (B)"/<888h&, 8> "2 (/<82 2) &)k
almeno l'intervista a Barba, per mettere in luce la qualita della (15, . "% &"(h =) "5#",45, .,k 5#)#"}
tagliate le domande dell’intervistatore (che pero, ripeto, sono rimaste nel documento conservato
*UE55, 0 (8 )" /<SBDE b oL LTS &, /2= B BTG Th R, R & (T ST §(H —, L #) 128, b
privilegiato il volto dell’intervistato a quello dell’intervistatore che fa domande, soprattutto nel
1)5, 4 /<TR)**) " "S5 ) (1*8/7, (LT, AT AT E N2k WSS/, (# ,

Alla fine, quel che & conservato negli archivi dell’Odin (sia a Holstebro che a Copenhagen, presso la
AS>(§,#"/)IR™)("=#&"stinazione ultima degli archivi dell’Odin) & un montaggio considerato dai film
—)p™ /=", &8, =", FD)E &S ()8, ", 8 3, L52()>8("h —)b ., N/, L /(25)B K, - % 5H)#
"N(" ) =" <) LW, 28, )5, 5% -&'"'%$(%*", o

b

WPPiOtEIse Marie Laukvik e Torgeir Wethal

Torgeir Wethal I'abbiamo intervistato il 16 settembre 2009. Eravamo questa volta riuniti intorno a
un unico tavolo. Torgeir si rivolgeva un po’ a tutti. Ma spesso guardava davanti a sé, per raccogliere
(The, LTRSS/, &S g — L TR 200) oL L&, *L 616891 &) hd2) (/< TEET —*,55)* " 8)h &N )8 Th2 h
tumore devastante. Durante l'intervista era perfettamente presente, interessato, preciso. Ma
*8/<ah " N2.8) =8/, 4/)" 558 — 5" #8841 — "8, 1§(152 , 15+, "1, Gh 1h*, 5 "S, " —$h I —) . /)#, hS( (88 ((, ¥
—)555—,4&8/, . /" .#") 1§, ne. Torgeir Wethal e stato uno dei fondatori, e un simbolo dell’Odin, e, per
) - CSHS(E>"Y /78, 08 T B HESHA) S )HS(H52 ) (BT T 1L =, (TR <TR2 L), UY=L ) = )E, B3, Jh(2%
si identifica anche il training acrobatico e feroce degli inizi. Dall’estern =, : . 2. ,1&"%/5.d2"})#, "H&s
/25d28*)"(, 4 J85#)#, 18548 , (THS& ™ - #5+8/)# ,1&)42 . )§52)h5+2 = )#2" )y *) "8/, ()" H* " "hd2 " (/<88 2) &)}
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OFG", D) 4 h &M )#, "1 &) - (5% "#)#, "$h ) >H2) (1 &) - (31) —8/8 ,h &)W ) ('S4 )#") #8h) . /<h*""hd2" (h/<"}
"§:2)"&)1(#")S. 5. :0iElse Marie dai suoi lampi di follia, e dal suo “corpo pericoloso”, che fa tremare il
/2, H&S/<$:2)"&)MP>" L)z " (1R)5—255" L&) ()F*, #" . MR, >""H)E3) " " "H&) ()i*" " /958, . W™/ .8/ )"
dalla ricerca incessante; Julia Varley dall’'ostinazione, dalla convinz$, . "} &% >, #"i 5*"11)""h ,
&§H8/ , (H9h "§#M) 5+, " =) "OBNT"4 1, "2 *§h)8*) ", )h*§; 45> 755, 25)#)%J%5#)#)“/(2/'% §4§) — =)0/, — 45"}
8 &I (Bi) " THS(H)S. 5. 248, (TEETHS I8 T& T T2 LW, L 1> 2/8) TR (, M5 ™55, T —*  1((2—5. )" fikh
V)i, )88 SIS ) | L SRS/ T Bi<, 15— 755, [t
Nell’intervista, ha parlato del modo in cui Barba, prima ancora della fondazione del suo teatro,
)8755"H 24§(S1L)#, 4 (4 #M)8. 8. 24/, — "4 "B/)B W, ("8)4 /)#2") " "h )5*") 48 Y, "W — &, B &) * L HTE )"
)5/ 2 5T, 8(R52, 0T )", B 187 8)h — B, h)H 2. )85 S &Sh 1§, 8) LB 5L #h &)()15/2, () &St
"UH)LS, LTS — =) S B(TH A, A, H & (B ), &N (1T )HNT)>, ) #, 52— &% x T LHE 6", #, TFopih &8 A2 " 5H)E
misteriosa pratica portata avanti nell'ancor piu misterioso mondo d’oltre cortina. Torgeir racconta
&i esserne rimasto incuriosito. Era giovanissimo, troppo per entrare in una “vera” scuola di
"), = )RT)RIS9R2 k), ) D) 1L, LA, 8L, "8 )2, 8 8)H)SF TH) " h2.h) L, A hd2 " 54, b (B
TWET—>"YH, N2 0 —, &, W2 05, — —)#, 547" "55) LATEFTF)EE) (L B — , ", 0d2)") L #)57H) . $&,*,
ancora all’Odin. La difficolta del lavoro di training, ci spiego, che aveva spinto quasi tutti i primi
YL )&N)>>) L&, L) THAY )&, *L R, /<Th5TE5S, LS &S ()8, ", )h (260 )87 8)4S.5" 1L )#, h () *, 558>8("h
* T D& (5%, —)48.58" — "hanche I'importanza di questo lavoro, di questo teatro, di questo
ThHETUG— T L,
"8 /<)YE*)"O#, h&h — , (#h) 5> "#ifht, &) —" .#)($0%&'(%&$++"" ST =X &SR U TH) 1S, /<M 2h
)87 2., 54755, 4 "5 /818, i *""$_5"&$) "S&hincorporarsit$ .42 4 )i, " BUR&"(("H/, .57 227 . 17h&$hd2 " Shfh
tempi differenti. Ha parlato di come il lavoro iniziale di training dell’Odin fosse sempre stato
— "5/, 0)#, 1) (" =" _##" )#) (BétudesDh "ht, 554/, —2.d278*) ") (("(, )hd2 " ((, & ("4 —*", 8885) 15, . Hh "}
&*(h ()8,", % *=" §( *"§— 4 5*"#)/,(,4 Ornitofilene. Ha spiegato come l'apparente astrattezza di
—, 80— " _#5H—>",885) 15, . )18, 8. )5/"55"1&)I2 . )i*) 4, —§—)i—§— "#L11)#) itk
P * 580, "5 d27 (L0 /<™ o, S )>>0)— 8 "Hx(, 4, A *,>)SH(— " 4T &IEM) S &) (h <, >(T =) &7 ()Y
—)()#8)AISH)#, 1(+8//, (47 .82 =)h&" (154 — 1) . ., Bh18™8)N) - (86 S164") /7, .#)H2 W/, "> H&SHE/S("=H2
*"11,4%&%(" - . ,1-hil lavoro d’attore, allora, era diverso. Gli esercizi, I'acrobatica insegnano al corpo
2.)4(, /)& —, 85— " #, &5+ HTH&) ()12, #88) L $#9h "h) L /<"H&) (h—, &, h &S ) ((, ")h&Sh —2, 87 "5

scena. Sono dunque tecnica, perd sono fondamentali. Per lui, all’inizio, apparivano come difficolta
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§.5,"—, #)>Y(/<ThT YIS 8 "/ "h* , §h"S25/8# , 1)h52* ") T/, _h§—*""8 " &E>H("H") *$&$HOM 3 , Sih&S/ ") 8" 8)}
imparato a volare, a usare l'acrobatica q2)5% /,—"82.% "5""/§13,% &8 "$)55) — " .4, §—*)")" "4 )i
rilassarsi nello stretto spazio tra un esercizio e l'altro. Un grande piacere, dice ridendo, una
"HETUET _1)ht, "#555—)h/<TH =) LTt (0, BN RE AT ) L L $1) 8T 8)58H(2* )4, h h8. 5" 1 L )#,hd2 754,k
#1858 Th&" 1 (S48, S18H/<"H& ™45, 85/ " H>) 58/ ) — " L#THT/ 8 5T DN, —*, T /T )H8 T —)1/<"1)878) . b
“inventato” loro, i primi attori, anche se qualcuno poteva aver di volta in volta insegnato un
&HT =8 )#, T /SLS, B A)E ") L USE) M (, ", &S/ )R 2(8 T hS(h>, 5/, THE) R (&S T L D) B — S5 T T
). ER) 82,075, L b, L&) =T L) (5, L HO> )5 TS, B2, *,h)87 ()8, )4,/ , 5ik&2) =" #7H, b
I'impressione di aver esplorato tutto, dopo sette anni aveva smesso. |
E una piccola zona d’'ombra, e forse la morte di Torgeir impe&S$"91&$15) . )"()1&)88 ™", 1&" (#2##,4) . /<"*
§.0+242" Bk N2h¥ 55" "4 /<™h 5% #")#h%h &% & "#) (S /<"h <) L L HS=*, ") J DR, (GEFT M OU S, "R ET Y
dell’Odin. Eppure intorno a quello che sembra essere stato uno snodo essenziale c’€ una certa
[, 4255, CTH&SH"S/ &SP 1T TS —, = L RS20 1, TS — T &S ) )8 S R T —>")F 55T
SR =" 0, =) LT D) (=, =T A RS /28 A) S) 5 — " &9 ) 55858 T ) (14")S. 8. ch & - (B
)i, A28 8812 N —, — " _#, 48858, (D)L, DD, —"h&, (,",5) ", L&) = L) (T=ht, D TR T HES XS ;02 L
)>>) &, L)) (LN S ™Y/, 5, L/, 4258 T L, b /L8 /8, LB D8, ()N, L, L
smesso poi cosi di colpo. Oppure, ha smesso, a parte I'insegnamento, ma non per saturazione,
56) . /<"11)=h"5%*(,")18, .0/, —=*("#)h =)hFT/<gh 2 hE)SL 8L Y, R h&2", b(L1<)E5* T 1) 4, BA) ">) <)Y
5—"55, 4+, "B h*"—)=ht, "5 &, *, h&SH (2804 J15H)#) 12 Y458, ()45 "h&$2 h* "1, &, T **2" " Jh5H)#, 42 . !
passaggio da una fase all’altra della vita di questo teatro longevo, e anche un passaggio per certi
8758+ H("h "4 28,8,5, /< h<)YN/, 8. /85,87, Jh()B5/ KT IE)R&)EF) HTH&SP>" HL) 1 T (1R)5—255" .h&dH 2%
nuovo training. Barba si & disinteressato di colpo a una parte fondamentale del lavoro d’attore.
TH*2""§<)¥5— "85, > ""/<qh, "—)H"") ., )#, "H_h: )&, H&SHSH — , () 5% h: 28&) "58&) 15t
Forse in questi piccoli controsensi c’€ qualcosa che avremmo dovuto cercare di capire di piu. O
+,"5"45, .45, (18 &8/ )H, &% — /1) .H-H&" (DI —"—,")H&" (152, 1 —, &, h&SH#)5, " =) " TH)h*, BT,
L =)E)88Y/ T L&) =" kTR —>) — " _# &S >/, "5, 08—, — " _#k &Sk svolta. L'Odin, del resto, ama
5%2.)" ) /<) /) (=" AT — , — " &M /) —>8) — " L, ETHET)5, =) (S5 (Sh&$h*)55) - -, bR (K
2= IR > (h.2— "1 =) 8/, B
N"$—)% &8 §.818)" 4 §(4 ()8,",=4 )878,4 )82#,% 2.4 (2.:,% /,((,d28,% /, .4 6§,8) . .8 3, . #.% A, )/, 558k
*UEER&T L #TH & (O 155,/8)15, . "H $#)(8) . ) &S S, )b M) ("B m2)(/<"h ). ., B *<"—=)h )88, )824,% 2. )k
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ORI _DEFT/ T HHE T M )+8. " ?)hd2 5 THF TS L)L, T &S, MS)E, ) (T =8 L LT h
8" . 24"Hd2"5H, (> T /S5 H&)*, M )N, L#LSRD, K )24, T d 2 (1/< 7182 2) ") 8)H(Th&, —) - & HTH()Y
(, 28/)8&)H5" 228" ™ . " (("HS . #""8SoH" [P .1 $5* , 5#) <, 1) 824, 1&) (282 . )i§— =) 2§ "k —, (#,48888&)h&Hd2 " ((, ¢
/<"%&,878)h"55"""#§(h—3, 1/, —*$#, 0465, 8) . .5 —H&SDS"H&H/ , —*, "#)" —$i&2") . #H( 1S . #7885/, — "H2. %
>)—>§_ W/< 8, N, K80 <8, BT RS(h>) 54, . TS/, * &t (18, /b ., LhTh 28&) T hS(h/ /<8, &855 " h — )
"I (SheS A, h&, 82 .27 HS(H/ /<8, U5/ (2)h&SE) - &) " T BP(1>) Bk, - TH& T BT M5, (, ) &4 " 8%) " T/ <" HS(H
/7 1<8, 47404/, D)o #m ", —*) L Bt
3,50 <, b/ )#, 0 &N +) T =5 &, =) - &™h ., h5, L h = )WSE)#TEFT*) ) # BT 5% 87 & 0155 *,55, . b
&" 458" 5% 55 b >) (> #) — " _#Hhd2)5% . & /S SHOM L, Jh<, b/ )%, 525 48(, 5 &)H5" 128" "h )b *F) HTH§(k
&"588" "5, W& . , H6 450" =S (T E, S, & (TN, ST, L5, (B&)#THE2(1)S. 5. tBHQ, ST, 1) /7T LH2)H K2 %
*,’ (non finto, perd) la mia incompetenza: non so molto sul training, certo, ma conosco il lavoro
dell’Odin molto bene, anche dall'interno, da moltissimi anni. Cercavo di seguire fino in fondo quel
/<" =8).8)8) ., 4&H/" &, BhT)H+M)5 /<™ —§5T —>")h*G; b+ d2" #Th TS =S S AT BT _#5h I0h+) — —Sh
/)*§""137"/)8 , &) 558 —5() " 0858 , (#Th>§, 1Y/ AF S(T =8/ W L, = L /()#2" " —, &Hh&S <" .5) " B
K*—*""15" 2% _&,%0)4(, :8/)8&" (") ) 11,4/, W§(t/ = "/<§, Bk
Forse é stato un bene, dunque, farmi portare tanto in giro dall’altr)i+, . &)#"$/"=1U(5"44)"§"=h/< "4 J¥
TUEIT25/8)0 , #5.2) =" A& (1K, >(T = )h&H*) T L L) BN 2 B()H(2 - D). #7"885#) 45" 127 L&, Kk
suo cerchio con il mio bastoncino, I’ho seguita mentre si spostava con serena agilita da una zona
all’altra, anche se all’'Od§.45, . 4" . 24"4>" (45" *) ") "4 —"5/,() . &, 1"8/, "&$& " (H")$. 5. 1)hd2" (& ((™¥
f—>" 88$5)1$ $* " s (h5* ")/, ($1*)55) . &, h&) (1 *"5— k8.7, #", 4/, LHA)">)1)$52, $iB&S UG "h4)"$ "Dk
5% _#—" =" T, )B)DI/)5) &, * L0, &2 58, T (TS —)55) /) L # "
6(%)ttori, ho I'impressione, soprattutto gli attori piu anziani dell’Odin, non risentono delle presenza
&"(("h=)//<5."H&YU*""5)E ¥ 16K —$8 " >>"H&) &S "H/<TH)—)//<8.)h&)h*""5)h5H— , (8. H(,", 2. )h
*2(58, . "H)(OU58. /" "S#O05#)8) — , 1) /™ . &, 4d2)(/, 5) &Sk — , (#, 158 —§("h)h2 . )k —>",8885) 1§, . "Hd2)(/,5)k
& §—*,"H) #7=h &b <7 I&T"TH 52(8 57,8 3, —"h OF =) 18, F) T &T((7h $—*",8885)18, 8 *"" (%
5**#)/, (50) . /<™H()h. , 584, , 45858, (z "8)¥5. 412 . )1/<§25)H5 . 45 —$4O) &2 =478 " _§8)H/, — "H("H)(H""<h. , .4
5,(,0"*""5)=h —)b ,557"8)#)N &N 2.8 *§/7, (LN 1 2F* h &S *)H/8F) A/, NS #) /728, 8 =) LR
prendere appunti e poi poter ricostruire. Cosi hanno sempre fatto gli attori dell’Odin, in modo da
xR LSR8 TR & T ) D (& ((THS—*",8885) 18, Sh& S/, (" - <$C. )hs—*",8885)15, . "H., .h)"8)h )%
S.)H)Y. (L, 15*#)/, (,AH88" . W) —=>)H) W) 1 (D)D) A" /5)H)N) (1" 5%, A5, - b/ T & ) 1 (5. §—5=h
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certe pieghe, a conservare tutto I'enigma della vita, e sono quindi fondamentali in un tipo di
/"")18, - TheSH2 )8 ) "H58/8) ("hd2) . #, 4, " - ) nica, come sono gli spettacoli dell’Odin. Lo stesso, o cosi
=I5 —>"Yh, AT A2 (, W<, #78) ., H&) (TS 4 B85 0 *S T 1< ik
UG™14) "™ -hd 28 . &§H*5; h&dT, "z "84, 47, .%—)::$,"%:25#,%&'(%/,(,"':%<)%")//, B (018, S18h& T (W7 )#
I'incontro con Eugenio B)">)=h("h*"§— "=#"""$>§(45 7555, . SH&$HH")S. 5. s Hd2) &, b, - %8, "L L HE, )8
casa sicura che il giorno dopo non sarebbe riuscita a tornare al lavoro. Ha raccontato I'incontro con
D), HEHE", 4, FOpSH(TH&I8 ST ()18, JS/<Th, 12 L R&SH(, ", s (B, & (R — L h5* )/, (L1 TH& TS
*—8) . .§4)878)1)824,4/, 181&$8 " "5 )## , "Simaestri polacchi. Ha parlato dell’Eugenio degli inizi, dal
8, (#,4&2" 4/, —"42 . )=)5/<"")H/, =12 )P EEV)IF) "O# , 1&S&5HS/ , (HOH58/< 45 . §— —) 2§ ) >§(H> """}
2.428,8) . "h&SH, M)ATE) L/<Th&Sd2" (/<87 )%, MYED)HE)B T, W(H S . Z0h2 L/, kR L (L5, 1B )8k
che senso? Pericoloso per chi?), come quello che associa alla sua prima visione di Rena Mirecka.
Ha parlato, I'ho gia detto, ma mi & sembrata una indicazione fondamentale, del tra$.§. 4/, — "1&%2 .4
=, & EFT ) ) FFY KA, ETE =) t8/<T R TR T & — 2,87 5% (> — " _#TH S b d2754, 4
—, &0 =) 8 BT o) 2282, o A5 L1528 RS /85T L1)48, (75, &&§5+) " HS(H" " 1 $5#)h, b . 552 , Bk
K® . 1)=5, *")#24 =45, ++"§" " (i
Q,"5"HJhd2 58  Oh1, )i &d )24, -, —H)H &M &S*" .&" D) /<5, J&H 0N/, /718, W) L, SD)AS(E
training dovrebbe dare all’attore, ma non credo. Lindipendenza di cui ho sentito parlare Barba
/,—="41)8%) .$138d2" (O8&" (D887 ="/)h) #8548/ ) UGB 14 ) "$71*)"()8)15. 8" /"h&H2 . b —, - &, 1 —) 8/, (h§(152 ,=h
quello all'interno della sua testa. Parlava di una gioia profonda, della gioia un po’ blasfema di non
)&" 22)" 58 )E*SL /SFER& T ()12, )I&SD) ()" h—h2 ha* h&SH) 15, L TH/<ThL, RN/ M) =T LT —, (#,15%) 18, %
negli spettacoli dell’Odin. Ma che & giof)§*2")=h"}) (14" —*,154"55, 142 4&") — —)#§ . H —$._$)#2")=342 .4
momento di eccitazione profonda del corpo, in antitesi rispetto all’espressione del viso - ,%
all'espressione in sé. Dramma in sé, gioia in sé. §
Al regista l'intervista, quando I'ha ascoltata, non & &"(f #2#,% *§)/52#)8h 3" &, /<™} ., .h )>>))k
apprezzato proprio quel che c’era di unico nel discorso e nel percorso di Else Marie: non
R (W, ==L &5 (LA, = RS R(E) > T8 b) (S
KT, " =)/, ((,d25,458)5(0)%. , 548" //<)i/, . ,5/" . 1)§™H) —§/818) 4> =" —"#"8)H()ht, " —)1§, . "H&$h2 .4
)= T((G &S =)#T ) (B>, <, L&) — T L) (&) —"HT )2, 7, Hd2) 555 —* , 5E5>H(Sh &) 248(511) " 082 . )k
TTETH &S DT ST AB TR T =18, (S )T AT T 4T ) (S THE) LT T ) ()8, AT )#) (TS5
SE' /<MY LD D) —*, ") L) A&, 8>S hTEE ) L4, RS hhx(, )#eHd2) L #, ., J458) -,
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", F)H2H,h&, 8" > K5 TR TR R(, M=) 8T )L, L H&S T ) BUGG T4 ) ST .%<)%—)$%*)"()#,%
&"TH) =" HTIEH T —, 15, _S0h)+5,")8) . 8.8, (, .#)") =" _#"H&) (152, 4/, #, BN, " =) (8555 — " 0h()}
&"(25, - ">, J8)87h)824, 52 )i F) HT A 18, D)N& T (1S — 8/, 5/ J#, B&)EF) HTH& T (17 1 $5#) K8 (¢
piacere per il dono del training dell’eta matura, il senso della magia e del corpo pericoloso.
L'importante, mi sembra, era soprattutto I'intens$#9=4()#5#"55)=h&" (" "5, H&H /28 1, "2 "§"<Y™*, "#)#,
2.)4 517 88& " _#THT5H—, .§) . 1)

Non basta l'intensita delle emozioni messe in atto dal mestiere teatrale a fare un buon attore. Ma

L, KT == R )27 5, L TN &+ AT h2 L )&Sd2 " ((TH5, - ($"W/<"Hanno 'arte del teatro. |
L'ho gia detto, ma &, per me, fondamentale, e ci tengo quindi a ripeterlo per chiarirlo. Largomento
“training”, per I'Odin, mostrava di essere in primo luogo un punto di vista —42.)¥+§. "5#")i—h—, (#,4
YW, ET =TT 8) ) (8 ), M &S *) ()T TH)E —"H &S ,557"8) "I R)**" 5T _#)§2.)h1, . )b
Y, ()T HKT =" T — 18, JSHSL#T U5SHOMD , | ,h,888) — " LTI —*, "H) 4TS (%#')#",=%*"'%:($%)#,"$%
d2) #,5xT hs (5* "#H)#, " T+, ") L IB) (= L h T2 (/< TR82 2) &) (B ) #, "ShS Lh— , &, BS_# 7" "55) L#"h
5,(,1d2).&,h ., .55,.,08.&) ) &S #) — " HTHP.L ,(# ) (=" L LT A2 (1 /< 80 2) &)Y 1 (8 )#E,

(
(

dell’Odin, rappresentano il polo opposto rispetto alla creazione artistica. Sono emozioni private.
L, . $&"#™"=§.) ., 8)1d2) (SHOK&S2 W )#h, "™ 48 .45/ " L )=h"ht "D Th L T AX2" 2, G5/ " )BK, K2 0=, =" L
&$h#" .58, . Th) AR ISR T R ) (O% /") A8, L Th ) S/ ) A =) ) (LB 5HTE5, b #T =, 057 1)k 5, (218, % &t
continuita: c’e un passaggio, da un estremo al suo opposto. Sono due estremi opposti, lontani,
R4S 5581881052 %) 55) 1 18, 15H) #) L T, 8 — — "&9)#, BKS) — LS HRT L T (BT H, W, —TH) &S
[y A8 TR&T((TH5, t(THN,# T —— 1 /<) =) "D8) /<)L, L) (Sd288 )k & (h4T )#" = Thx " L5, H /<>, B5)E
55" h—"55)0)H2, /7, 4*S; h)/8(— " L #TH)H)B D, H2 xRS, (B2 2)(— " L#THRE;H(0d 288 " H T, . &88) 1< "h
del solito. Un po’ trasgressive, forse, rispetto all’ortodossia. 4
B2 )85/, > #) i
P(%L,8'/'.#,:%()%.)5/$#)%&'(()%"':$)=%()%*"'5'.1)%&$%:").&$%$.#'(('##2)($%$.#'" )" )#",=H8(h "85/ ) #, b
5,/9)(7=H )5/ ,h 2=) L h & (h#T)E, B /< L TH O &8, /8 <) L LE O5/9)#,E — (BT /5T >T((T "
§—*,"H) HHA)Y) /<42 )I5/0)4&8H(2, <8/, —2 . SH&S) *F*E) b —* _HHP(HE " ) A", U<)h) /d 28584 , 42 _ , §5#)#25%
d’arte che prima non aveva, ed e stato guardatoicome un’arte. Anche questo I’ho gia detto, ma va
)/ &) TSR R4, (1187 L &, h)/d28564 4 hS L/, )4, A2 T 5H, i5H) #2545, - h5E)#T ) ** ()4 ) (1
E)E,D)(72. 71858858, LSS —* ) )Y 4T — T 4T, 88871 "h&, 8", 50 ) I5* " #) /, (, 1 "8 1*"$8)#)

tra preparazione di un‘opera e apprendimento dell’attore. Era un modo per el§—§.)""} #2#)}
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I'ambiguita, 'approssimazione, il pasticcio /<"§§(1#")#",1)8"8)4")**"*5" _#)#,§*""45"/, (5 12#)85) 4
d2°54)81, .)id25hd2" 5881, & ()7, -+258, - " TH&T (E*)55) 2 28, ()hL, - )h(Ed28&)H+, "5 HIN) . /<2 )b

)55 _19)("H& " (108, ", . , 45" —*(/" — "nte la zona dell’aneddoto. In fondo i grandi maestri di

§.818,%L,8" /" #,4<) . . ha2u0a" , 8) 4, 48(h — , &, h&HH) "D ") H$, ") "5, W) (H" " HB " SHSh L S (, ", H5H") 9K
0>,")#, "8, 0= "4, &, 0. " (("h—, (#716. $18) 438 " h&S+S/S(Bi&) 1 25458/ ) " *h(, 28/) =" AW/ <TWH<) L L, +T U
ANz (B (5 (5> "H)#, ")/, — 2 HON&T (T )H", <) L L L0824, 5/8", L&) TS )" Hash/ , L8818, LB
solide, di valori meno imprecisi e ambigui rispetto al passato. E’ stato un momento fondamentale,

=W/, =" DEN) /<R 28 * 1L, 5 &) F) )R QY *F &) & (D8 /, -5)* "8, (T1L)E*", <1, 8 d27 ()Y
5% ® [SH8/SHOM/ < " — " #"1)h&S5) - § , itk

b

WPPEJ%A Pontederatt

P.S18)%,"M)H2.)45%/, L &)H& 8918, . H"S5* "# , 1) (&S5/, "5, KH2(k*", < ", , #h, ") (52(1#")S. 5. 1 HRS:2) "&)¥
2.40)8,", 1&SH*S; H&M&S™ /8K) . S+ /& 427 ((, W 28%<, %:$9%)//' L,

L™ XX <, 0*2>>(8/)#,52 5(F>", 05202 )5 " . =" 18, L b )#) (Th)EF) T &)H2 858. 1, (L T )A", /<"
(5 ")h58/<8) — )8)/nN AT&TMET)A",BRS22)"&)8)42. )1 T LTS, L T —)h5, <)M, 1) (/2 8) . (T2
)—>8" AT ("> T /85, /< "hd 284> " "ibrevita, possiamo definire “teatro di gruppo”.

PO#™ )#" ,H&SH " 2% > B —*(8/)h2 h— , &, H&H*" 5) " h) (1™ )#", h " h&Si)"(, HC . — , &, h&Sh = " 5H#8" "heH*", >(* —§ih
CHS=*) 47/, ., =/ 4%/, = "8) /<8 2.)48&", (, =)/, . &815, )D& (H—, &"((, 4 T&S. ™"
§—8)1§, . "st—)lanche per opposizione, un po’ come I'Odin a sua volta aveva fatto nei confronti del

17)#7)>,")#,"52—1 &8 6", #, Fops-H &8 /264 58 /, .5$&'")8)%+$($)1$ CTERPGET)H h &S D 2x* R IS #,H2.0
—, &, &> _5) " H/< Y5 I L )#, R4, L&) = T T (§) L KT () THTHE) LD)BK L TR O#, b —, (#, B
TE58 /") &8 &S—" _#/)"(, 4,4 &8/, .58&"")"(,412.)45)/7)h5,*")88) (2#)#)=h &) ()4 d2) (5494 "4 #/)4
§.52+8/8% _#7 0 X((,")h5% Jh*) "4, 1 &8 . 2,8 8)(, "H#" ) ) ($h &8 "#/)H &$ 2. )1 &$8™"D)H &I5/5F(5. )H &$h 2 K
—, &, 1&d)"*, (8 )Ih&S, **, "S8) (O™ ) (#Oh 5954 " . # ™5, i, W) (" "Wt , " — "hU5*, (8™ Bk

P> " hah "5 #7""55)#) ) . /<"1)id2)(/,5)1 &% &85, 0h ) () 88 S. 47" )BR™ ()19, - b 8% " &Sh 557 "5
2=) SRS #"TIS) =S/ (B, (S8/8H) — 1, SSMA(, #TH&SH* , #7Th T )#2") (— " L #THF)E5S, LSHK, > )2, b (B
) - -BKTH) _#)E T TH) )5, L 5H)#E) - LS &S+, #8558 — "h*)558, (ST )#) (i m2) . &, § IhS.S18)4,h8(h —5, 4
lavoro, all’inizio degli anni Novanta, se ne erano sviluppate altre: riluttanza, desiderio di pace,

) /<, o4, —85— 13, (258, =57 5, H&MS . )& 1 2)#" 1) [ 124, 1d2 754, b 2" 8$:($ LR R 1 M
[, 587, &8 )82, 5 F (/") LS, L = )RSL &S/ ), 24 58,0/, —"h 2 % 75,50 L 0)#8, B 12#4#)85) 4
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§.4(288)=h"")P*" 5" #m=h/, (&S18, L)B)N) L /<THH/ T (H™H) H5H/ <", M) LS1L)#88 T /L 8/ <" [k
Poi c’era 'amore in senso stretto. Il teatro di gruppo & un’incubatrice di relazioni tutte interne, e tra
&8 55"/, —"HET —F"TH 1) EF) <) L hd2 () =, ", 5 OB ), S TR T ZS5H) &SN, AT &) E 8
prendevano in giro, dicevano che queste “interviste” che andavo facendo erano un modo . "**2""}
B AN L2055 L ((T18, )RR, (LI TY) L T &&, P — ST/, (T - <$h&MH5H2&8,85/2,#78) . L HS(1/) >,
"5*"H,1)42.50)8, ", 0,52 b7/, 5its . 245"/, — "hd27((, 1/ <"15#)8,1*, %) . &, 1)8) -
V0", /7 &24,42:2) (=" 47 BL, )2, hd 2827 (L, B/<ThS 47 L& T8, =TT /<M<, h— 755, L T (K
—§,4(8>", SHHAY/""/)B H&S/)*§" " h—h k> H&H)//, )" A2 b — , &, HEHBIB " HS(H T YA, /<" hd2 " 1 (h
)-SR TS — 8 ) /< LT (852,587 5) (4T *88)#, 1B) —, ", 5, h8&", (, 8/, *)B5S, L) (=, (%487, DB Ub
#2444, hd2" 54, 4586 . #" " //§)8a evidentemente, da qualche parte, con I'arte in sé, con il fare spettacolo:
D) (AT )H SR 2 " (/< H58>)5) . , >S5 B/< 45282 " 5# 5242 . ) 54, "§)H " 88& " L #7=H/<F)")hF " T RESH("
permettono a chi guarda di godersi in poltrona tutta I'affidabilita, la sicurezza, I'estraneita del
BT =R L0 BN =T, RO /& (L U5F T #, T TS(152 , s, &8 — T L, 8L #7 (T H2) ("
PhET)H"S/ , — "Hd2" (% /<"454289)8 , 43, i—icome Pontedera, o come I'Odin 4545, . ,#&8>2, . )td2)($4O¢
5%§. 1, L h(LH5* )4, " h 58 &) (D157 &) IB&) (D57, — , &)F*) . /)DE 524 /28 58 #", 8) BN, 55, - ,§+)"(,H*""
d2)(/<™45"/, .&,=h ,5d2)58 > " "4 #24) )h &2 E)E & " ((, ¥5* "#)/, (,=h ,4*,55, -, h#, /)" "h5H)>§(— " 474§t
12,7 0 &8 /<8 22)"&)H)E5"/, L&)N & (H (87 ((, B A * i) "(LE<) .., h>85, 1L h &M 2. E = b TH &S 2.k
SE)HH/) 18, L Th T — #H8)E X)), () =T LTRSS ) TS L) S, S S =2 6 /<781 2) &) L L b
5,(,4""()#8) — " _#"H(, 5> "#)/, (,1H&)h/ " "H *2 #1881 855#) b 5% allontananoh &) (155. =, (L, h5* "#)/, (, 11 3%
&"8"h"55"""h2.4/,5.8, (5" #, S AT ((TH2) (TH &L — ,#88,F) H/ , ()" T AH/<TES1 2) &)z ($5F H#)#, S L (B
Y2 L5208, L SHR(, ", BIRSZ 2) &) HSS . o, (Bt )#Sh& " (TS -, (THBSHTBERSZ 2) &)/, #) 1§
CTHh—, &S&SH* T L5) TP E2 0/ T, 057 L5, 005/, T, h3, — TS IS/, AT S, U TH&T (O R5H, "S)h, K& T ((TH5H, ST
S)"METIB) L /<THd2 758, baS*  h&SED* T #E) /L () /7, J#)h5H, MSTADE) R 2 TS — &, WSS AT/ =" L
)., 0, —2.$/)55'%)$%/ LB, R)(ES, TS, TR L & "H5 T/, (, 6 — $h&$8 Stk

A48 47""55)8)4d2"((, i

TUE)MI8) ST A, LS, (TS =) (=) ) ()R>, )&, 72— LS, L8, D)) (THS - #7885k " it
L, b s, >, 0 /<8) =) (TS #7854 0h ") L h8. 7, HL, Jh)878) . L. 2(00)h/<ThE) T/, Lh(THe, L #h
S EBUT) L ETEET =) =T LT, 7, U5/87 JHS/SL , (1 —8")8) -, 1)H/, 5 28" T, _#$%2#$($11)>$($%&)%)(#"$=%/, —"
B (=L L0 DN &S ) S8/, (TS AT 85T 52(h #7)8.5. 1Bk 48)8) . LE 5, (LE)E", =*F""Th O

SZp($o2(#)# , 1&Md2"5#,5)8, ", 1JMSH)# , IK/<S. L H[XX _fh

IT
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52%="48/5"4&"(("4/, . 8. 15, B -$25#"4 " "%, &, 55 BN "h+)"(,=h<, 4 25)4,hd2 " ((, /< "H)b* 5478, "H) **) "
5" DI)(/2.4&2>>8, %2 .4*", /78— " #,4&"(§") - #" i

L,.h)8%8, 54" ("/)—""" "h) 1(hS. 5180 #™ .#)%h &% 585" —h &S 2.5 " " 1$5#")#, "l A )RS " 1 SH YA, " L,
funziono, piu per me che per gli intervistati: non mi restituiva I'essenziale di quel che avevo sentito
—H/<"ht,"5"H2 )8 2854) 18, . ThBI5E8) —8h)8" T >> T TR, "H) 4, A — ) <) ((, ")H"525/88 , 1)< "5/)""H5, (L
S(O%="—=,")lm2s &S/, —$_/)S)E*", /& L5100, &S/, ((,d28, 857 L )T 2854 ) 18, | T gh)**2 456k
PR ), DHDI)S)AH ), LA, —8./8)8,1)15/"88 " " " [iR§25/88 , 1) "8/, "&) " 12 . )id2) _ #5#0k
§.7""&8>Y("H &S /,5H 5% ., Jh+)/"8,h*)55) A, KR h#T —F,E H5Th L, (b8 818)8, 0/, b, FF) i+ )
T —RET &L HB)N =) L, Db, (5204, (B0, h ), B (T s T2 hd27 (/<" )88, h5/ 1, E ) (T, L
§.#7UTHR)ATH *T TGH)"Th §.87 .15, .8 b §./,—=*"" .58, % T//7TE588%H A4)h "U)h 2:2)(—".#7h 2.4
TS L LNET2(8) ) A RS /<= A (T ) (— " L #715/)8) 8, . T(OF =S 8T & (O =" —, ")
,00d2) L&, 541)5/"88 78, (" *) "t /<"h =S _#"""55)8) . , h&$*$;=h/"" /)8, 0) /<) (=" L LS4R8/, (8558 )
—§52")H&H" " L& 2" (/<) =" —, ")E =851 ) ()8) 1) (h&M(M& " ((*4*F)", ("M2 4/)(, "2 )T && T 11)
245" .5, i

Tutti questi appunti sono andati persi nel terremoto dell’Aquila, citta dove insegnavo, e dove

conservavo il mio piccolo, ma corposo, “archivio terzo teatro”, di cui le trascrizione facevano parte. |
P22 754 H(2 . D <. #7"B54"H5, | 15, *") 885524 1&2 . A2 ™5, (L, H("HF) "HH/<TE) (DS TH5, - LT _#T)ETY
THE>L, 03, =< &, < ) ST (T s (T (L, H ) ) - (ShS AT DB ) Ub *, $h 48 84, K 8(h
08,",=<, b/, .5 D, H(,", (&) #S(, 5/ "t , (L, b<,%—)$)82#,1*" , # 54,4/, """ 18, S 12489 , .H—
§((2&, 00 0% *88&" . #™h /<"hS.Hd2"54"h#")5/"S18, . § "hS_Hd2"5H"h "S5/ 2" "h8(h —§, 08 AT 8" L#,h ., LhJE5,(Lh
interpretativo. Lo strumento che e stato usato per “registrarle” e stata la mia memoria, le mie

/, 8518, ShTHOE=5)b" —*)#) i

P (O8,", 4 &St #7)5/"818, . "=h +)#8/ 5858 — ,=h Jh S#)#, b 2.)h 5T 14 5, &N #TH ?)(("h =) % B
fuoriuscivano quasi da sole frasi dopo frasi, una dopo l'altra, pagine, ricordi, in una quantita che

<y -8 =)= =) S ), /< T L, =S5 D8 T (h—, — T #8028/, —5. /)8, , i) #/)
a tracciare le prime righe. E poi mi veniva regalato anche altro. La memoria somiglia un po’ a un

D) L&A, )R &S TR UGS ) (T 0k 1 (S /) 5, L LH &S =", =)R OB 5T(T LS, - Th &S * 7" B Ji
552 SHBYHTIE =" — "D /(O "H)(H#T —*>, h5#755, 1 "5 _#)h —, — " . #5h 885888/, — "H5"H+,55"" %
illuminati da un faro, come pepite tirate fuori con fatica da una miniera. Limpressione, forse

(25, ") ""YE /< TH T GHH855 "L 5 K Yk b (5, /<R RBY = "hS . /) L& 5T AT 3< L L
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/,8./8&"8)h . "/755) ") =" # K& 8, h) 182, 1T BT (T =8 *" T =557/, L/, _+7558, _ShS_#5—"=h Lk
)/, ()W) #) - 180k

N™"/<qh #2#,% d2°54,5 >, #755"0 )//)&"" "= *""h-h &,87 8,1 "§25/8" "% )§ ") 11§22 """H 2.)h 58#2) 1§, . "h &S
[, 17 #)1S, JTH)55, (2#)1&2") L #TH(TH T OSSR B T (#"S— " L #SS(F 954", 5, " L, =" K& (=" —, ")I/<
*_&T8)h ) TOHH28 T 7,57 /<TH )88, b , i T#B) — " #Th &S /)%, b, § 5% —) _§+"5)8) ik 4% b
5277755, . "(4/)5,0&%) (/2 .87, ((, A28k /<™h5, ., b) . &)#BH &S +)#, > " "58HkP . , (#" "N/, /T #)1S, LTH N
59)#)F d2)(/7,5)% &8 *$;h &% 2.4 "TISEE, T E2M) (T V)b )FFIET _#E 2.8 Td288) (T .#Th <
I'intervistatore dell’apertura e della disponibilita, del dono degli intervistati. Anche I'intervistatore,
B *TUB)A,E &, %L 0 d275)h Tt D) &8 &)Y d2)(/,5)@% P,¥ &)8,% O =9 HHEE "t O =5
[, 17 #DI, TS = ERUT) L L E) L/<TR20)0 T #TS, LTHT55 T L IS) (T <TR<) S —* T &S, B —, (#BS. 7, #'h
&S5, " — ) "OHS . W/<§)//<§7 "m0 = )" e )8 T //<$) —$§/SU™) 2" (/< "8*) 1) 8, 1. 0/) — >, K&Sh/Shi/< "k
—8 8 _§8)h &"##, 0 Ut )((, % 5#705,0 #% —*>, = /, /" #)1S, 7 TH /) §—*"8&88) . b /<" §(b #2444 5
#7)5¢,"—=)55 "1+ 2" —*)#)=158—*)#)-1/,5.8, (8" . #, [

JUSHHI2.)875* " (Db, L&) # [ AH<)S.5" . )#,%$.%*”$—,%(2, L0/, —hE)h5H288,5, ", T T &
5428345 " 158 ) ) I&S2 1T ) #1888 " (4 H/H& T >S)HTEE T TH2 W) ** H &5/ ) — >, BiP(1&s5#) /7,48 "5, (4
wORNELE, T RESH5H288, K0 . "/ "55) ", =)k, Jh52+48/8" T H/HE& T8 HTEE " —  (#, D) (", H2 . H(" ) — "W
N2"/<ohd25%,5")**, "%, 4&815/) —>8 b, , 168" —* (/" =" #" W) (, ", W8T )E)&" "™ . L)k

L, =85, ., b =)8*8; 47, 58" ") )ht, "= "4/, 510, . =", 5" h&N"S/ " /) 1244)88)=h . " (1/)5, 1 & (("4S-#" 885%™}
danesi sul training ho cercato di ricostruire almeno I'intensita della concentrazione. E stato uno dei
—#H8H/<"h—H<)iS . &S"S1L) 4, D) (S8 0/, =), = T L N 28&) 0 /<qh . , BT )2 0=, 8) ", =T L4,
X EG25/8 R )RS #T " TE5) " — " L "4&,8"8, 1) " k2. k5, "L, 07,45+, "L, H ") "55 " L 1§) (" /, — "K5 H) (1 =5,k
dovesse corrispondere quello degli intervistati. Le interviste all’Odin, in questo, hanno confermato
I'esperienza che avevo +)#,1.4—,&,4/,5it)88" _#2",5, 1*5; 1&MH&S" /8) . . H*"S—))IN, _#"&" ")

b

WPPi~fIben Nagel Rasmussen e Roberta Carrerit

Julia ha usato per l'intervista la concentrazione di un maestro, che risponde alle domande senza
527" "18/9) (#9457 . 1)48, (" "H5H2*§" "=/, KR5S HOR "H(t5 " .5, h&N""5*, . 5) >H(HHOR&S/<H*", <, L Th., 2.4
—,&"((,h—=)n2 .)%8$)@%62)"&)8)% ST /< /<$) /T BYh(TH&, =) L &TASHTHTB))N(2. -, ">, L& B)h
O " /8 QS ™™, )48 )b+, _&, 4520 d2"(h /<"4 5#)8) —, b +)/" .&, b /, .4 d2"5H"h §_#" "854 &, 8"}
8,("8)—,h)™8)" " h/<"h&dH"" 1)%* #755"h—)S"55" "8/, N/, Hz SOk )k T i85/ S, 152 (1#")S . 5. <
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LH52(k*)55)#, B 1,2 "8/, — "h)#E, T IRE T —*TREE)# L2 0 =) AL E LT (/)T ()18, L6 ) L /<THS L
guesto caso con lo sguardo dava vita a una piccola comunita intorno a un tavolo. Ma c’era la fatica
& (DF=)OHE)A/<H(, 15>, - "8)H)H/="/)""h&si+", _#"H)¥5qh("H52 " —" —, ST HUB " E4) " TH & " ") K& "

571 27)r*", *")K——):8.)15, . "BL, 4<)h=)8/ " )4,4&8)+)5/8. ) T, — T, B TR L #TTSS TR T —>) "
&)(h—=8,4") /7, #, 0., 5. "4)8"8)1>85, 1 . ,45)*"8)&H)8 ™" "1&)8) . #h)i5qH2 . h:"2**  h&d) — —§)4, "V )k
F)'O#,HE>") =" LR </, b S, #T8) k) (, B TH58) — , H5H)#3hS " S

Il training, che di per sé & senz’altro una zona di confine, e anche molto difficile da collocare, & un
buon osservatorio, I’ho gia detto. Ma credo che I'essenziale sia venuto dal sistema delle interviste,
&) (L, )h—="_#)("18. 4/ 28/858) — "= /)#S)N/ ="/ )" "HS(H)S 6. Z=H(TH, 4B, ) (B0 )R(IHINB ™ L 24)hd 2" (/<™
—HE5" —>"))h. , 45, (L4287, * " H) &S — T —, "9)=— )2 )EBO)NF ") /7T & ) ((Th1, - "H(Sd28& =) (("H
1, "h0E—=8.)"h& (1™ )#", &)1 :2) &) " M8k —, &, b, W) o, 8 Q) RAT A", hTh >, ($88/)h/ , — 1) >>0) — b
intravisto attraverso Julia Varley; o, attraverso Else Marie o Torgeir, tra i due poli dell’arte creativa
) E1)HD((L 5> #)/, (b hd27 (L & ("4 —, 18, 4,557 8= -#$:%,%"'()1$, SEEUIB)HTHE T D (B)H, "S3, LK
N, #7&T™)h =8 =", 0 4", 8)#)k & +", _#™H *82#, 54,4 )b d27 ()% /<™ —,(#,h &,*,=H )8 % /<) —)#, b OF
. 8)=" B =) D&% 5 ,(21$, S0 &S/, #2880 (R TR, A A ) Y TR B8 7T 2(#5—"h &2
§.#""BSoHTHE2(h#")S 8. Jh)E/288, 8/ L ) = d27 ()R> LEL) S " (ER)5—255" L thd2" (8)ER, > ")
3)" <) - L L ISR )T U5)" /) L/, )i

3,5)458*,55)h* , $i+)" "/, w244, 0d2754,5) ./, ")h ., (LU, BIN) (L85, F) M2 H& T (=)ET ) (TI/<Th<,L |
V74N TR 1 (L S T Y72+ TN et St (- T P Tl ] VA8 VAR B T [ PR L) VA (i T )
25)""h "8 Jh —, (#,4 "5/<8,5, = 5" —=>")h /510 *, /8 SE)SH("H 5, st ) L/, RS & (5, (84,0 )
[, 24,085 (054, " /<H(,ET5) 8L )BN", >, H X /<ah /8, "H)) (OB, S )h(Sd28&)H&S* T . & T h#24H , b
&) (80, //<Bh&$t/<S(,4:2)"&)HINS_&8+"5, ML, . , 5H) _#THH24 <., L, 5F) ATIHBI& ", =, H(THF) ", (T T ISR A
&SHI/("H &Y/, =) LR, JETSH) " 12#)88)h *2hh 557" Th 2. )24, Lh ) (=" ., 8 2. )88.&8/) 18, L T
"557 L) (ThFHEFG.L D )& ((, -#) L) /H&)N2 ./ A EH&)Ed27 ()h(258, - TH&H5, (S&HHI/<"h5. )#2™)h
I'essenza degli studi t*)#")(SHN""t—"#""")4+2,/,42 . §)5% "#, 1 755" [ 1) ("h* ") - (H542&8H) . /<™H57h* ™"
B PN <) Saiel ) BN ) DA 1>l VA 1) R

Torgeir ed Else Marie non sono “entrati” all’'Odin: lo hanno fondato. Julia, la prima degli attori
§.4#7 85 # —$)8"8)1*) 4,4 & (1#")S. 5. b/, —"h&M2 K —, — " #,5&H*)55) 1 2§,k ., L§52+8/8" #7h )b
imprescindibile, per essere accettati nel gruppo. Un po’ per questo, un po’ per cercare di evitare le

B8, BTG, LSS0, L5, (BT T L T SO/ /<, 1L 2 82 ), "$)8 " 8)152(3
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training, il punto di partenza dei nostri colloqui aveva cominciato ad essere |'arrivo all’'Odin, con le
527", ("HOH52)h—=$/" N/2(82")H)H8, , - HON&H&SH™" " L 1)R"S5* " #t ) k#24  H6(H" "5k, 8 1 ((, 454" 55, HE" —* =
(Oi5#, ") h&Sx2() 1 —5)88)4S. &8/ )#, HS(h#™ —* ,h&" (1#")S 8. b/, = "H8(h—, — " _#, 48 8/728 ()8, ", " )#) ("h 7Y
vita privata possono essere visti in contemporanea, quasi in trasparenza. Tra l'altro, tenuta lontana
&) (Si5* )/, (&) (1" z85H#)h "5 #, 1 &2") ATHS(H#T —*, K& (1)L, Sh/<TRF T x2(8) 8 T —)#2) 4, h8(
*)55) o8, H) 4,0 T8I&" LT =" LATH& ) — =)/ L E TR 4, L&, ) (h S b 2% x K &S ) F )T LT D)) (¢
7)) 4&) - TSR EP(H S8 2 A) (= "L L hd 27 (L, >> (00 )4, "8, hE S —8E) L 8T, H5%) 16, 488D 8 , ", 15 T —*" T
"5854" _#"=hd2)(58) 586+, 55 ")/ "$o8hS(H*" , >(" —)48(+82 , #0, il dramma, I'assenza di spettacoli o il lavoro
*E T (B* )/, (ST —*,8& " (D2, #&S) L SO T T /SBS(H) *x, i B ) RS (T —*, hEHH S — ) TS (T — >, §
dell’Odin diventa fondamentale, a meno che non si voglia credere ad un appiattimento immediato
"b#,#)le a una cultura odiniana. Iben ne ha parlato esplicitamente, all'inizio della sua intervista.
Quando le ho chiesto di parlarmi del training dei suoi primi giorni di lavoro all’Odin ha risposto:
>§5, 1)) H &) S =)&) H2 " ((, W< ") /78, xS — ) i
27 ((LE /<™ Y00 2.)8 M) ) I)E &) L TETE /< )8T8YE F) /R, h (T o) & =)/ &S *,#5H)
dell’inizio degli anni Sessanta, tossicodipendente, con esperienza di carcere, con esperienza di
88) z :Sh"5H" T —8H8 .4/, L &S15, - Sh(§— " dth
P>" _§L):"(1R)5—255" 4 Jh5H)#)ROI*"S—)i)# S/ "H&) . "5 h&M2 h#" )4, h/<Th )5/, "8 I TE fh g )"/ "
dell’Odin dal 1966: |
§
«lben: Penso che bisogna partire da quello che facevo prima di entrare all’Odin. Da tutta la mia
esperienza con la droga e I'esperienza con la... come si dice?!
A8 (OUN""/)"$" #OfH
Iben: La precarieta, si. Penso che in realta ero malata, quando sono venuta all’'Odin. Se non
+,556 8% .26k d28 ., 4 5,4 /<"h /,5)4 5)"">>"h 52//755 % &% — "6 K)"5 4.8 §.5 2.4 5% &)("}
*58/<5)#'8/ , i
", D)I<)I&2"44) /7742 )I&$/ , —*("#)8)* " "#2")4"42 . ) 1&S/<§252™) 0P, k", 1) * T H)h— , (#,48""5,
7,54/, —"h()E5*"#2) (SN "$)8"8,8) . /<"h2. )1 ") & K *)2")h "h ., 45, (,h*)2")# ¥ .-, 5/8)0
sarebbe potuta finire in una malattia della mente molto grave. E stata la faccia dell’apertura, a
portarmi all’'Odin. Il latok* , 5548 , BiK™ .8 , i/< ™24, #78, 1) ""¥d2)(/ , 5)BUN)B™ ""1U2: = ., itA)">)ut
—$&)8)12.1)**, 1 28,42 )168/2" " 11" ")/, — "H2 ", //8)h, kd2 " 54, 1Ii5*) 1 ., (L, nk
458" (QRC. ", //5)I4/ , SiBK"45>) = (B2 . )i*) ", ()4 ™4581/) *85/ *H(, #5# 755, h. , b+ ™" — ,=Hhe ™" — 45, (,
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5%, .W/)*8/ , il

P> _0bKi=#8)4>"  "fUR)& 55,7, ")i5, ., i*)DE)#h) _8h) . (<, bx T UB)4, /<2, (L=, ) LT/ <T

*ETTARYNS(H T 195 "hr 2N "55T " TH25)# , b8 h#) L — , &$H&IB"BSH P, *, U227 S, <, 18854, H* 1, L Th

/<"H(,4<) . . L i25)#, " —  5E) " id2) J#"1/,5715)*"8) . ,, quanto erano intelligenti, forti... |

Perché l'allievo che arriva & totalmente... da praticamente la vita: se tu vuoi fare questo

mestiere, se vuoi essere attrice, almeno all’Odin, devi dare la tua vita. %

N*"h—"0) (=" ., 1Ji5)#, b/, 5i4&)8 , h() i —9)88) """, bt , #)(— " - #715*, 1 ()#). &8+ "5)k. " ()t —9)s&2/5)%

*EMU2:" LS, B

Questo rapporto & importantissimo da capire, prima di cominciare a parlare dell’allenamento. |

lo venivo un’ora prima degli altri, allora lavora8)—,%$.42.)45/2,()=d2%85/5. , (3, —$./§)8)—, 4

alle sette di mattina, e io arrivavo alle sei: c’era una finestra aperta, per i gabinetti, e cosi

riuscivo ad aprire e a entrare, e incominciavo non so... il riscaldamento. Non lo ricordo

neppure, cosa facevo [...] 4

3""&, 0 /<™ )#8TS,E OF &, 1) <)% d275#)h *, 556>§(8#9=h 5% *,55) ., % 5*)() /)" *,HTh /<

=) (=T AT (O, 5N, /8T #9415, L /<8257 1 3<825 " /<qh. , -h("h258) — , 4P, 45, . , K8 L 2#)k

d2st/, Hd2 58k ) *""H2") /< L, TSI 2.)4/,5)88, (28)H /<" =8 ")) *H)H) Th >, 47 8)i

diventare una malattia, oppure qualcosa di fertile. All’Odin & diventata fertile».k
b
m2°5#)% Jb *)"#"H &$h 2.)8 & (" #7)5/"S18, L6 & ((TH S #T"BHTH /<Th )>S) — Lk )L KT R HT(Th <L 8
5,45, 0" H. ) (# H(S. - 270K, - 4451018, LT /755) ") — " #TST()>, )RS N2 s (§) -, Hr, D58
§.48H) & (OF#M)&218, - "B L™ <,b8,(2#,5&)" 1) (=", 42 8 5" =*§,=h — )4 —§ 5" —>")§55)h8 b 1" """
—":(,braccontaret§(t&,/2—" #, 2" (1" 54, (" o T2 5T EF) ", (RS T L) Rx L AT BT & T ()5 TS T HON Th
I'attenzione con cui lben parlav)i+)i**"&""(," b —, (#,45" .5, (K" "$"49% "H)#" . 15, . "48" .$8) ., #&) (D!
#&2/9)% 875, % 2.)% **"5, L) )=8/)h /< ("8 5)* ") "TY(—" #TH §#TTRE)H)MH 4N ") . ,h &, 824
5, %" )24 5 )(h*"5, 1 &M 2 )k "5+("558, . "H52h#" =5 /<"h . "(()452)18%#)1)8"8) . ,1)824,12.)is—*,"H) . D}
t, &) =" ) (THFS=), =) (T8 T, )A&) —, (#) L S, =T rTE) 1, )BT LE<)SL8T L H)#, 820
modo particolare di insegnare, non attraverso seminari, come in genere fa I'Odin, riunendo invece
2.5 :"2%* H4855, 5 &S * "5, L TSR )*F*2 _#) — " L#5) (#2) "% — )b/, 58) L T (haT —*, 8 3, 4(,", 008,
#1885 1T &IIY, J58& T ) #)h2 L )h—) "HEM)E&) "D, L ThESI*E; s T L )18, (SH&)N)HE, S )N(, ", h&SB " HE55s -
&)4305) A" HYINS** 42" (>, . ,Bm2) .#,8)(OU52) 44" "$>§("¥>S, 1Y) *""NT&S.=h "h) (452, 5*)55)4, h &S
#,558/,&8* " . &" . 1), "I<)IF)O#, 1842 152, 15* "#) /, (4= — , ") >8("Hitsi Bitsi.
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Ci racconta di essere arrivata all’Odin perché il giovane gruppo si era trasferito dalla Norvegia in

?)$8=)"NY /7 N)8)h 2,85 ), "0h&,8%8) ., K87 LE TH )5 Th ) (AT YR, EFTH 20 — "5 * B A)S)E
)8 T>>TH&T /85, h5 T T L L EP>T )&, =) L&) F /< )R85, 2.0 (,", H5* " #)/, (L9 *"S—,
Ornitofilene, 4. "4J4"s=)58)%*",+, &) =" #"4/,(*)HTYH = )&""H2 )i5/"$"8/ "4/ , —*"" _58>§(—" _#™}
I M2%)E)E* " ()152) 1 85)H ()h5*S. - "h)ES/MB T ) (b7 )#", 80Q8. ) (— " - #TH()E ™) 1) 11)E) "va all’Odin,

&,*, 52 h2(8—,4:") . &"48%) - o8, &) (hd2) ("h&S/ "L, LU5)N/, — "HIN25/8#)888) 2, * 82 . —"5"=h/, 452}
S5H2% "= 887 L TH )/ T#H)#H)A ) &t L) &S Y (H T KD, LT )Y AT AT RS )&)HT TEF T
(72 )# 0T)44, 558/, &5* " . &" _ 1)h&M/ 285854 (5>"") - &, )" L &TH& >, (T =) ) I&SH T L 1) I&SD, M LY
UB"14)" " =h<)u8(/, ">, 1 &8 d2 ()% /<"1 JE58)#)42 )™ ) 1DN=)5/<8)//5,4) :§(8555— )4 /) *)/"h&$h , = . &
)", >) 1) BR8-S . thJN&2"$555— , k"t , "B TS ) Y/, LIS ) —>8) — T L#/<TER) M) (TO— " -471)88" .88) .,k
nell’a((".)—" .#,h&" (™" 42" = "((, ME1")EUT)>, ", "2 —4&$6" , # , Fops(, 1858 ™ _#)I5™ —*""h&g*S; fh 1k
2077 8 0%2 4,71 30d2)582 )8 )" )H &S T 5854" L 1)=H88" . "H 1 28&)#, 1 &M 8, (#)4S. 48, (#)F&)H 2. h)HE, "Th /<"
*x, L THS52, 85 /SISO (5 ) (& "8, . 45" 1 28" hd2 "5HHh 5" " /518 "hd2 " HHdt S — S« 298" _ . "h/, 5ik&2",
&S/ HP>" _H&)HSF 1LY ) (O848 ", " 8 »Eim2) L, B)H(TSH58/) — T TR+, ML) =), 1SS, L L0
strema. Fino a che non trova il suo “flusso”: non singoli esercizi composti in sequenze, non

—,#8)1§, & ., .fimmagini mentali, ma un modo di passare da un’azione a un’altra, soprattutto

YHDBTE,E /)84 Th 50 ) L&) +2, "5 Td28(8>"S, K +8.h d2)58 b AT TH <L/, =T &8/ (THH
“rinascere”, risollevarsi senza soluzione di continuita e proseguire in un’altra dir"1§, . "ft3)&"""4
5% _1)I*S, —>)" h* gt M)A Tk, JH()R5#755)E " L T i) H&) "5H2 . )E5*S )L, LT, L) ) (2 L4, b
parenza, ma per continuare. Lessenza drammatica del movimento e la sua continuita nel tempo e

CU((,45%) 18, BHUR2 )k, = )RS (") = " . #,1/< 188" ne dall'interno e non dall’esterno.t

Ha parlato anche di altro: l'importanza del silenzio, per esempio, nell'insegnamento e

nell’apprendimento teatrale. Il senso e lI'importanza di un lavoro fisicamente di gruppo, tutti

§.58" — "HS.U)OBR(H*" , >(" —)h&$H()8, ") " "H&)I5, (BHV)I*)"O#, K2 . -, 1&" (1"$5/<8, h™H&" (>, #7 . 1§) ("h&SH2 .
#1858, h&2" A5, F ) #2218 H T ()18, L TH)(B) R, R M) D), T D 5H)EB) L /<TRA) S TEF) (")
tutt’altro punto di vista). Il legame di Iben con I'Odin e con Barba é fortissimo, ancora%)&"55,=t—)}
<, W8T BV)RE T, K<, h885H b T D85/ <TE ) L itremend i, <L) (S ) (17, A", B (), A )2+
Vit &) 2 D TS ) (— T IS &S, L, QS BT TR AT T B UN<) $) && , 55, & " 1 (B, / /<8
J<5, L WIS, = TR, //<$&$ P8, 1 (B, /<&M d2T5H)E* TS, L )h/<Th 1 2)"&)H&)+2, "HH TS/ "

“Questo no, questo si, questo no.” Pud veramente usare questo potere per far crescere il gruppo, €
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M(M/<™h&" 8% "55" " "k #" (- " . #™=h "h/)*E""h/,5)k4)h8" ) =" _#"h/ "5/ """ 2. )k * "5, ) MU2: " S,
Yiif20 T, WL 5is T )K= 85, L L8, 1) &T55, B4, (#, 1) 187 L#TA, K2 ) 18T LT L, — T ik
R)//, _#)A8.48. "0l — , — " _#,4&"()¥58, (#)=4d2) . &, )5/, * " "#)4& " (tsuoktraining, di cui I'Odin parla,
nella sua lingua interna, come degli “esercizi svizzeri”, aveva /,8./8%,4/, 5Q4/, #"=*,") . " )b "4
—§58""8,5)4/, - d285#)1&$5qk/ , — H)# S/ "BR)// , #)12 452,45, 1 . ,%&$%)((,")0%$.%5, . ,7H)878)h85H, 12
#°(7885, " = "H52(k#" ("85, " H " )E) **) "5)H2 . IS/ ") M T)k54)$&S8 " . #) - &, 4d2"((, h/< 45" §HR)//, .#)h "4
ride, € un’amica, rispon&"¥)((*1—8"4&, =) - &4/, 5*)"#/F*) 18, "G, O)W(E—, — " L #,5&"(()158, (#)1& "8
STHH) . J¥hd2) L&, HE, S, B THU2 2T LS, 0, (28, b, /L, =), b, 7,88, L () 5/8) - L S(HE )L S s
+,"5"U2: 7 8, 8) L/<TET0)8, M) T, K2 2Rk hedh ), S — , (#,5:8,8) LS/<THL, LH) ™8BT E—)S)E) "
2._,45%"#)/, (, B A)k#244,hd2754,488" . ")/, #)#,4d2 5888, (#)H) /<N, —Th—, =T, &8IS0
scoperta: I’Odin, dice, allora ha conquistato una forma diversa di training, con i bastoni, i costumi
£, (,")BH/< (B> ™" — 755, 1&SH25/8" k> " i5H ) &) ) /< THSHF) T5(, #) L S&) (" )A", BUM) S ) (— T AT
d2)(/,5)&8/ , —*("#) — " .#"4&$8""5,1&) (11" )#"lILaboratorium, I'Odin camminava con le sue gambe. %
P(h#")S.S. :%d2'5#)%8,(#)%J%()%S#,"$)%&$%2.)%/, - d205#) 1 881501 5*8"$#2) ("= "585#" L 18) ("> "L L b, (S48 B
COHW, .d28%5H)k. , 4&"()46- z2)8/, —2. "4/, () # =& (O8>, *"5)=)#")8""5, b hd2) (*1* " "hi#2# , i
Bhz"2%* 5 2hh/, —*$"" "2 )h58, (B)B7)E" " )(F11) 18, . "hS_H5" 5, b+ H("h&Shd2 " (H/<"H)8*BYH/ " )4, A8k
modo quasi suicida, attraverso I'uso di stupeface.#fi L, .Y 4§ /)—>8)—"_#,4d2 (/<" /, .-
I'assimilazione della cultura del gruppo, il corpo forte e resistente al posto di quello fragile della
&",)i-tma la realizzazione del sé di prima, finalmente in senso pieno e completo. Lintervista
.85/ 7, WO/ &S 28 )(#"E —, — #,%*,55$>$('% B/<™h ., .h#, 8" =D *"h 2,557/, .&,1
)EF2E) = A K, L R 5/, W ()5/$)#$/n$ 5,5%5,: §.4 855#) &8t 2.)% 57/, L&) *, 558>5(§#0-4
fondamentale, che ancora non c’e stata. %
Roberta Carreri, I'ultimo colloquio di cui vorreil parlare, si unisce all’Odin Teatret nel 1974, a
vent’anni. E forse il periodo di massima fama dell’Odin. §
Lintervista con lei € stata la pil empatica: quasi coetanea, italiana, condivido con lei, piu ancora
/<4/, 5x2()H2. 0=, &, &M ST =T &S — T —,"87h 28, 8) L(EH/<"h) .&)8) . Lh&)EN, T TR TS, H) (8
tipo di immagine che presentava di sé I'Odin dell’inizio degli anni Settanta. Perfino il nostro primo
incontro con I'Odin, per entrambe misto di fascinazione e totale ignoranza, € stato in parte simile. Il
52,8 ")/, _#,5 5200 #7)8.8. 8 &"% <8 &§"/8 ). 8K <87k &S 5F2 6 "h "$("558, (% #7/ . 8/<™h — (.4

interessanti, I'ha portata, credo senza mia influenza, a un fantastico racconto di vita. In particolare,
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d27((, 4520728 <)h+™"=)#, 5 Qb =9k )##" . 18, - "hIh§(*)55) 2 2§, H# )RS+ 5= ) "H8(H &, >, BIN"S= ) "H &, *, %
I'incontro con I'Odin, naturalmente. |

)((TH527H*) ", (", (T, — HEL ) HT e )2 " ((TH&SIX2 (D) W) (T HA*2Nb " 55 M TH& " & , #)§2 L ) h2#8($49% - , -
individuale del training dell’Odin che ci aiuta a riflettere sulle modalita delle “influenze” e dello

sviluppo della notorieta teatrale. All'inizio degli anni Settanta, I'Odin esporta il suo training in

5% —§.) > T8 T — " h> 8RS b T T 248 —)55) /) (K, . 02, )% ., BRHOMNS;1)8) . #h8TM) LLLE
FETEGN S, — N2 N — & (LA /<N H(285/7H) L /<N 52((, h 5H(TH & (B DF ")/, (B & D U2RHE " — ) 5Hh )b
navigare nell’orbita dell’Odin, ma allora non era cosi. Era la creazione di una rete di riferimenti, che

prescindeva dall’Odin, o era comunque molto piu larga. Creava canali di comunicazione, oc/)5§, .8
&8 §.7, #" T < —TT8)h &S 45.) (1) MTRE/<"h & (% S*T#)/, (38 3"")8)% *" 557", 0h "$("555, . "H
sull'apprendistato e sul senso di fare teatro. Fuoriusciva da una utilita individuale, tanto per i

singoli attori quanto per I'Odin nel suo complesso. Div".#)8)4d2)(/,5)4& —, (#,%&$8""5,04) 1§, . "%
£, ((THESB)N) (™" . YHSB) R SE™ "t , W) (( U5k 242" h, ") LS1L)H#8 " )#) (it

Roberta, milanese, racconta di aver conosciuto I'Odin vedendo uno spettacolo, uno dei piu famosi

&"()152)4(2. )54, ")=Min fars hus; *, &4/, (*8#)==)i5" . 1)¥:") . &$$.+," =) 18, . §520d2 54, k#" )", 454
—, (#0157 .58 5#™) 87", *) HT/SF)E N2 857 5. ) S, W& TH 2. )55 _#) 15, L TH&H ()8, ", &2"8555—) K "
i) VL) LD L0 LRl B LI LD VAND D 127 LRV AE B LV 24 NIV A al () Bl FEteiiad) B ) £ Rait IO 1) 1
*2 . #,N&HBI5H) & " $18 " SHSHIEH 142 L0/ T, 2 4,5 L 1)+ ") 8885, hA) "> )) —>§) 8. &8/) 18, . T TH(BIEFS. 1 )k
ballare: in gruppo, per coppie, fino, come & uso dell’Odin, allo sfinimento. Fino a che a Roberta i

*§T&S ., LHOHUST —*F, L h&M>, ((TH/<TH)E )& )RS T IS2/)8/, K2 8) 1 R <gh (TS *, B5)HS(h K8, "L Lt
dopo continuare a ballare. E una sperimentazione sull’energia, e i passaggi dell’energia in un

DU2FF HAYIY) /<R BI<TR)S/, (#) — L, H2.5%) L) W, = F () = 4TH. 2,8, 115 T, )Ed 27 (L
VASITE0S) DR ol R |- M 1) 6

Roberta decide di fare una tesi sull’Odin, raggiunge il gruppo in un momento di scompaginamento

&,*,¥Min Fars Hus. W§" _ "¥")*§&) — " _#"¥)55,">8#)4d2) 58/, . #",4()152)48, (, - #OMP(152 , 1T &S . H& " - (5 - $18
Jb =" 0 /<825, =" L ETHRS L T AT &S d27 (L5 /<82, (Th () =8, (, t8)h S h+"Td2" #7824 /)(8)"S,
§.818) (5T —>"Yh) "H*) & " (h*", /755, h&MS. 1" *55, Dl )., i * T hd2 754, 0 — " . i —*" 1 L)#8, 01/, "D)h
— )24 )4 /<"HS 18 ) (("H/8. d27 45" 1 28)8&) 1) /", >) )k " slow motiont "&k "5 "/51818) " C . kS #" ")}
25, OIS HT 5,508, ", bS58/ T =T L) (THT TS (i TR A2) (/< zS, L L H&HFTFY) ) AS, L TR 2 )
#°58M6 (31) (#'$5 " —>") . , )5 "##) 58/ < i " SR " /98 " &S " 5#) " ki
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R)//, YO, #)Y/, 50", > D)) =5 ()A—)1) . /<™H()152)8&"5,() 18, . "1&$+: ()12 . 8/)&sh&2™h: = 8, "%
) -18) &S+, _ATH) (>, 5* " HAB)H&H)>>) L&, L )" TH(, ", TH2 habF, K& B I /< L, (k<)) L/, )E L8 LT
che la respinga. Racconta I'innamoramento per I'Odin: fascino per lo spettacolo, bellezza degli
i, 28,0 & ()8, ", E, =2 "k 5) () 5H) /<L) #m ™, "= () /" — " Ub 'incredulita, piu che lo
sconforto, quando un attore, un frammento di quella che sembra una massa d’urto indivisibile, se
'%8)@%U%5'%-'%8)- 08 #ER) /Y, -#)%$(%#")$-$-:%/,—'%/,-d2$5#)%&$%5q=%d2,#$&$)-)=%&2"$55$—)@%
A (#5850 0, —>") J#TAS WH2BH5 T _55h&Sd2) 4, 0., JE58)88(R(0)8, ", F T (L IS * )/, (,h/<THS b, L&,
*Td2) L, b, L&) =T ) (THE)A L ()R8 ET A (TH&H 2.8 BT h2 =) L L h"8TR/ M), //2%) "5, (L12. L E
5*%)15,4"")#88,4 . , .4*2hi)8" " "k ()i d2, #&5) - $#9% "1 ()4 &2")#)H()8/)*) /$#94 &$h5/)8) "4 4", //8)} -, 1 /9)}
&, %, b2 /1) H/<TU)US(HM)S .S . 2Bk
R)//, M5 Hd2" (("W/<™h. , )/, -#)h—=)%._"552 ., HH)I*"5—)8"")=H()i8 , = (§)&sdit) ") "&SH()H5 " ") Bk
Ub™, $00)h—)# . )8&, >, S0 1*) "™ . 1)1&)4/)5) 18 . 4>8/8/(#) > = ") ™§8) " ") (4" )#", ) ((“hd2)#", § *h— " 11)
§.0—, &, h8) 8>, #7 8. 818) " THE(*", *S, HA )8 RS, L) (TH&SE L T, I ) #) AT, H >, 57 128" hd2 " ((, b
comune alle sette. Partiva, spiega, alla luce dell’alba, in un paesaggio spaventoso, con grandi uccelli
TUH/<TH(TE, ")) -, HS(HHS(—hESVS/</ , Fp=h T TE52 W) (H, 88 B o8, BK, (LH(TH(2/%& " (F—)#8 . , hTHd2 " SHh
2177 (/75" 5(" $8 U>S/8/ (" )R> " "h("H5H ) & "H&HV , (54" >", 13, . &388&"8)42 . 4/)—""S. L4/, h(TH2 .§/<"h&2 "
&, .- "h"=)5H"H "h2.)h8, (#)% "E)F*T)NSL8,(, - #)" ) =" #5888, 080 .15, ..,%*'"%2.%)##$— %
d2) . &, 5 ") )M8)H, b 2. 0 & (S ), S T, #T58) L&, km2 5, Jh 2.0 X, 5E, 8T ()8, L, bR
&,"—5"" 1t
R)//, .#)%('%()/"$—'0%5 #0008, 779)H2 .8/ i —, =" . #,5&H8 "), ($#2&S. "8 . h/288% , #7h*<E) L o TS L)
+)"(,487& " h)h. 552 , fh 1268 28, " L SAG S —8h) . LSH&S/ TS —, =" A, 5& " (()4& , //8)E TR ((, 6. /28
potevo finalmente piangere, sotto la doccia le lacrime si confondevano con l'acqua, non si
vedevano pilu. | camerini erano condivisi, li non si poteva piangere, I'avrebbero vista gli altri, e
d2754,4 ., _45)"">> U5 4, b 1§25# , BN ("
*§) 4,0 ") &2"555=)4 &)4 )/ )T Y (, ", 8 *2.#, 5 &8 BS5H)E L, "&S/ L T 2. )8 B82) 18, LT —, (#,4
=*/"H/<., H()5/8)8)15*) 18, bk " *(" 558 & /858, LSH() — " L#7 (08, K585/ " 1 (7 8) &M S —) . ", b
&§) . &)"5" L HINT &2 ") . (§H&S/H)8B)N/, #5. 2)#, 1)IFE) L 1 TS, #L W&, Z/S)BIN2" ) (h—, — T 4, h&h
&,87"H 5/ (87" =h)8"8)h 5" —*" " 45§, b+ " 5H) " 3% +)k & %5*'55,=%")//,-#)-&,%&$%/,—'%5$%
587 1(§)557H() =) )& /$5)1)&E) . &) " T h&)IU2: " L8, H)H&S (S0 - , (/TR //S,ERE ke, L )R/)S)BUR*
)"88)8)k. "(D15) )1&H()8, ", 1" 8(H)8, ", 18/, —5. /§)8)h24H58=S, " _ $fih
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S7TUERET 5,80 Y/, HLRR, ST /S — T &+, TR S( S, h &S #T)5, =) 18, =R )+ T #B)E T

[, =*,") =" ) ("H&H/ 28— " . 15)**) — L H/<T ) ) — " L h&Sh ., (48, (PO, F T, Lhe) (&S,
con parole un po’ altisonanti come valore o etica. Sono parole e indicazioni certamente non
5>) 1) DR(Thd2) (B * & —— L H8(H57 5, 0 &8 2 /T H R &S AT )R, B A )H) ./, "M)E2.)88, (#)
5,#,(8.").&,1:(%)5*"#i nobili del teatro, ci rendono piu difficile I'accesso a quella che qui ho
/<) =), 802, 2,88 77", 0L, )h&H/, 5. ThH)Ed2, #&5) LS9 TH()D8, ", B AT | LH&™M) — — )/ )h&SH) (#"" -
—)h., HFTd275H, h— " L1581 L §+8/)#8) it
P48 "8/ 7, 4, H&HIR, > H)U3) " T "HE T —>")h5* , 5H) " "h&Hh&I8 " D) . He(i—, — " .#,%&'(%/)—>$) ="
BU2:" .8, 0 h 1, s "8 /<™h5—"#, . &S #7""55) 58 ) (F#)S. 6. z=h o (% 5" "/518h 5BSLLT "% &$hP>" K §(k . 2,8,
training con bastoni e nastri e tamburi e, come abbiamo visto, danza: I'Odin che cammina con le
5274 2) —>"h&M /20 <Y1 *) "4, P> _DBU2: " 5,508, ")) -/, "S- H5) )4/, hS(r#)S. 8. hd2) L &, ("8 ) "Bk
all’Odin, Torgeir, a quanto pare, anche. Il momento in cui non compaiono piu &, nelle parole di
R,>""#)=4*§;4&™") — = )48/, 4 "h*§; 8 :")&2) ("H&S A2 (1/<™H)**) " h T ((ThF) ", (TH&T 1 (B)(#"HQ, "5 TH N2 )k
seconda fase di cambiamento. Forse e la stessa. C’¢ una mescolanza di assoluta precisione e di

—*("HY/, .+255, . 4. '$%"$/,"&$%—%*",>)>$(— TRTHL, ED) TS TRASHE/S( T — T T LY, &S TN "=/, Y
Of—,"# &80, "2 ") (/2.8)/ /7" — 5, . ,1888" #)#Hs—* , 555>§(5iH
b
WPPi_%Eugenio Barba '
Lintervista a Eugenio Barba & stata un po’ diversa. Non mi ci soffermo perché sara al centro
dell’intervento di Francesca Romana Rietti, ma mi sembra necessario accennare alle differenze che
—$JH5" —>")#, &M/, 2 (87 THSF T, D) (1= , &, BEHF) ()" & 1 () #, "SHHIA) "> ) <) S &$88&2)H , S F2 L "
cui il training & stato ed & fondamentale, almeno per I'Odin: una prova di resistenza, che individua
qualita e punti deboli dell’attore, non solo in senso estetico o creativo. Una esperienza unica,
d27 () &Sh >, #7"F 52% ") "4 B#) . /<114 ™4 (S—St8h +$58/58k 7)4 7, . d285)8 & ()% *)18™ . 1)k B(28H ()4 /<§) —)¥
5% D)D)/, .d285)K&" (D) *) /5H0n&Sh#, " )", 2 828, "L L 1))5)E* " 5) L&, h&dh ., h—THT T =)
*GSHRET & TS AT )H, =) AS(:8, L L&, x LA, L) M) ()8, Y, 5 T =R g, L) I52( L R L (L5, he
Rena Mirecka, e sulle differenze tra gli attori di Grotowski e i suoi. |
m2) . &, 1§ $)I<, 1" .5)#, 062 . )15 (" . &$&)H(" 15, - "#52(H")$.S. -k

P )(HOH. , h™")48 ™", A8k, , BA"H&SS/, "5/8)8™8) | L ix, H)#, ) ./, )h2 )8, (#)=45242 1 *F) i TS, L) ("B
Q,"5™h =", *8B)4, d2)(/<"H 8, ()b *65H >, x, L8(Th /, = "H 8O BT ()", =" =, &7 ((,H )b
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=5, ) (TBV)E*F)"O#,1& %52, S ST —*$h&sh , 557 "8)#, ") (F 1T )#NT)>, )#, "2 —h&$H 6", #, FOPsH& " S
suoi primi tempi di regista principiante a Oslo, e del senso e dell’'uso che ha avuto il training in
d2°5#"h,//)58, - St
JO#," A E52()d275, L TH&T (D1 &2" 1)1 & (14")S.8. h&) (152, 5 *2. #, 1 &8 885#)=h A2 ((, H 854 ) 18, . )("H
(I'importanza di far toccare all’attore I'infinita catena del proprio potenziale, I'importanza di testare
(O¥52)4 /) *) /5498 &S "5854#" 1) , (#""h/<™H ("H527H /) *)/SHODh "h 2 % )(#", =45, *") 28 A /<Th /% #T 1L h)b
riportare, anche se in questo modo mi trovo un po’ a ripete""td2"(1/<"% :§9% Ji5H)4, b )#H)4, 1 &)}
QM) ./"5/)iR, =) )Y RE“#EH /<™ )b ) /< 2.0/, A", #E S, (S S #T8 T #h 5/ G &7 (1 T 1 85#)% 52(k
,>(T=)B& T ()88 Bl (/ST hRO)S/SLS, L =), JET AR/ ) L& HESH SR ) (M) ", (Th&SH
A)Y">) ) /<THORB2)E+) — = _#) T HORS( — , &, 180728 ) +5,)8) - ,§&2"h T —, 1§, HH/<"H5T —>")8) . b
essere impaccio e forza al tempo stesso: I'amore, e 'ombra del tradimento.}
E difficile spiegarlo, dice, ma tra i tanti “maestri” che ho avuto, mi hanno particolarmente
§.42" . D#,4 % /)*,% banda guerriglieri: c’erano stati gruppi di persone che, senza armi, senza
)L, DI L hS25/88 ) —) (AT L TEBS . 188#)=h )b 1 §254548/) " T hd2 " (1/<15#)8) . L h+) /T L&, T L L E) &
55T, (&) (OF*,*, ()18, a2, b A, LB A% )+)5/8.)8) -, 18 (B>"%h &S BF) *<h &S 3< "1 627 8) )4
perché spiegano il comportamento necessario all’interno di questi gruppi: i, la disciplina interna
Y, L&) =" ) (CHT)RESS/F(E. )T (L, A T IR)A S, H/ ) T )R )h ./ T EEHHON* TS ) — 8 " (Db
T27M)RES(E>"") 18, L TH&)SHHT) L/ TO% T, &) () — T 8) L6, 2 h)832>)+H L, h52(()IKS T )4 "5 ) fh Uk
cosi era per me: non avevo niente. L'unica cosa che avevo era un gruppo di giovani che forse
5)" S>> * 4245858 _#) "), A )I5)* "8, 8) L /<TH/<TH Nz T LTS, Lo (B, ))& T T )0
(Tl &NSA, D)0 =, &S A TFT /<, (& d27 () *, S B2(K) ) ., Jh8TM)AET/, L& H/288(h ) (&Y
"TIESH) TYSH)E, ) >>) L&, L), E&)H52, ), " d2) L&, h ) IB) A, B8 —, — " L #, 1 &7((,151)8, " " &S
K#)(§. BhUR) . /<™8574* ,$hJ48 " . 24,142, "S/<™h_, _h"™)B) .&)H)I/, 5i=h " ")id2 " ((, 1/<"4—8)8"8) . ,#5.5" = 4,4
"HA<TMT&T8 L) ((, )
PEA2% 1(Sh) - J8h., JHF L #T8LEF) D) s (B, SR T L T2 &) (L L h TR ST L)Y BRSSO 124, d 27 (¢
J<PE*LHT8, )" T — T &S, JATH )N L)/, (/<R =TT R (L, &S S/, K (T, * T
2") L &Sh*, 55S>G(SHOBNT /S5, _ USH)#, 52 857" T TR TSRS 1 T ($h) (F&Sh(9h& " H(, ", H(S—$H8EUM)H(r2 . 8/ )8/ , K)k
/<1878, A/<"h* #78,1&) . T, W, L5)* "8, (T TH&) 28088 " L 24, 12, "SHi24  W8(h—$, 1)/ /) 8" —SiP L%
t, &, 18,572 )8LH(, ", D&M —*)") h)" 55" A Th 5% )##)%5 (, 4882 . )" 5854 L 1)1858/ )t , *58/<8/)=4
<YH2.857 L5, 0%+, L& THT — L #, K>, 558>(SH0&h&2"™) " T h . " (T —* BN — =T )b, L&) — " ) (B
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K)**8,4/<™, 1.2, 3, - .8:8,". k" 5)8)HA, - :8h. L=, , .18)&, 188)4—)i&, —) . 58, —) . /8"S. 2. /5, =
54/2")—" .te". Ma che dall’altra parte poteva essere anche "fino all'ultimo giorno della mia vita". Ed
Y27 (L /< H)((, )&/ "8, 1) S —S )k, "BA& " 8%()8, ") " "H/ , — "5 "hd2 "5 , b+, BE (T2 — , b:8, " . =)
(154755, 1" —* 4/, — "H5"H24) 8 " ShtH2#)H(r " # ™" . $#91&)8) - #ha te”. Quindi se e I'ultimo giorno, come
&)""H§(k—)558— , ntULS "4 8"/ *h<) S22 h(r ™4™ " . $4Oh&)B) ) k" HE2E5) /< ") L /<"H5Th L, LB/ THO)I) <)
&, =) S, &, *,0&, =) 8 3,50/"")8, (" =8, &) —".#)H ., _1)8"8,h (D85S,  "h)"#5H/) -, b
)8°8,148858, . "h*, ($#/)=h—)hd2"5#,-hd2 " 5#)48859, . "h* " "h—THT ST H/<$)")h"E5) * "8, U < ., Lix,#78,h
raccontarla agli attori, non I'avrebbero condivisa. Pero insieme, senza parlare, lo abbiamo fatto. %
L'altra faccia del tradimento, per Barba, era il timore di tradire il proprio 4)"5#",=6", #, F5psii
18°8,12.45&"58&" ", 1 5¢") . §555— , 4 &3/ "0k 8, ("8, b /< H§(t . ,54",5()8,", b ., .h* #7557k =) *",8, /)" "h &
"§H("55,82. )" )15, . "h. T D)#88)H52(1()8, ", H TH()H8I5S, . T )# ) (TH&s6", #, FopiL , .48, ("8,4&) ", —>")
., 18, (78, ) ) ., 1524d2 " ((, /< "HT)I(h—5, 2 L #, UeH S " " — T 4, H()h—8)1>255, ()i* "5, ) ("2 )h
forza che posso solo chiamare amore. Uamore ti fa uscire da te, ti fa mettere da parte perfino
Iistinto di conservazione. E tutto questo e durato fino a Min Fars Hus, fino a che I'Odin non si &b
#1,8)#, 184/, )N, 20122 )& " (T )#" &S 1 2x xS KT — TS/ AT) L )RS hU2", *)h 24
d2°((,b/<™*""h—"1)8"8)/,8. /85,47, h)H"" ()18, . "4/, 46", #, FopdisH5S*, 54)=458) ()" )HAY*"5— )k ")}
&85 ,H6" , #, Fopd ""YH8( =5, b . , "&=H()E —8)h5H" (Oh™, )" "4 )b/ " "¢, b ., 4%, 478, 5%)" () ""h&Shd2 " 5#, } )3
miei attori, specie all’inizio, a Oslo, quando per loro Grotowski non era niente, non lo conoscevano
T2 bk

Q,"5"181&85/ , "SH&SHA) "S)H ") L LHET =*(8/" =" LTRSS R/, /AU L h&88 T EE) L /<R <o/, =M<, b
& #,AH"") L H5*, ) S0 > "D, ) (=), LE*TIB) U - L &S5/, BB /< T* #78) L, hTE5 T )M, X
&)4d2)(55)58)5*8") . # k" " - $5#)[HQ, "5 A8 87/ A "T) L h&SH T _AH&) A2 " ((Sh& " - ($h) ("S5, * ) H2d b "/ <t
—,5#")8) ., 42 )h/"52")i#")hd2" (1/<"1"$:2) "&)B) (A *" , >(T = )h& " (4" ()18, . "H/, Jho (B, "R THOML, )b
&"(4/"")18, . h&"((,15* ")/, (, BNS;H/<42. )1/ "52") 4+, "5 " A58 I )4, h&$2 .0/) ) (T, BTHF(, M4,
non abbastanza messo a fuoco. In ogni caso senz’altro spostato rispetto al punto di vista degli
)

P discorsi di Barba riguardavano scelte, necessita, soluzioni: la zona solida dell’arte teatrale,
anch’essa indispensabile. §

N*"h=t) . /<"§d2"5#)4S.#" "85 1 /S <)h — , 5#")#,1d2)(/,5)h &8 >) ) ("-h&S—" . #8/)#, 1 "+, &) =" . #) ("M ¥
1, )B5, (S&)H&™ (1 )#", 1885#) &) (1*2 . #, 1 &81BI5H) 1 &H 2 . 1) "#5#)H&H2 4" " - §5#)=hJh — , (#,h—". , 45" —*(§/ "=
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— (=W, =T B — (3, RS R8T L )Ye) , 58& ()L, - )5, (88)1d2) - &, 8082 2)"&)#) &) (F*2 . 4,4
&SHBISH) & "Sh. , M)A JHSHNT UG , LRET)H) JH8/) , DHTSH) SH(SHONS, | LU hn LTS/, —*)HAESH(SHN " — , (40K
#U)E) AL, BT /TE5) ") — T LT

Come ho detto, I'intervento di Barba e molti di questi punti sono lI'argomento del discorso della
RS #4-4"1d 28 &S , .H. W) "hE2(#""S, " — " 4" i

b

WPPEY Conclusionit

3,./(258, &) (=" ., h52(k#")8.8. = ., .%*,55, .,k "ssere ancora tratte. Linsieme di queste interviste
YE#EN/5)#,40 " —>", &S 85 H &N S/ " /)i52(("hd2)(h - , §)>>E) -, bhx #24,4*", 57 128" x T — | #686 &
B = 0h&H)/N8) () —" -#,1&%()8, ", (A, 1 LTSS/, H2) T SR R & /2, /< /T TEE) Ok
occasione. D")(#")i*)"#"=H)I5#") &)1 . &§/)#)§—H5" —>")=*""d2) . #,1"$5/<§,5)=4"55" . 1) (" ftk

Da un altro punto di vista & stato per noi, le persone degli archivi dell’Odin, un momento
fondamentale, e ha determinato una svolta. Il lavoro sulla costruzione dell’archivio er)¥$.$15)#,4&)4
* 1<858— 013, —"h< W)/, #)#,1)5.818, h&Shd2 "5k, ) "/, (L TS5 T h ) L 852777558888k . , 54", b
compito e stato quello di riordinare, catalogare e sistemare questi materiali, senza alterare l'ordine
originale dato dall’Odin, ma inglobandolo#$.%2.%)(#",4,"&$. "h 2#5("¥*""4 2./, .52(#) 18, . "h+242")4
d2).&,4 d2754, 5 #7)#", 0 "k #2888 § 52,8 /,—*, " .# 5)"). . ,% 5/, —*)"58H NT"/shsh >® . /<qk +,55"%
#9080 =" A5, (L0 —, =" A, N &M 5/"8 TR 2 55T X8/ (" ./, 1 &$1 87"D) — " L#,h )>>F) — ,§ — 755,
§.58" — "U*G244 , 5H H& " 1 (368" L#) "W/ 28)>>8) — LW/ " )4, H&SHS 5T S TS+, M =) 18, &S, - L Bk BP(h/ <"
b/, =S /9)#,E*" 58,1 )50z H8/)"TH &, 8T L&, LHL N e 2. —, &L H &M *T U5) ST b /85 = T
perfino di una lingua, perché I'Odin, come molti teatri di lunga durata, si & creat,2.){*",*")}
($.:2)8&H(0)8,", 5 ., 85, (L "h2. 88 58" — "h&H *2 &K " —" A, 0, h&N 1 T) " /<STH &S, ") L) Y
8)(, " h*"S8)#s ") 24, "+ 1) (Sh/<THET L&TH)E/, JB8& ) TN —*, T, — T, o B8 Th) 55, (246 T
/<585, 1 )B)h) (" —*,15#755, 1" 8%#) " "h&Sh/ , . &SBI& ™" THBTH. , LHT) k) ZS(T DR L&, —*" T U BESP(EH T
S(ir242" , B

C’erano problemi di lingua anche in senso stretto, visto che i documenti da riorganizzare erano in
— (A" m27h&G T &) (h. , "8 TSI (hx, O/ h-h ., JHH2HTRB T ) — T L #TH) /T H58SH(B T L S /<" h /8
occupavamo dell’archivio. Qualche volta qualche attore si € prestato a darci rapide letture e
#1&218, SH&)I/28 " —""2"8) ., 1) L /<"iHh52, %"/, "&H&H2 h&H#T =5 )#, T *85, 88,7, b8+, " =) 1§, - $h524
TG, L D, BA) S )W) H LN, #8.2) = T TS ) LSl
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A5, . U5H)H"H( "I #8528 . § . 1) &) M)/ <§)B "2 . 1) " /<888, =, 1) (— " . , 42 . 4)" /<888, h&SHAT )",
&,8"">>"h 888) =" #7445, (,4/, 5" 8) A= Y5H— , ()", /1) ) =S T (=T — =2 ()
oI THEE) &7H &, /2— " L Q)4 S AT ) T d27(()8 5, 1 T#8) 8, (258" *)"18) (" ()" &"H
gy I M2 (O /<74, &2/ ) (/B8 T A A2 (/<A 827" )% —)" 8. S m2 " ()
5,(58)4"hd2" ()4(Sd28& )43, 5ik , ")k (P8 _#)"$=h"h) ./, "i*§;48(t—$, ¥ Libro degli inventari BK/<S. ,$\Z[ D4
<M< 0>, ), H8) 1 (19.8" E) HRIHE, /2~ " B RIET ) L R/ ) (=" L h& &8T5 — , 881 &St
*T _5)"ThTHEMBI8 T (T )4 HTH(TH52 K " () 18, JSBR TSN ./, M) i—, (#, 1&)H) " " ik

b

b
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WPk Tra oralita e scrittura. Eugenio Barba e il training dell’OdinTeatret!

Q") ./ 5/)IR, =) . YIRS " s

b
K7)188&)4. , h"5K()id2"2.. , 4888IC-5S . , H()hd2 2. , "™ /2" "&)=4Ht
1C— QN /27 &) ) W/, .#)"() Nikh
B6)>"$" (16)"/E)t4AN"d2 " 1:4Vivir para contarlalk

b

Tra l'aprile del 2009 e il maggio del 2011 presso gli Archivi dell’OdinTeatret e stato realizzato u.}
xR ) W8NS T (OIK/<S. L8, (i, D) (O8/"T) 1S, - THSE2 4/, 2588k, L, ") (52(1)8. S - BSTAL " (4
/,"5,488(2. :<"488&" ,llinterviste da lei condotte con le attrici, gli attori e il regista dell’Odin, sono
S#HY L, (TN, ", 5 —, L) (LTRSS, )ATT()#M8 ) (). 8. & (S — L& /T - 8, H&$HB8H)
&"(Hz"2x* i
Quelle orali sono fonti di memoria e quest’ultima, come ha scritto Giovanni Contini, & «un
57">)#,5,0 §.0 /7, #5.2,1 &8" .¢"" )/<$8$ B8k #)5+,"=)18, . "h &,8%0 )//) #,h )z($h 5/) " 5
& =8.) ., 1) /<, AS, LEUIBE58H) 15, L6 ThS5/ 2" 1HB3, L #. i) "#5 8 [XXO0h " \DBm2 " 54, §*2ht
55z .88/)" 5. 2) .1$#2#,=%/<'%('%#")//'%/<'%('%+, 8, G0)5/8) - L85, - NS )E2)h— , S8, L8 8& )T
* 55, L BT TGS x5S, L h5262 ., 1 1 #, §&$i5tudio tanto indagato com’@ il training, un
22,818,848 "h &M &, =) L& &2>58 ThH, S(T =SB N THT —*F, 5 — T &, 08,0578, d27 1 (8 )5* "
autobiografici e aneddotici che nell’'oralita si intrecciano fortemente al filo dei ricordi, possono
1,8 HBLS TN ) 1 (I5* 755, 4/, L BR& T M)A, ", H—) 18 ) (&) < (SH5H2&8E5H , S/ 86
1 )E2MED(, 9)1&" (04&, /2—"_#) 18, . ™8, ") ("4*2hh, #"§" %) ((, 45#, "8/, h& " - (H54"2— " _#$h&sHs. &) 25 "4
/<) ()4 +8058O0 & (%, "= )5/ "S#)=h 7, #)**, o, L L h )N +(20&$HOH8(h — , 85— _#, B 5) (#h#™ —*, ") (S "4
(5 =878 >, *"% &"((,55/)—>F, % &S $&" ™ "4 & > 56T §H PH *"I—, b (2, 2,0 =8 )*F*)""h)((,")h . "/755)"S, b
/<$"&""SHSH/<H—352")h( ") ) SoH/ < TH& T (T ht, #h, ") (MS_ /8&) - , U528/, _#™ L 2487852(()H5, BH) - 1)h&." (¥
&85/,"5, 4, 1528 — , &$™H("ht, " — "5, 4/28()48 , / "h. )™ L#THT) =) . &) HS#, "T) Bt
3,— '%/,(()>,")#"$/'%&'(%*", T e, A, ) (2(8)S. 8. T, W) BT A8 #, 1) ((TH5 7558, - $h& " &S/ )#TE) (T
898" NS #7885 "h ) - (S ), "S0hS. A2 " 5H K8 #7 "8 L4, h =8 ,//2* " hi§. 8" /"H &8 d27 (DB ) (1" - $5#)hU2: " 8,

SIi3v'e<ti*lccF R, &4 )4 ")’ /<$8 5w/ —ct< )/<$8 5¢,")(I5, 2"/ *5CA")8. 5. 2", E* #INZZX>. Il “Training Project”  stato diretto da
45" (K/<S. ,47H3() 288,13, (,>"" #4847, (0>, )18, . "V, -43<E) "3 %K , 45)1, L5)(B7ANS™™) . 2" (L IN, —=*)FQ") . /"5/)R, —) . IRS" s
6)>"$" ("HK,, ) IW)(* .45 )11 ) (&8¢

€., AP [0


http://www.odinteatretarchives.com/thearchives/oral-sources/training-project-2009

A)">)=4)88" .26k . (1 =) 128, 8& (INZL[SM ") — "##""hS. 4" ()18, . "/, .H()E52)4, * " ")E5/ S & " ()
guale mi sto attualmente occupando nel mio lavoro agli Archivi dell’Odin. %

Come vedremo, nell’universo teatrale di Barba, la scena e la carta sono due realta che scorrono

*))(" ("1 "¥)utonome, pur presentando molte zone di intersezione. L'analisi dei suoi articoli e dei

suoi libri offre la possibilita di seguire nel tempo le trasformazioni del pensiero e dell’agire del

"S5 THS, (T8N, (T THS AT, D)H08% &8I T L#BE TH5*T/2() S "S5* T, K )b d27(($h - T . TS &)()Y
8958, . "h&"§52 , §i5* "#)/ , (Sih

E="55)D/, 4", #,4, (", #85/ S/ " & H05)H2 ., & " B* , B58>G(Bi— , &$-H2 . , h& " §*) 558& )M/, — 5"
RS, =S /) TON/<ET&T S/, — RS TE) ) ) (B11) M TR 25) A2 (T, )Gk /<A F T o L 5 T
+,"=)45, .4/, 5i* " /2(8) "% "H&I8 " "5 TH&) ()h&, /2" -#) 18, - "h/28()h54, 1S, - ) AT YE) (TS L, )E*SSH
27 AT =T AT )Y,

Lo(h/,"5,5 &3 d2754, b #7"8" .#,=0 =% ,//2*""h=h$ 4 *) "8/, ()" "-h &S 2™ - ($ 5/"$Hish 52(h #)$ 8. =8 "™ () #988H
allarco cronologicoS% /28585, . , % "s+" " U2: " ., 8 A)">)8 "§ 48" (D% K/<$. 4 ."(4/,"5, 4 &" (D4 85&" , I
§.#7"8558)1 h()h—5)h) . (562, #7"9=h 755" L 15)(— " AT )#, L L)E2.)8/, J58& M) 1S, - Th5H, /)R /285, . b
giunta attraverso l'esperienza della consultazione di questa fonte documentaria. 4%5"—>")4/<"}
2. )& ((TH*—Th <, 558>8(%/, 5T 12" L1t & #TH&)()152) /") 18, - Th*,55)8"8:2) &) T ER, <1, ()Y
fruizione e l'uso delle documentazioni scritte che possono essere ora lette, e studiate,

,557"8) . &, ("1&)42.)4.2,8)1*" , 5* " #A8) 1 &S5H) _#7H H54™) _9) AT HINT"HA)"S)HOI/) " H)EINE T —*""i5E)E)H(, §
SH'2—" 0 )#H2M)(TE THXUI8S(T i )A, B R ST T &) (, )" T (T /<TH 2.0 T 1S5 Ih S ) 2.4
S HT((T#2)(Th)>H2)4, H)UBH2&E) " TH(T TR (ES"E = )h) L /<TR2 U5/, /<& T H(§>"hEHE T "8 T "
N/, )" TS — T ThE(52, 0x T 58, ()h52) 1 "5* 18T L 1)) — — " L #h& " (()152)1>8, 1))k "h§(E52 ,
§#7" TR T () 5k , ") HE " (T )H, HTH L,

b

WPPi[hLa fonte orale !

RSS*> "4, 1)hd2 ™54 , 16545 . #68 , b "4/ , 5) #7484, " . D) (OI5/"$2")H— /<8 &, hd2) ("§58)18. 8" / " HS(H") ** , "4, H&sh
Barba con l'oralita e come muti il suo linguaggio nel passaggio da una dimensione all’altra. Durante

[, AT LTS AT 2> (0/5HS U5H2) 15, LB*T &) 1, 8/< T THaSH S/ T ) HA) S N5, (58, 425) "N/, .

S\iVideo-intervista a Eugenio Barba di Schino Mirella=V/ , (54" >" ,5\04 "I\ ] "\Z [ [ %

SORKSh#" ))& "S5 " 2" L #8h&, /2 — " _#B&KU2: " .8, 8A)">)LOm vdr treningtBSul nostro trainingH*2>>E/N#, 4. " (1*", 1) ——)I&H5) Oh&"((, b
spettacolo dell’Odin Teatret Ornitofilene={T5(,4[X_"=i**Bh[ZI[\)-{Words or Presence BParole o presenza®*2>>(§/)#,* " "{()i*"$— )48, ()4
§.hKI<™H2")=)hR™ 8" F U= L ~OH L " Fiz, "pt [XYNA**E YN Q08 "1/ traininghB#")5/"$18, - "H&" (/, — —" -#,4&HA)">)H )8 +§(—H&" (K [XY\b &$H
Torgeir Wethal sul Training fisico e vocale dell’Odin Teatret, oggi consultabile nel volume di Eugenio Barba 2014: 63l1_XDfk
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T L&) T DEO) T, O, "8 L&, OIS DI L& )2 LIS 2= L) *) /e, &2 T2 N+ Y
&$h$. &2>>8)1+)5/5.)18, . "0 1485, 18(4"8/, "5, 4)42 42885, h&MS— —) 1§ B "H&Sh — ")+, " h T8/ ) /5 &S
elementi autobiografici, professionali e non, ho sempre I'impressione che non agisca solo per
tenere desta l'att” . 15, . "4&8/<$(,4)5/, (#)=H—)8) . /<™¥*="58—, ()" "MW/ )#IBFHI"H/ , (*§" . 45" . HSiHk
COR//,(#)h &S+, #8,")($h)888™ . "H_h 2.0 ) (#", h#5*,h &M/, _#75#, b ("% /28 /8"/ ,58) . 170 &)#™h —=§") ., )i
generare una “narrazione dialogica” tra due poli: il testimone e I'inter835#)#," " L"(t . ,5¢",%/)5,4
5% /88/ /<" h5* N&S" T ()18, - "hTh&SH/ , #)HE, WO(H TS — , . TRA)">)E5H)>(85/ 7N/, LHAS T (ORK/<S. L B/<TH(, b
§. 47 855H)NIP _1/<"h—852")6 . +(285/ “HS(h ) B/ <TH)x o (Bh(TH&, —) L &THIN. , LB, (, B2 ) U5H, S/ )N& T (1T )4, b
e una spettatrice dell'T&S.517)#""#&) : (§) . $%T##)-#):%—)%)./<'%2_)%52)%)—$/)%'%/,(()>,")#"$/'%&$%
(2.:)8&)#)nk3,5)152//"&"4d2) . &, 1A)">)1I/<§) = )#, 1" ") 18" ) (*2. 1, (L& (Th&, —) - &THTH& TS/, &S
"8,)#h&)N2.)8&,/2—"#)18, T4/, ., 21 TE) 288, 85588)nEm2) (Th INS(h* "5, & (B ) (A hATEH —, L
FUEDT A2 (L& 1 (B, > T )#, "B) 288, 855588nt

Lo(h—, =" 4,58 0/288&8) (, )W/, 448" ()IK/<S. ,152(h#™)5 8. zh™h. "(h" _#)#8, H&ME*§" 1) " "=kt , "5 "1*"$— )}
di tutto a se stesso, perché fosse cosi importante per la costruzione dell’identita professional "4&" (t
52,12 2% % h&sh)#, ") 24, &8&) RS T —>")h—)#" ") (F11) "SHh&S+", #TH)$52, 8, //<hd27((,§/<"H&"+5.8" "8
2.5%)"5) 228, h 05" LAS) (=" #Th T —, #8, BhP.H 2. h55=5("h5/ " .)"S,H (Th —, #8) 18, $h *"IB)# " ("h "S5, 5T
U5, )(S*T5SL L 4d2) L&, 15T —>") L L5, T L&, 1* " "ché gli si rivelano un po’ bizzarre e surreali
5, GEFTUHAY SR 4, L&) = LT, (&) L (O )&/ TH&T ()88 =S ) T =t d 28 /
maggior nitore che sulla carta, l'esistenza di un livello strettamente intrecciato con alcune
"HxEgT 1% >8, :"M)#8/<"h e connesso con lintenzione di rispondere a un ordine personale di
. "/ "558#9K"55" | 18) ($iHk

Fin dagli inizi dell’Odin Teatret, racconta Barba, nessuno nel gruppo riusciva a capire cosa stessero
/7 &, HE /<R &S LS, JThOHTEET ) L&) L& T FTSE. L (28 L, L &)8)E )52, %/, —*) 8 )(/2.)h
5% 2)18, g Ur*2""=h &Sh ", J#™h )(("h &SHS/, (HOh +958/<TH h *BY/<E/<Th /UT)ETE &) (h #7)S.5. o #2448
/,.&$8$&'8).,%2-,%5#'55,%)##'::) EM<THS, H)B) &S 0K, =) LS. 2 /8, =), s LA,
[, #5.2,y B T)R5H8&)4 -, b )R )K" 585H" ()R8 /)8 T, 54 )#)= =) ()h*" " /85)48, (, - #94 &S &2™M) " "
B = N8 E52(Oh &S —" 58, L THAT —=F ) (THFTHA)S)58 L/ )E /) —>9) T L, LES(h )", =) ()1 52)k

5#,"$)05) trasformare l'essenza di un’istituzione costellata di compagnie legate da contratti

SliNel corso dell'intervista Barba fat"$""$— " _#,4)id2 " 5)152) )+ "= )18, . "4=HkP, b , 48, (6, 1/) —>8)" "Hs(™)E" , BW, =6, 8/) —>8)" "4}
i, ")N&T ()", ST 7 L&, (O, AT L 261852 )H(" T )RR (285 BS)H) &) ITE(, ) (8, " - L 4& " (DI, (, -$))(152, 4/, —*) . , K&st5# 28818 ()

L2.1)#"()#R,"1—,&",. Dellimportanza di questa lettera che, contrariamente al ricordo di Barba, & stata inviata a suo fratello
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#7 =, T, L &)H)ID2H(" 1) — & 5. )#h)I5/5, < (8708, >, 12 . h>" T8 Th) "/ H&SH T —* B 7H&, 8Tk T 5E. , H(k
MY, (R 2>>(8 158/, .52 —)§"i5875) 285/ . " (D122 ) /HO& " (DT *(B/) K82 . 15 * T #) / , (, B
Nella narrazione orale di Barba, quest’aspetto & strettamente lega#,t)()*")#/)hd2,#&$) . )t &" (¥
#)SL 8L D) ((THSH)HT DTN/ <THBH —$5 RS k) # S, —* ) (&, 58/, JhSE52 , ) #, B/, — k5 ht, 55 THS(H/) >, h &S
2.)1>).&)4&S 1275z (§T SRS/, &) (T (T2 Th & 88, (2— 8. /281 68) %% ,§3<"H6278) W) /7, #) . ("
"HFTUET U 1TH& ("2 " "H&i liberazione in Vietnam e a Cuba lungo la Sierra Maestra, I'aver vissuto la
&S5/5*(F 8.4 -, 45, (L0, —"h2. )k 5254848/) 15, . "hd2, #&S) & ((, "L, F ) =) /<, =T
2 4="11, 0/ <o (B =957 h&M D5 " ) /7, (#S ) /7T &) (O8>, *, ()18, . TH(, /) (" ki
Thd2 54838 , (215, . )"HA)">) 5885 *§)h "4 2) "&) 4/, — "H)&K) (/2 . & "$52 , §i—) "5#"H/) *) /&S —) #T T
§.488)h"h— ,#8)""h2 _h:"2x* h&S* "5, L TEET L )E) =S ST L 1)R)**, o8l L /< (254d2) (&, (X _TY
")&2)H9(152, 5z "2%* &S ), N 524) #8h&) ((T95/2, (&S )#" K& TE(,45)&8H& , 8" S8 (#)"ht, " —"h "
)T 1§TH&M5,*)88I8 T L )BK)E/< ., b, #h . gi*) D) (B gh, +8 TR, R 5SS, TR TS T L) T &bk
consapevole che potranno abbandonarlo da un momento all’altro. Per non perderli, la sola cosa
J<THI(Bh)**)"mh*, 558>0("H+) " "hIh — T (B &S, HTR)R&" 1 (S, 58)/, (BH/<TH+)™) L L HS/, (L L N & (T
2" - &§i*, 558>§($HIH
C.,h&" 8™, 556>§($5" . 5H& " (#")$ .. -5#) 1. hd2 " )k, " —)h&$"$8 " () 18, - "k

§2 K55 —8("¥*", /755, " ()18, . i) >() 4/, JW(HT —*, D) FF) "TDIA) S, L&) — T #)(T0h&)H2 . H()# , 58
deve lavorare come se ogni giorno fosse l'ultimo, dall’altro, come se davanti a sé si avesse tutta
I'eternita. #
Nel corso dell’intervista, sono frequenti i momenti in cui la parola si fa strumento per elaborare
YLD ()88 i — =) TS, TH/<TH)*) /&S T SHH 28" . Th2 L )h&S— " 58, L Th—, (#, 4/, /T H)BRS*, H, b
FUD T —F B <RGN =H<) L, (RS R/ <gh =85 T —>") L HT L& ST U, L, 088, — THA) ">)E) >
&)#,48,/7H)(QF*", * "B 5> """ 1) "h&$d2) ("hHS*, H&H#) S/ ThoH, "< THEE)E/, 4T (24,48, 5d 2" 5H)+
2 (T
Nel rispondere alla domanda sul perché il training avesse quell’aspetto fisicamente cosi duro ed
"5 — LAY ">)h., 85, (L) ((2&TH)(D152)K. T/ "55HAM&NSH) >H($" h2 K5, " ThTE2 L )H&SS/5*(5. ) —)i)E) . /<

esplicito riferimento allamore, inteso come quella forz)h/<™§*™"—"#"1 )$h55. -, (Sh &K 52* ") " "4 §(4

UM 758, 5%)"(010""88. ) . &, H1)85) 8. " (152) 1+ " — "5B)) ("S— , 1&" 818, (2—$1&" ("1 Obras escogidas &HU2: " .8, 1A)">)H<2>>(8/)#, 1)i32>)
LT(NZZYHT)E87 58, - "HS)(B) - )i&Skd2 " 54, " 5# sk Premessa cubana. Il «romanzo che non c’é» e le «opere scelte» di Eugenio Barba#Jh
Y 5)ES K I HTUKE, ") BN HNZZ] B LIYNL B 4%) 87, 0" " 5887 &) - , H(H 5 DN\MDNOBN™"§("4 ("4 ™ ""H&SHU2: * .8, 1A) "> (¢
YR (,5U" . 75H, 168 &)Y . /< DIK/<S. ,INZ[ (0™ O~ S
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HRNL NI # L K&/, 5T"8) 1S, L TS, > (S Sk TH&) " "/, 5ib§(h —)558— , b ) z (S ) (# Sk g2 "5k, h#S* , § &S
atteggiamento e di visione che, a suo avviso, ha permesso ai membri dell’Odin di costruirsi sin
dall'inizio una b$,=")) /,—2.%% " =)(:")&,h #2#" (7% &88""5%HO% §.&I88&2)(h &S 7, - &$BS&""TH
quell’esperienza che lui associa all’essere stati tutti insieme su una zattera, per un anno, in mare
aperto. Questo e I'ethoslcui il training educa: € un modo di agire e di pensare, non un’ideologia.
Tutto questo, spiega Barba, ha a che fare con quella dimenticanza di sé cui conduce I'amore, un
amore che nella sua lingua evoca una dimensione pericolosa, segnata dall’ingresso in 2.)%1, .)%
dell’esperienza dove ogni controllo razionale smette di funzionare. §
C.H)[#", 575" —*3,458<)4d2) . &, %(, 154755, §A) ">) 156/ <§" & " 4> ""/<h6" , #, Fopsi)8*55"H5. 5" "$# i . " (852, 4
FS 8L H & (B (T =", 88T A &) ((LEH, )N S )M, () B ST, )b 52(k */<qh +,557
L "/755)"8,58—=*)") " h)E+) " TR OB  H/ ) (H—=h 75" D 28 ) . /<"h&)H52, 8 ), S48 &) S 8, " &S TH(, N . " (k
DX QL") 8" (08 &, /2—".#)18, . "48/, ., ") O#8)k *", *"§, 4 )i d2 "54h "5 "/S15HA)">)h ., .4
2)5/, J&TH2.)45, "H)h&MS—*", 8885, i5H2* 0 T id2) ("h— , #8 , ifh— T —>"H&M2 h 1 "2x* T )4 (TH/<TH5H
"§2.85/, .0, K2 N SSE)IR ) ((T5H T2 L 05 T/, (L, %) 55) L L ) A, hET = h)ET5 " /8H) MO8 ) H5#) " T Hs L b
"d2§(§>"5,152(()h*", *")H#TSH)A X" =)h)*F*, 1 18) (&, BH)(H—2", T, 8 7557 L&, 8L ) (— T L #ThSLh )&, &
D "DE" . #,5&(O1B)OYESH)8, ", niT)H"E*>, Sk —§*) " ") . #,45, " *"" L&" L #7Hd2) L#, §TH8/) /T RSk T )#" L
e il luogo che mette sottosopra tutte le certezze e dove l'attore deve imparare a stare
IR — T AT NN A28(8>"8, 152(("H52 =) $hTh. , 1528152 , §i* " &St
C.R)H",5—, =" #,1"88")#,""1&$H2.4*2 . #,1&$H8H)1S . . ,8)#58, 1 "h5#™) .8) . #7134(" - )#,1)(()18858, . *=h. " (¥
corso dell’intervista, di un frammento del film del 1972 Training at Teatr-Laboratorium in Wroclaw=
in cui Ryszard Cieslak insegna gli esercizi plastici a due attori dell’OdinTeatret, Maloullmoni e Tage
)" S HAYS N/, )RS /,5)E S/, B O+, L&) =" LH)("H#M)5H, " =) 18, . "H )88 . 2#)k §. 4 d2"5#h
esercizi dopo che Cieslak, nel 1965, ha interpretato il ruolo del protagonista nello spettacolo di
6",#,f5p$%ll principe costante ed «e passato per l'esperienza dell’attraversamento del muro del
2, ., IW/<TR&YD((, ). x , Sik/, (, )2, 18(152 , 1™)S .8 . hTiBS) **, "#)H2 . 1"88 " "> " H&d" . " 1) i*58/ <8/ )}
/<TE52>(5—=)hd2" (($h/<™h™™) . h& 8., " =) ($h "5 "/S1H&S) SH(HON&S . ) =S/ YHF")H/ YA T ((TH5/2, ("W )#) (SN
KSE# )Y -, 55, (,41 &% 2.8*)55) 2 28,4 /"2/8)("h /<™h )8 "M &™(("4/, 5" 22" .1™H5—*,") .#) . /< =" g

training di alcuni degli attori dell’Odin, in particolare per Torgeir Wethal, ma pure di un’anomalia.

SHPH (= 8", E &N I, 1 "8 GUE)( I/, 5TBY, b TH/, 52(£)>5("h X755, 4 1 (6 T&S.E 1T )# T H 1/<$8750% 1288, 8852) (1 Q, . &5 K575
T&S. 1 )#" " #-WE&™ , 5HYNIZ\Gk
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3, =5, #, (5. ") (OIK/<S. L4/, _B("15274& , —) - &"H()15#, "§)H& "  (HSH2&M/SH<) >, "H)H) > " _5)""h/<"h
55) ., h("h58, (" )#)B D) A H &) Z (B ), "B ()88 )R, &2 T EH(T558 | T ($h5FTH)/, (5 Th L, LHS(H
[, #)"S,4,—"18.4d2754,4/)5, it
KS) —, h&H+", #0482, 85, , &, 047/ .8/, 05—, "#) #"4&"(1&$5/,"5, 1&$hA) ">)h/<™h*""h=4*2"§ *55" . &, . "}
consapevole, nel particolare contesto in cui avviene la narrazione orale segue un’altra logica e
rivolge tutta la sua attenzione all’'osservazione del movimento dei piedi di Cieslak. Barba riguarda
)-/,)E2.)48, (IS —— " #, 48887 L4 TH(, 4/, — =" _#)4/, 5ilk KASS, T L )BTH*(, ") TR (">, 555>8(849%
. ,1)&E)"™88) " "h)E*)55) " hd2" (14") 1 2)"&, 1 &, 8 hH*§" &S/, —5. /8) ., H)HBIB (L h8 &S *M, *1, A L, L
&).1).,#5,:.) ., Itk
3""&, HOS A )N &M 2 h "5 —*F,h8((2—5. ) #TH&S/, — WO/, (#) R &S+, #h ) (BH52(h#)S .8 Zh5 > ) #)]
avanti, potrebbe forse permettere di scoprire I'esistenza, alla base di un certo modo di fare e
*TUB)TH S AT YA, A &S L, L TH RS — P /< (Th T, 1) 18, LS <)L E R, )= LT X)) /58, b
*, 5H™"5, "k
K*hd2"5#)4J52 . )h& " (("h&S—" .58, . 6. h/2858—2,8H()h. ) ") 18, . "k, ") (“H&SHA) ">)i52(1#")$ 8. - H*", 85) —, b
DN, 4, ) O, (TH52 TS — , L§) L LTHE/ T T8 T & T hd2) ($H5, L L H(TH(, ", KT /2(8) "SHO-Hd2)
#/7H8— =) 8. S TH5" - _B8H5, L, H)HI&)#ThTH/,5)h(Th/) )T "SLL) ) L#, B)H(E8 7 ((, Ht, " =) (Th "HSH($5H8/ , <
[<TW&$H/, #2480
b
WPPRENYI training nelle fonti scritte!
PO/, "*25H& ™ - (BIS/"StfitS . ") 2>>(8/ ) &) HA) "> ) 152 (1" )8 . 6. & " H52 , S, S/, > h2 W)L, L (L 8L
&$hd2)#" K&/ LS T)H )BT DY, — "h2 h4§(, 4", 55, HH2#)H()152) K, * " YIS/ ") BN, >)>H(— " _#THIE2. b
& AT =528 d2) (B Jh#, " )4, B)S AT, )OS )R ST TR, LE RS A2 L)Y Th/, #2840 .8 5) 1 1§
(TS T BISHTTH/) * S, (B& T $152 , BH(S>" S0
L™ (%8547 /" _474& ™52 , Si# " SHSh52 (18 . 5. z=hLa stanza fantasma=)#")8""5, K()i*" , 5* "##8)1* " /2(§) " "H&Sh
2.,15:2)"&,1)1&S5) - 1)HA)">)I5*$" 1 )i/, 5its(152, 4/, _#5. 2, K5, " )88 T (") H/ )T )A™) ( 0kk
§

k?)4d2) .&,45, . b ), EL (8", 47558, . T YA (TAS(h)S. 6. tH D), 2 N2 LA NS G S — T L

/,58) BBV, D )BM)8TIE)E, § /) —*$ —$. )9 &8 §(255, .5 —)b -, &S &h 55T ""H 2.1 &458((25, B4 7)1

*UUBT )/, BE) ATHET ()88, R — N2 0/, 5.2, = 28) " U5, 5T =) /L) A, H)E ="

g L, HJE/E/524, D &) 2 ) &, #S ) — ) &S —§ % &2>>H "H&)((TH &, —) . &™H /<) "558 —

©@r,... AP e



*8).,1BA)">)NZZYO[ [ D

) (1*2_#, 185 8K & ()H5/ "2 —$h &, —) - &, 1/, 5)E58)E) ())& "1 &S d2 5%, 15, " L Th* T /<ghs .t
Barba esista la necessita di ricorrere a uno strumento, com’e la carta, che fissa cio che nella pratica
JE BT Th— L #, A, — TE5 T, 55 7x, BEE>E( TS " 1) " ") USH) SHE " (), " — ) IS/ S * " ) (T H" T SHB28" "H2 L
585" —)h &S/, 58) 8 —"#) — "+, 580 1/ /) _#,4)hd2"58)4(, 8/)8*) )&, 55) ("7, Sih#s*FI)h) L /<TH&" (152, 4
&, &> 5) " H Th&SK ) 1§ T/, —TH T i85/ & /<RI, (TR /<TH2 85/ 7H - (8 5/ S ) (1 #)S. 8. Zh B)Y
5,54 24,1 ""h) . /<™i&) 24 42 H) (#", 4, "&S$ . "1&Sh— , #58) 1, . Sit
TF*")H/)I&" (17)S 8. /<™ " (W8, 8,0, /4,08 (108, ", 1d 2, #889) -, 18 H5) ()H58HIN/ , . #) &&S5HS . #)
per l'assenza di spiegazioni e comunicazioni verbali, attraverso la scrittura si &€ ap""#)¥2.%,**,5#,}
/)——5_,458""5, h)H&S—" .58, . "H&" (H"$+("558, . "H#","S)BH&" ()5 9558, - "HFT&) 1, ¢ )H&" (15)* T
L™(8/,"5, 4&" (4" —*,H)1*) 2. )15/ )1 Jh&SB™ - 28k . , 45, (L, HS(h4™""" . 48 H/28A) ">)h<)h5. &$83&2)#, kS
FUATG TR &SI (TH AT/ ) ) /<0 (2, 2,0 800 /28 <)b — 55,5 8.0 "S5)(#, b §(h * 5,0 & (M
YT IE) =" A& ((Th o S25H58/) 18, LS TH&T((TH(, tH/<TEFTS, )G /<TESE) L L) (O )&S/ T esd27 (L1 /<
SOUFEMHY IR 24 *, /755, 8 T —*§/ B V)85, b 8 #7580 52(1 #)8. 8. 1 <)H)82#, 15818, b *F T (28 2%
&) (, = ,h., -85, (, 4/, -5 "h5#755,h52(("h52 "4, "S- 8. 8>, o) H8/<hHF", 47558, L) (4852 , $h—) "5 "H("h52 "k
t, S &HES*EM) LS, (T =)h) L/<THS, B 2.00) —>87 _#TH &S 5288, 55h &S AT )HT) LS THHTUREL LN &S . &S TH
(5 -#) - $)((6" 8ottt
P(*"S—, H&$Hd2 " 5884 541 Om vdr treninghBK2(h. , 54", 4#")8. 8. tDA"SB) (W) (HLX_"H™48% . . "¥*F2>>(8/)#,h. " (b
* )= =)t &8 5)()4 &% Ornitofilene.SK K8 )*""=h /, —"h 2.4 =) .§+"58, 4 ", i) — =)/, /, .4 d2"5H)}
asserzione: non esiste una tecnica elaborata a priori che sia valida per tutti. Secondo 'autore,
tuttavia, I'"5"/218, . "§ &8 "5 /51— d2,#&S) L )E "hF", (2. )H)E* =5 L 1)E*) 25 *2hh "&2/)" "
I'attore a reagire, a seguire i suoi impulsi mentali o una corrente precisa di associazioni o idee
D, L) (ED)ETEE L5587 L #THE T ((TH&SB T D ") & " (152, 4/, ", T &, —§. ) (L hTh ., Jh"H5 . "H5/<8)8, ik
Thd2"58)h*"5—)h&$/<8)") 15, . “H&MS 4" _#5H5" 22742 87 (" ./, 45858 = )#/ A/, T &) #, 1&)H2 L )h>" " 88558 — )i
descrizione, delle diverse branche del training. A corredare il testo c’@ una sequenza di fotografie —
("h*"5—"4$.4)55, (2#,%&" (Dt storia dell’Odin —fiche mostrano gli attori impegnati nell’esecuzione di
/2 $&"$(,", 475" /SL808*) #, —§—)FH—)5/<"" ") (1LY 44/, W —257, () /) ($H) /", >N A(, #)Y , b

SHE il primo spettacolo del’OdinTeatret, tratto dal test,h&$ix" .S4AF0" . ">, "t Fugleelskerneh ™} )** "5T_#)4,h [ S (R YRS X TS
DX B0, SR 815 16— — "5=U(E"EA) S iT) 2p88pa, "K) - . 2=, "2 TS G E) (&) H) — T £, 1T ) 021 " S, HA) ")

€., AP [IX



$>)5H, .0 "h5) (#H K #)H)E & (("h2.8/<"h8— =) 8.5 *2>>(8/)#" 8. 5 d2 75, b *", 1) — =) § &8 5) )88 § /28
insolitamente non vi &, invece, alcuna foto di scena. E un’assenza che induce a fare delle prime
/[, 58&"™)18, 85, "S/<TRT)YF, ") (/2. Th&, =) L & (i
KS)—, b "(RDX_THTHS(b™)S. 8. zho , LRIN)+)#, 52 )h*")#8/)1)55, /)#)R)(Oh*""5" .#) 18, . "1*2>>(/)h&s2. , 4
5% 8/, (,HA%/<E"&,5)((, "/, = "H=)82. 4" 155H)H /<" E<YE — 55,4885/ )H2. )b *8I/TH&M2 L 4,8
)24, ", "8 I Th & /$&)%&$%& &) THFEH&" (O — "H & (K *) 8. TH&T (b, o) — = )E&SE5) ()2 )b
*NEE)((,"E5/, -, 5/528)8 )8 <850 37"/, h &8 /) <8 h 7, 5)h (LH5*SL D) )E =, 5E) T ) (E*2>>(8/,H d27 ("
§——) 8. Bh/<mh*,55, L h)*F*) s ($/, SioH") L &Sk ), /<48, () - , A5 (#) . L H(, #) . L hTHSH TH T /) L L
[, =45 +,55" " R & 1 ($h )/, >)Hs /8" S8 m2)(TH(, )N (L0 1 28&)8 d2) (&, 05771 (57h &S )55, /8)" ) ()
*E5T D1, W) )/ )i &S Ornitofileneh2 .42 _§87"5,=48"">) ("4 "h8/, ., 28/, 7, ik 5H"T) L§) #THF TS
pubblico teatrale dell’'epoca? Perché decide di presentare sulla carta sé, il suo gruppo e il loro
*E—5* )/, (L, ) S &, ) /<A (H#T)S S Tni
3""&, 0 /<"H55. 0 &) 1(B18. 5181 & (Dh52) 18>8, ")) ) "H#5#/)h A)">)h )>>0)k 25)#, 8 ) 5/ 2"/, —"h 2. L8
BH'2—" A, HFMI8H(T S)H, HF TSRS D) T TS )& AL ) ) L /<Th)H5"H 54755, /<"h ()% . "/ " 55801 & (K
#15.5. WK/, . d285H)E* "5, ) (TH&SE, 1 ) #, "TH& " (flcome "tperché +)""H")E", 1% ik 'espressione di
un’identita professionale altra I$8A)">)N\ZZYO[\[D87)4/) "#)58/ , . +5: 2"/, — "H(,45*) 18, 1. 4/28) (/2. "%
&"(("h5/,*""#"h)88" .24 . "()h5, (#2885 "H&"(D¥5) )1 &8 ()8, ", h*2"5" L 1)F* " & " K ()h(,", 1S #5—$HO-H
*,55, ., 0"B5 ) =) L&A, LS =) L TS T T O

Nell’analizzare I'opera scritta di Barba, andando anche alla ricerca delle tensioni e delle motivazioni
/<"ET5E) L L LD (OF) &S/ Q78S ) &, HT)8S) L <))+ )4, O
b

«Sente con forza la necessita, il dovere, 'ossessione di trasmettere la propria esper$® . 1))k

£, <) L85, 1L RS T ), 28/ T2t (i — " B (5) HSSHSESHE " )4, Bty

J0) /<755 h—9547", 5, itk

TYR#" .58, . "H 885, () TH S 2. /8)>8(Th ) 5T I A B/, LA, S d2)($h (L #)DF TH k—$5ET", 1Y B/, E Y

—$.25/, 0D/, . #"$>285/"§)1) "8HU2: " .8, 1A)">)i2 . , bscrittore!B1)8S) . $\ZZ M [O DN
b
m2°5#)% 5,"H)h & §. )% $5#) . 1)E YE A=) L&) "h TH &$rt, L&TTH 2.8 52,8 *TU5, ) (Th F)#—, 8,0 &%
/,.,5/" . 17=)/d28564, 5. 0) - . $&$()8, ", 1) (15) ./, h&"$52 , 8t )i, "H) )8 D)/, — "h2 . )h. ¥/, 5H) L#Th
H2H8h - (81 5/ &S A) ">)§52(h#)8 . 8. ZBiP K27 (B8 S1) B OB >"" , //2%) 18, . " &, —§.) #7H5T —>")§ "55"" "}

[\Z
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d2 (OU&S#)S— """/, A>T /858, _ "hT&E D) L)+, = TR SRS 1 (Sh D" /S > " T i 28 "/, Y
5" —*(§/$HO4 2 45> """ =hm® (& (L 28>8(" 0 3, (T —*, 5" —>")/, —§_/§)""H ) /<$"&" "5 d2) (" 58)" §(
(§.22) 228, X8 0)* > < ), k> " "55—2() " "4 " &% "8, /)" "152()8/) "#)§()H5) *§" . 1)1&H2 . )h(S. 1 2)4&s()8, ", Bt
V/N&™ ) ((,"ME/<™h ()h52)4 572" )o /, =8 /81 )i 7, (,")"5%h &S #™ " —§ . $h *§;h #/ .8/8=1 )552 —)h )5 " #4fh &S
)**)"" HTIB/5" _#5+8/8#9-"Scerchi 'ordine delle riflessioni analitiche e teoriche.>"H

Lesperienza pratica pero lo coglie di sorpresa e lo allontana da questo orizzonte per rivelargli,
/,—"45/"88"4§.42.45) 1 :$,4&" (t [XY\= Parole o presenza=SSt ()" " ()#8#O4 & " (tk—S$#, 4 &" ()44 /.S/) Iih 14
&$85#) - 1)h & 5 ##™h ) . L% &)(F 52,0 *"5— b 575, h 52(k #7585 2=h A)">) 5% #",8)% /, 5ik ) "S(T#™""H 52((™h
#1)5t,"—=)18, _$52>8"h ., W) #,87HL, L5, (L,4&) (152, k* " 58T, =4d2) . #,4&) () ¥*")558& " ()8, ", H& " §52 , S
Vi, ER)*) /&S — 5 () —FSH &S S )R TS F T =T )18, L TH<TH(LE,>>(00) - L b )= T h8 S
&$5/255§, . " fif

b
«Per un lungo periodo questo “mito della tecnica” alimento il nostro lavoro. Poi lentamente
questo mi porto in una situazione di dubbio. Dovetti ammettere che I'argomento della tecnica
TYH2.)4M) 18, L)1) 18, - =28 ) R T =)/, h-h5 )2 754 , =, #5T  $hd2 754, i/ <"125)8 , i * T
D"/ D () (F ¢S, h— , &, 1&$()8, ") " IBA) ">)INZ [J0rY_DI gk

b

Di questa lotta tra la «fede nella tecnica» e il disorientamento prodotto dalla scoperta di un’in&, ("%
&" (W24 % —95/""&" 4 =9k ($. 22) 1 28,05/ St H&SEA) S, +""H2 4 "$+("55, h§— — " &S)#, b "H &S *)"#/, )" "
§.#7""55"1& )42 .1*2 4, 1&HBIH)5H, "5, - )8/ , Ok

§

WPPPiOtLe fonti a confronto %

RES*"##,1)hd2754,5*) "5) - 28,084 —, 85— " . #,5&85" - L )#,5&) (O8/)"#)-h ()h &S++™"" L 1) *§; 4 " 88&™ _#™H/<™h
T RY (), 4, L, O, LT ) (=85 —>")E"5: 2) &) " k5, 5E) L 16) (— S48 H &S (, 18/)h
seguita da Barba nell’'ordinare e nell'organizzare il suo discorso sul training: una logica associativa
[<EEF" /&S D) (MRS . &2>>8 B/ < TH(THS . #7"8ESHTHS) L, b T H(282 L ), " —)h—" ., b, 8BF)H&SH"$+( " 558, - " ff
L™(h—, —".#,48_4/2858#" , 8) )b —2,8""58$ _hd2 "5#)h&S— " .58, . "*2"1*)"() . &, 1&$hd 2545, . §h#"/ _§/ <"}

SYLH/)5, 375" — 5 A&7 ()H")5/S1S, . IR (4, — — " .#,1&HA)"S) )2 "M —4&HH ], "2 G <) (&" ({[XY\i~tPhysical Training at Odin
Teatreti*tVocal Training at Odin Teatretii$_4/28A) ">)I&"5/"88 "/ .§/)— " #™4"4/, h") L& W*"" /856, . “HH2#886%"S . /§*8/<"15%) . . ,D)(OY
>)5748 " $H&SB ™55 " 5" " /SL5=h+858/8K " 48, /) (§4 "5 " 25488 . 15) )H&)E2 , St )k, "SpkR (k4 54, Il training=Jk, 1 18/, .52(H)>H("H. " (8, (2— "H&HU2: " 8,4
A)">)INZ[J0_OILXE7)38""55, . *4 "*58)2")#)t . "(I\Z[Z4 &"$t &2"4 #§(—H Jh/, .5 "B)#)h "4/, . 52(#)>§(*4 *""55, 1 - ($ T&S. 4 1 )#""# 1"/<i8”5
1285, 852)(H0, . 854K " "$5T&S. 41" )4 *#-Ws&" , 54 [\IZOA[NIZ]

ssip(i* 5, 131/, . 52()>5("15. 1) ">)NZJYNIY Vi

©r... AP o



*2U ), — =" ) &N &% &, 72— 8 5E, 5 ) /)& /<Th ()8 52)% L)) AS, T 58 S, (# S S b #T e,
§—*""" QSDHS-H) i ) A=t = B8 , )5 " 54" 55, [
T)h—="55)48. 4" ()18, . "4/, KO+, H™,)(TEFT—THTRES S, 58T, —"h) L /<Th 852, 8 5/ S 52(h
#)8.5. sh ) (&S (9K & (D% 52)% - "/ ™55k 5t , "8/)h &S +855) " THA) =) &) " (ThH)F*Th&H 2.0 /) ——§.
) &MTSST N, — "12.)15 7 d2" L 1)1&SH5H) L #) . T TH& )2 .42 88715, 1.0/, L #5. 2, i5H)#, K&/ ) —>8, it
PU*)"48/, ()" 0/, H#"5#, 5 &) (, =8/, 48 0 /285858, (="K ()h )™ 18, - "H ") (Th*", &2/ H & 1 ($h T+ TS Th& (MY
[, 57127 175, > ) #2H 152(()). )#2)8& " (152, (5. 2) - 28, hTH& " (452 " — "#)+, " " HP(554 " — )" T () 18, ) (™Y
4/, SI<SI(@*, (&, =) L&/, LH0b&, /2= #) 18, TR, L, 2 H)h Th) 288, 85588) ki (, F — " hS
2.4/, . &818, .'%$.%/2$%J%/<$)—)# o, D) #,0)&N) 18" Hd2) L E)ET) 8T Thd2 75 b, &2/ 712 152, 4
[, #.2,5—,8—-" 7,58) #TH=2#)""H& " (152, h*2 #, h&HBIH) (7,152 2) &, 1)1 "H#", 5, ()1 &S5H) . 1)}
#o =) NG L&, L h =T, h) 55 I8 /<L T (OF*) 8L )5/ SR TH(, 0, B o, L D), 8) " Th2.%.2,8, 1
"&S. "h &S 5*F7 )15, L8 "H -$25#5+8/) 18, .8h )b ()5/8)"5% )#")8""5)""h &)h . 2,88 &2>>% "h &, —).&"fi
Limmediatezza del *"*5" _#"1*",8,/)"$5* , 54#"45" _ 1) i(#"$"45" . 1)§*)55) - - $hf . #™"" — " &Sl
Messo di fronte a quel suo passato, che pure conosce a menadito e su cui per piu di quarant’anni e
# "-)# D)ESH(#™ " THA) ST =S ) 1§, LH(, H5H2%, TS/ <BS/ , F)EE )R — )8, (#)42 b —, L &,
., D/524  BK® —>")4"55" "/, (#, 4&85 , "*""5)1&) (()152) 154" 55) 1 — ") 88 (§) b4/, — "H5"H"§™ _#")557H5 K2 )Y
/)5)h/<™h 2 (1 Ih+) —§(5)""h —)h8%5/, *"$55"42.52.88" "5, ) (#", = ,h—":(8,8) . /,")H2.52.88""5, h/<"h 1 (%I
SEE /TR AR TEE TN Y/, )H T/ 58 &S )AL 1T ) =)+, " T )R )", (Th&)H2.)h .2, 8)
5" T
?2)4d285:, " )H)h&S— " .58, . "HE— =) tS. S8/ )RR, T/ )h— ) Bh) S ) ) &S/ 28580 . 245 ,HA) "> T (8,5,
&$%d2'5#)%$.#"'8$5#)%$.%/2$=%)%>'.%:2)"&)"':%5'—>")%'55"'5$%/,—*,"#)#,%/,—'%2.%)#,"'%&2").#'%

un’$—*",8845)15, . "+ 1S, JI5*TE) /(i
V)2, b T (T = R AT T gk, hR 5, L) T (B8 — %258 & ) &)1 2. )EB2)H 7, LT
5,47 L ") — — ) 18, 84)55, /§)15, S8/ , "tk

!
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Poit!l corpo e la voce. Una prospettiva sulla trasmissione della memoria al Tanztheater
Wuppertal Pina Bausch

6)9)43(, #(&"13<™" . "#/<h

b b

L"((,15428&8,5& (O — " —, "DI&" (D4 &) - D)H()h5#, "S)h , ") (058 — "#"HS_H (274> =" Oh*", *"$)F/)*) /594 &S
"5 52— L THI)/ T < OF &,/2—" )18, "= ()8 7, 57"8) 18, Lt (OF #7)5—8558, . Th " &
[, 5727 J1)A*FTONY T )SE, SO, T =F,) L)

L™(4/,"5,4& " §*", 555 —§*) ") =" )+§*", 8" "hi) "™ _&™" "W/, #,4&" (12, (, /<™H("¥t, -#H&MSH, ")h, ") (") - . L
)82#,48.4,//)58, . "4&"()F—=8)4"8/ " /)&, 4, ") (TS & (H—, &, 18 h/ 28 —$h<) . ., 4* " — 755, &M &) )" "
§.5—=) §"")5*"/88/)h) (/2. "hd275H5, $h"8:2)" &) L #S(1+2. 15, L) — " L, 0& T (OF =T =, ")) 58558, - "
& (%7, ., 5/ LT & (R, L, )L (=8, 8/)5, 188158288, H8(H T) L < T )R G2F* T ) (1

N§. )HA) 25/ <

P——"&9)#) =" &, *, 50—, "# & (D8, "7, 2")H)H)8B" _ 28)h§—*",8885) — " . #7hH(10ZK =82 ., E\ZZXASH
52,8 ""T&S —h (") "h ., .85, (8 —H5% 5, . b — 558 ) &$5*, 5815, _ Th < T & T5H /2)h &7 (H 52,4
/, 554" #hcorpush—"— ") ("hTE*F"", M) L))/, L5T8) 18, L ThL (T —*, hE (% " T &SH) "H5H/Sh &S
Pina Bausch sono i membri della compagnia mentre I'unico erede legale & suo figlio Salomon; a

* /<TEETHE—) L TH&) (D5, —*) ") & (O —)&" " T 1 (<)Y &)#, b 8 ) (DU NS. )EA)25/<4Q, 2. &), . 0%
LUimpostazione che e stata data ai lavori della Fondazione permette di considerare I'archivio come

2.40>,"M4,", & —" — ,"$)%8$8' ST, 887, H2 1) /<888, 4 /<"t —45" 2" _&,I"approccio espresso dalla

5428&5,5)41("$&)4155—) . .. " (1#"5#, Ricordare: forme e mutamenti della memoria culturalef—%, (#"'™}
)&k 55— — UON&T* 58,4 I8 ) /< =" = "D)I2.18, ) ("H+2.18, (M) d2)(/,5)h /<t *, &2/ 7
T T (TS _#TIBY55—) . _INZ[] 0%

SX"&wLa mia ricerca dottorale, condotta presso I'Universita degli Studi di Parma in cotutela con I'Université Cote d’Azur, & inizi)#)%. "
25,8 (NZ ] 15834/, /(25) D(OHS- "h&Sk—)"1,4& " (INZ [ YiBbbPhh/S/(, DEN ™" , "#)" "4 )" " —§. "tDh—N"S/ " "/)=H<, 1"8/ " 824 (452> * , "4, }
(()"N$ )IA)25/<4Q, 2. &)#, H&HG2**" ") fh
XZyLa fondazione si occupa deII arch|V|o Bausch e detiene i diritti d’autore delle coreografie oltre alle scenografie e ai costu—$%&" - ($
5%*#)/, (7)4Q, - &) 1S, - "H"H/, —*) 1 .5, . ,1&2 45484218, 5T )Y —)5, L L H(T I )ETHEN(, ", H)H)8T 5, b2 ST L5, M) Fx, M, h&s
/,(0>,")18, . TH/<TEYE T SETHAB HH S) (THH— T #, H & D(§EF )/, (&S T, G, O #)5 8558, L TH&T((TH/, T, 2T )("Y . 2,8
DTS, (HEHE&) L 1)E, ST =) T ST L& (O — " —,")hartistica della coreografa nell’ottica di un approccio alla memoria come
materia vivente. |l progetto riguardante I'archivio prevede che, nel corso dei prossimi anni, esso possa aprirsi al pubblico 5,#,4,"—)4
SSH*"HT5H NS> = " BT/ 75588 ") /< TR YL (B, - T hEIES ) (B1L) 18, | TH/<THIN#2) (— T IS ) HE, Kk H&SH2 L 1&$5* , 5388 , b
[<"0)&G, 228"/, (/S HEONZZZY , - - "HS M) >, i) — — 888" LU 4 A, D) HP X)), )" A S ) &S /8" /)N 02224 888" = 0272727}
8, )T Hd2) 582 =8 (5)S, h&H*", 1) — — ST (#" "h)4d2 "5, 8%5, . ,1/8"/IN0ZZZE/ , 542 —SH*§; H&SYZE5/ " -, i MY H ) E"S = )R ") ) (¢
punto di vista strutturale e informatico, I'impianto progettuale & stato curato da un gruppo di ricercatori dell’Universita d$iK/§" .1"%
PRXENH & ?)" —5H) &4-H 67" —) . §)HB2SSH/<h Mk 1<2((F \Z[J04 \YJU\SDi 7)% —$555, . "4&"(D4Q, .&)1$, CTHAY25/<h Jh/, J52(#)>%("Y . '(‘i«ﬁ $ , 4
§.#""."# Pina Bausch Foundation - Mission statement= 50 &= e<#*lccFFH*S.)>)25/<f,":c" c) /<$8 c—55¢, MS#)# — " _#gh
B/, .52(#)#, B[ )* $( \Z[YD@vP &2 Y xR 2> (8 )SH 5> " #88) — " L#Th. T(INZL - "(INZ\AHOMQ, -&) 18, - TH T L&Y, L& (T, ST
)iHS85HONS 4/, "5, b 1) —=)18, . "BG)#""MA) 25/<INZ[[H"HA) 25/<HBG) (# " "WN\Z [\Dd
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P.SID)HN . "(H[XYOH/, JH0O% ., =8 )H&HINS. )KA)25/<h)(D8&S" 18, . "H&" (1>)(("#, 1 &M G2** " ") (h () 5#, ")k
& (D /,—=*): -$)% <™ Lot xS L, =" &S D) LLE<T)ET M G2*F ) (F NS )b A)25/<h <) * 424,
x5 128" h &, * L HS(NNZZXE D Y187 ) 1 (B0 ) o & (O 7, —*) 1 )R /<Th<) L L, TE*h5, H9(h & T 588 S, &S
continuare a portare in scena gli spettacoli creati in quasi quarant’anni di carriera. Dal 2009 si e
dunque aperta una nuova fase per 'ensemble di Wuppertal; I'era postllA)25/<i<)i+)#, " —"": """}
d2°54, .8/, —*("55"1"$:2)"&) #H Ot —"—," "k " ()%/ 5" 8)1$ CTH&T(RTE T, S, HA) 25/<[iN)55) (&, ¢
YHBTS N2 0 * TG, &, 520, 51,0 (2. 1, H&H5,5%7 56, L TH&T (DR /") 1S, - TH &S .2, 88 5% T#)/, (S /<h I
durato fino al 2015, I'attivita creativa della compagnia & stata interamente sostituita da un intenso
§—>"1 K8, () )(("oH—" N & (G ST/, (B & (TR, LA ) (/2.8 & d2) (% -, 187 .88) .,
RN X GHSE SRS/ )R — () LSB N(/2. "% =) ST LS, (S, A/, —h S 28, /<Sh , (§—*8/8h &S
7, &M "(NZ[\I"HPINA40, §(1252>8(" , 1> ""18(id2)™) . #7 . ) (Th&™ (A1) . L#<™ )™ "1 G2** " "#) (INS . )1A) 25/<}
STONZLOA <) .., h 885, 508/, =*) .S =*" s )H)SL (2. 1<Th )55 1L ThE N /285, . i S > 5T L)
L2,8) =" #T) (P 2>>(8/,h.2—"", S%iHH , (H& " (*)55)#,, B

L'oggetto del mio studio, rispetto al quale il ricorso alla metodologia della storia oral "% Ji5#)#,4
fondamentale, sono le modalita attraverso cui si & configurata quell’architettura di diversi formati
della memoria contemporanea della danza che si articola attraverso il repertorio, I'archivio, la
/"7)18, LT (T8N 5% , 5888 Th, i — 257 ) (182 2) &) #H() T — " — , "D)H&SING . )IA) 25/<kH& T (OB, —*) 1 )b
"HSH&) L D), H/<TASEF = )EF TS, )HS ) ) L0 ==, DY, L) )2 8, — (55,7, "+ 250 &St
[, 507 1T # ) §/<"H T5*TE588 7 5*) 15) (h —258/) (S 7, T, 1 )8/<"h Th 885887 Hh Pk *) "/, ()" S, — "
5*§" 1<""hi52//"5588) — " .#"H<, K5/ " (#, h&Sh , //2%) " =& () —" —, "Dh&"H&) - 1)#, "H§H) (§) . H/<"h<) L b
LR & (O, =) - )RS IXYOR "HS(ANZZXMA ™ )#"S/ "4 T8>, )HHA) "S-V A) 2285 4#,0 1 #, 8,0
3)"M)(,H 1&)EW)S. 8™ "4 3"5#) . )i 4, " 2) L#8 "h?) —=5) . W TH)8E, HASZSIP /) (/*h)(Oh —S)h#" 5% &, #, ") ("H

5, LA, )BTRS, L8 1) (GHRSH2HE (IS T MBS /< he 1T ) L), Y ONZ YT S(NZ AL (¢
/"5, 188102754, 15) 1 18, 2486117 "D ) """ — T g, D)&K) (/2. ) Hasd2 54" ") 5/"51S, 8k
!

Pbi[tUna questione metodologica e storiografica'

K, 0=, (#™h0™) 8, 8% " "0/28()8&) - 1)¥*""5" [#) &> ""15q42. )i/, —*("55)4/, - &$1S, . "W5#,"S, =) +8/)
4)")EL,"&" M) "IK25) . . "HQ™) ./, ¥BQ") ./ WML, "& " MYINZZY TINZ[ZDh<) - L L H A, L& H )RR 1, &S
"STI<TEB2(00 =", &, (L, iDR&T (DR )AB2()+,"=)18, LT TH52(4+2.15, ) =" 4,0 & (("h )#T 8t

nell’indagine storica e sulla genesi della configurazione storiografica della danza antica, moderna e

€., AP I\



contemporanea. | loro studi evidenziano come la danza sia non l'arte effimera per eccellenza, a
(2.go ritenuta incapace di produrre sostanziali e affidabili tracce storiografiche, ma un’arte che
* &2 TWHEY 7 &S #* 5 &88 D, b I F T, A < T =, ) (0% —258/)H ) (H /8. " =) ) (OB (T2 T
&2.d2"4+," .85/ "k, HS&HH""" . #$%)(( 154288 ,5,4/<"15"4. "4, //2*). Dall’invenzione della stampa in poi,
TH57 127 L&, h2 )h*, SR THIB)N T —8. T LT — " LTk, BOHSBILH) K . ("5, /8T HON , //8&" #) (58 J4 ) 55858 12 .
iterh &815+882/5)1 H &S )((, -#) - ) =" -#,0&)(1&S—" .58, - "/, "F )R TH&) ("2 8 /) *) /8#9% "5+ 5588 ") ¥
J)MB8TI Y/, A", HYR(TH) HHORE) L DRIEE", >)SH(— " A2 (OF/<Th=) 28, =T L #Th L " /" 558) &S
LAY TR L D) HE&) — T L#, DS/, ) 2 7 (B8 " $h&L) L L)#, SR ((TH(, ", B) *) /8HOR T 5> " 5588, N ) ") #8
("R, ", 0, 2,57 LTSI ET ) (8, ()B) /<) (B& TS, (0>, M, " THE T (1F2>>(8/ , A *
tentare di mantenere in vita e di riprodurre nel corso del tempo quel particolare “artefatto”
[2(#2")("W/<THIR2 )W, ) H8)

A>T — " RES L H) TS A2 75,857 L5,/ , — b T (1&) S 1)#, "ThES)h sk )b/, x, T SHONBATEE ) —H Th .,
5, 052)8 ==, ") —4 )&k )552—"""4 )k 5"/, &) &"(("4 /8"/,54) .17 2. ) 8)(" . L)k —)#"")("H Lk
§——=)# ") ("BN""ET5" =5, H)h, "= )heH2 b — 88— L#, =/, H)m$:2")i/<"h755,4&85" 1 )b " ((,15%*) 18, -4dh
nel momento della trasmissione un dato materiale che “passa” da un corpo af2_h)(#",1)#")8""5,}
processi mimetici, 'uso di nomenclature specifiche come quelle assegnate nella tecnica del
>)(("#, 4 )% *)55$% &$h &) 1) &"5/"818, L8 ) )#, =8/<"H /7P 8% I *<TUhi ) L /<Th 2.8 )(#,E ) L LE & (O
#")5—9558, . "H&" (1 —, 85— " .#,1/<"§"$:2)"&) #2448 d2ei “dati sensibili” come I'attitudine, la presenza,
I'intensita, I'energia o l'intenzione del corpo che fanno riferimento, non solo a immaginari o
— ")+, "0, S8 TH/<TH8, ()h* T8, (#)h*,55, ., TEE T H25)# T THS52(#) "k b= L0/, - &SBS5THE")hh
&) .1#,"ima anche alla sua dimensione immateriale, ovvero all’aura che circonda un corpo che si
trova in uno stato di danza e che & propria, individualmente, dell’'identita stessa di ogni artista.*[
Oltre al corpo, l'altro aspetto di cui € fondamentale tenere conto . "((,#542&$,41&"()4&) - D) "t. *(O*
"$/TU)N THSH2&8, K& ((Tht, S IS —*, BP(h AT —* L H&T(ON&) - DTN HET =, NT8" L#, h /<55 &$5*FS" 1)
nell’unicita della performance, ma esso € anche immediatamente un processo, e non solo “fatto
concluso”, poiché la danza é talet™""48§)%&" (152,458, (- ""58 "#&" (152, ¥* , 4" 488" "4 . , .45, (,4&2") . #" =k

ma anche prima e dopo il tempo della performance stessa. Questa collocazione, in piu d’'una

X0 L®(("% *)", ("% &"(D% &) - latrice Marigia Maggipinto, mentre racconta di aver Iavorato sullapprendimento di alcuni ruoli
&8 ") — " T4/, HA)S)E)2+=) LT, 65, (,1)#)8" 5, 181888 " , OikKi#()8,")8) — b "1d2).& )* 558>§("H) . /<"H*""h(" 5 /8
/,,"88.)8)— , BU)H—*,"#) .#"H()I#")5—8558, . "H&" ("2, (, 4/, — "415/) —>$, 1&)"B%) )8 )Y *$2## 5¢,4/<" / & (("H—=)//<$. " IB3<T" . T#/<h
\Z [YO{OOXDiH4
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&§—" 58, AT =F ") (T U SLSLO)H,E B TEE T )", D)) Th xR &88 D) — T _#"h d2) . &, 05, . ,t
D) —=>O#"H*G R80T (TR (T, &) (HOH&S ) * ", /A8, )((THTEF T L1TH2 ) L /< TS hd2) L #, b)) (B
8.1, .0, 5T M) (O ., =", (L i)Y, =0, 1T LTSI 2) &) L) ((, H5HTE5, T —x, 2 (Y
&§—" .58, _S0H*)55)#,*""5" #Th 242", B

m2).&,4("4+, 4854, /<" 888enti e d’archivio, sono animate, come & nel caso specifico dell’arte

#7U58,") &) 2.)8 #) L#,0 /,58) #Th d2) L, E LT /TE5) D) &) (THIS/ ) #T)E &§—T 58, L TH —)ATD)(TH T
§——)#"")("H) Sz 2")& " (15—, . T, JH9(852, b* , )4, h&Sh— T — , "9)1S . &$8S&2) (h 4/, (("##88)=H)552— "4
—hcome ha osservato Paul Ricoeur —42.)#"§(*8) . 1)¥*)"#/,()" ">, $/<qhJs . h=") &, h&sk> , "58/ , — "¥*2 .4, 4
GSHS.#T"5S, L THTHASKS. /, A" HATY RS )M TH("HSDH) J1TH& T (1 *)55)#, H THd2 " ((h&"(H*" 5" LN S d 28K ()
Tt L 1)heH2.5(0)8, ", 0, JhTHB2((Tht, A, Y (B T, 15H288, & T ()h&) - 1)/, LHT =) L T)BRES* T, ) (8
—§,1/)5, 1542838, 748 %) "/, ()" " K24 , 1/ShKSS) —*(5) 4588 . #° . 55+8/ ) Btk

La storia contemporanea del Tanztheater Wuppertal nell’era postllA)25/<iJ82.)%5%, ") /<™= . " (k
/,"5,4&8d2 " 548h) . _$=hJh* , 558>8( 7,557 8) " h. T(1—, — " . #,4&" (152, k) "O8W)h/SiE8h) - 152 . - THS(h)# , /<"
gia all'interno dell’istituzione della compagnia e della Fondazione Bausch stesse, ¢’ la volonta

/,.5)*"8,("h &% )8k §.% +2.15, .0 &"(Oh *",&218, . "h &S &,/2—"#h > ()% /, .57"8)15, . "h T
#")5—8558, . "H&"(*",*"$, hcorpus memoriaeliP(i()8," ,4&"((, 154, "8/, 1&" (D4&) - 1)1B/<"#§.%d2"54#,4/)5 , 15
interroga sull’eredita coreografica di Pina Bausch, sulle politiche della memoria e sulle modalita di

#1)5—558, . "H&"(("h52h /", S ) TDRSHS . H /A9, hd27 (L H&T (D8, —*) 1 D)EP_Hd275, b —, &, )b
I'altro, la nozione di trasmissione si espande, assumendo almeno due diversi livelli di significato: il

primo riguarda I'aspetto organico della voce, “oggetto” e medium dell’intervista, strumento capace

&8t/ )#)($11)" " 424" tle istanze del corpo, non solo memoriali e “di contenuto” ma anche espressive,

.0 (0 *2 4,5 &% 52578 )h &TF LT 19" ) (=L LEF) ) (=TT O+, "D)EH)(B) =" L #7h 75) 25#8)
dell'immagine e del video; mezzi che, apparentemente, potrebbero sembrare pil adegua#i*>""}
T ISHT) M) TOH — , L8) L D)UN&SH) HoHH /< TH& T (X, K10, L ) L LB, XS 52 — T, R, 47558, L) (T
d’eccellenza. Oltre a questa, vi & un’ulteriore accezione di trasmissione che & quella legata alla

#")5—58, . "H&"H —, 85— #h "h&2.d2 K &"(("H/, . ,5/ " LLTH/ T, TG TR, K0 ) L /<THS L
d2754,4/, #"5%,7()48, /"hJH8. 58" — "H) (1, "%, h5H 2 — " L#, h24( "5 h. , LK. "/ "55) ", A T )5+ h2 L)k

X\INel corso delle sue ricerche, Paul Ricceur ha ampiamente studiato le potenzialita e la funzione storica del testimone. Il test§—, . "%
& il campo d’)18, . "t&Hd2% (("h =) /" M="#)+, " /< ET =", LB (08 - )™) 1S, L THBH, MS/)B&S T — T T TR )# )85, 1 &S8  Hs >, / 558k &S
“messa in forma narrativa” per i quali la narrazione agisce da contenitore, mentre gli eventi raccontati agiscono contenuto (Ricceur
\Z[\Dd#

N\
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57d2° . 1)/, , 2MH)I&)I2 5&) L D)#, "2 ) (#",1&2™) .#78(H()8, ", 18 15) ) >, 8 fth

L"$52, 8 542&84 2$) . )t DH(, "t (Taylor 2003) sostiene che nell’archivio viene custodita I'esperienza
corporea sradicata dal corpo, sotto forma di oggetti, mentre I'esperienza di una determinata
7,7, 28T LT =) T 288 888)h L T(h /L, )#E)8 D, h (O 8/, 581218, L T TR —) 4T =T, h & (K
ek L 0P K d275H, U5 L5, * > SH(— " LT IN*, BEESE(TH) T =) TS, — TRE )26 (ThAS, (, 28TH&
materiali d’archivio, le fonti di storia orale siano quelle geneticamente piu compatibili con la danza
54"55)/, .h("H52"h85#) . 17H &S/, .5""8) 15, . " "h &St #")5—8558, . "B LT (1+)"S% — "11,=k ()48, /" H5+"2)h §(h
canale dell’'intersoggettivita che mette in relazione intervistato e intervistatore, non una relazione
5,::"#, lloggetto come accade nelle ricerche d’archivio piu canoniche, ma una dimensione
&) (" )i #")E&2745, - getti dove a tratti e difficile stabilire chi sia, veramente, |'oggetto ultimo
dell'indagine. Nella costruzione della relazione tra studioso e artista prende corpo, attraverso la
8,/742.)1.2,8)1&5—" 58, . "HS_#T"D, 1 i THAB)/<THF AT D) (= " AR HITSS T FRITET )T *2 L4,
d’incontro tra il corpo e larchivio, tra la dimensione immateriale e quella materiale della
/, .5/ )i

b

PbiNiL’archivio vivente e il repertorio

L'archivio della Fondazione Bausch, la cui apertura e stata per lungo tempo attesa e auspicata da
)& ()4, —2 . $HON& " - (B5428&8, 584 - , LHIN) ./, YA/ TEEESS(TH) (1 2>>(8/ 0., -, 58) LHTHO) N, S&) 18, LT
/<"h(, 4%, 558" & "h(,% - "5485/ "1 58) )#88) 1 &) (A \ZZXMH L " (8, (2me sull’eredita Bausch curato da Marc
Wagenbach e dalla Fondazione Bausch, I'accento viene posto sull’archivio non solo come luogo
&"*21)#,D ()4, -57"8) 18, . "1& &, /12— _#5#, ")) /<, = Th(0)>, M)A, S, h&S— T —, ") EBI8 " L
BG): " . >)/<INZ[I0B3, — "4/, .57 127 L 1)R&"(O¥*", /")5#. )18, . "h&" (i—, — " -#,18.5/285) "5 . ) (— " . #™H
YHA8, 4 2.0 87", T <KL ) /77550 )8 =)#m ) 7, .57 "8)# &)(()h Q, -&) 18, " /<Th &$h * ™" 5gh
consentirebbe I'apertura a nuove conoscenze e a nuove visioni dell'opera di Pina Bausch, si e
8""#$/)#o uno spostamento del focus d’attenzione che ha messo in evidenza la necessita di poter
YA & (OFF TS L 1)hS . h8H)E Th& " () h&SE*, LSSF(HHON)IF"T L& TH)I*) ", OR&)EF) &S, (", /<
hanno partecipato sin dall’inizio all’esperienza artistica condott)#&)(()*A) 25/<i

Oggi il vero “archivio Bausch” cui € possibile accedere € dunque, nella pratica, quell'insieme di
conoscenze e ricordi che vive incarnato nei corpi dei testimoni dell’esperienza del Tanztheater

G2**""f)(1"W/<"H)U5#, "k, ") (" 2hh " H$) /T = 4T, #"$>28" )Y/, 57"8)" " {i
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La danzatrice Aida Vainieri, intervistata nel 2016, interrogata a proposito dell’'uso dell’archivio

[, =157 M )T — )& (MW, 1)), 5 Of

KL, %"/ <o 24 "0 ("4/ , 5"h/< "<, 05" —*""h5/" 8 , i —$5, . ,h>)5)# "= "h( "<, 15" —*""§(ih&)8) - #ffi U

d2) &, 485, . 4/ ,5%W/<™h ., W, 57,15 88" L 1, | & " H&2>>845, 1/< "5 18) &, h&S" T H#) — " L #"h

da una persona posso chiedere a lei. Pero I'archivio c’e, so che e a disposizione. Questa idea

UL, L&) =T D) (TR (KT =" d2) L& &S = h 2.8 XL E &S T, L ) >>E) — b

BT "7k g 888", 3 /<" )™IB) . b &8 — " LETE ) (1 T/<#>2IE TH L8 (08,"8) =, 4 /,5H) 4T ="

AT L&, (G, = Th2 2, N &S T L B 124 ,5 d275H, 0 Jh — , (#, 5 85K 87(, /Th & =) 1) 187

all’archivio» (Chernetich 2017: 31_Dj##
b
Non secondariamente, va considerato come a caratterizzare l'era postliA)25/<} 8% 55))./<"1 2.4
utilizzo dell’eredita e della memoria in quanto “oggetto”, prevalentemente commerciale, che ha
§./, A TE=""DE0&T()V&) - DY/, AT =*,") L T)E2)0) L& TH&, =) S &) 05 &™) AT I ($) - LS &S
direzione Bausch solamente il corpo di ballo dell’Opéra National de Paris aveva eccezionalmente
)82#,H()h* , SOS>H(HON&S >, #7 18 #) " T T (BRGNS W, D) — ) #Th&) NS L )HA) 25/ <A
&) (INZZXH5. 1>, $()4Q, . &) 18, . "h<)1.§19)#, 1)1/ " &" " "IH&S "SHSh&d) (/2. *h, > " " ") . /<"D)&K) (#" "4/, —*) = .§™%
[<"H$4/, #.2800/, 4d2) _#,4)88" .24, b — " _#""HA)25/<h ")) ./, ")IS.HBH)AD, | 28 ThE—* ") L #h
[, —=*) 2 STRES>) (T, B IM)hd2°58 ") (h—, — " . #, 4885, -, hS(HA)H" "S5/ <" 5kK#) )#5>) (" ##BFiir die Kinder
von gestern, heute und morgen, 2016), I'English National Ballet (Die Friihlingsopfer, \Z|[ YD "{§({A)(( ™ #
W) .&""" .¥BCafé Miiller, \Z[ YD#2#)85)H()H(ESH)IS ™ —>"""">>"4& "5 )#)1) &) ((2. =) 08/, W(1"$52(#)#, ¥
J<TH)N 2,28, L TH&SE TR, d2) (&, T Y ) (/258 A) 25/ <A &, 8"9h )+, L#)"Th 2 H 2(#7 S, <
§=*>,") #TH) o o8,) = "L, B
RES*“##, 5 )(("h —, &) (SH9% /, 4 /285, ., "*5%h *,558>4(Sh d275#™H 2,8 *",&218, §h /<™h " _#T) b LT (
RIS GRS, HEHS) (L 1&8&) - DI/ ()55 )I/<N L, A<) L L E=)) 824,42 4/, _#)#E, h&S T #E 4, (NS )Y
A)25/<#&8" . #H)ht+, L&) =" #)(THOI*"T5" L 1)I58/)H& &) - D)4, "H&" () L 1< YET G 2** " H) ()8 (, ",
=" = "DETHOR(, ", H/)*) /&S ) 5= T (T, T, D) TIOR& TS, /< <) L L ER TS 2
I"itert /"")#88,4 ,"8:8.)"8, 5 & %" "2, (gt <) . ., =) ) "8 )b &S—"BH/<"11)8/, 8 (5. 2 2) - s §>"88% & " (K
FOH,&) DB Yo/<h §L% d2758,% 575,50 §( 7, #8240 &T(OF 54,8 LT JE §—*,") #Th T
prevedibilmente, lo diventera ancora di piu man mano che i danzatori “storici” della compagnia di

G2**™" ) (h. , W*,#7) . 0850, )" ")8) L #hd2 54" ) #HEBSHONS L xS —)H* 15, )T /) L&, BS)((TH*", 8
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#1)5—"#" &, 58 ) — " #THOEE", K="=, "D, L)1) B
770t HB&SSH, ")E, M) (", 0N, ", ) /7 558>8 ($#9%'%+"2$>$($#9=%*,#")- LG H&)TH2 8 ) L&, #1241
&) . D#,"H&"(1+242",5d2) . &,=h*""&) . 1) " K2 )4/, , T ) HEHING. JEA) 25/ <=h 558 ., Hx L ET) L ERS
)88) ("5 & () *"*5T . 1)F "H&™((,15:2)"&, 1 &S 278 &) . 1)#, " /<THS.h *)EE)H, <) L EH)HEF) T
dell’ensemblef@HG2** ") (1*1/<™4<) . . 4/, #'>28 ) (("4/" )18, - Hi&" (5> ")/, (P . , (#" =K. " (1/)5,4
del repertorio Bausch non si tratta di “semplici” sequenze di passi di danza da trasmettere o
§—*)")""h—)h&S8 " S Tx, FH 2, (/<) (ON5H" T D 2) &S * 5, L) s 8 T(Oh =) 2 28, ) & T B/ 585, L L
>)5) #5528/ ) ") #" "% " 152518555248 . &§85&2) ($h™h&Sh: "2, i
3,="H<) . L5, (5. T HEHE) )E, " HH)E) & (1) JLE<TYET I G2F T ) (L T((THS - #T8I5ETh /< T <,
"/, (#,H8.0*)55)4,5 —hin occasione dell’assegnazione o riassegnazione dei ruoli, nei casi di
5,588218, . Th#T—*,") L T)hLE &I S8) I & (H&) S 1)#,"Th, 188 ) L h a2 b & TS )#, 02, (LT —ENS. )Y
A)25/<h "")45, (S)R5/" (87 48k .2, 888 47 """ #H52(()h>)5"H &S /"B "HE—*"" 8" &§>§($:h §—* " "5/ 2#) >H(S "4
determinati a seconda della circostanza: I'aspetto fisico, i colori di un volto, una certa qualita del
—,8—"_#,% ,4 &"(O% *""5" .1a scenica, un’abilita particolare, una corporatura somigliante o
&§H+™"T RS T, D2 ()8& " (1&) - 1)#, " & (D4 ") 18, - “H(TW)*) MO/ L8/ <" Hh— ) H2H8&) - 1)4, "%
riconoscono all’'unanimita come la sua capacita di scegliere, sebbene a volte creasse qu)(/<"#
#7050, CTHLT(O% D ToH, L &S )R AT & (O, —*) 1 L)+, 55 HET —*"Th /T 4T Th&2 . d2"
“giusta” rispetto alle esigenze dello spettacolo. §
Po, (B =h("H5/ " (#" & (04, ", :")+)%&$%,*'")"'%&'(('%8)"$)1$, LTI BSFTHY /L () /<R —, (#90) - L S&SH
&S5#) L 1)NT™M) LT =T /ST L )H2) (— " L #T &I 5, BT, Tt s —h/, — 4,557 "8)i?) —§) . , N TH##)8S, hAS:§-h
G L&, 50 D (B) . SHE)ES(INZZ K "HS(INZZXES L H/28<) ke ) #E h ) T R& T (O, —*) - L§)h—HS(H/ , — >, h&Sh/ <k
&89z TH(THF", 8 H M) TS, L 5)>H(SHO& " (") (("5H— " - #, 1&$h2. L 15*"H#E)/, (, 08
b

KNS. ) )8 >>"H) /<™ * 428 1 /) =>)""h /, —*("#) =" " 2.5 "2, (,} ,H 2.8 % 11, 4) /<" &, *

trent’anni. Lo poteva fare benissimo. Il fatto di avere una persona cosciente del proprio gusto

& 8)% $0/,5/87 498" ((T1527 & THTHE" (1=, &, 8. W/ 28 ") #E2)8)H T 1 1A 2754/ , 5)4/%&., 8" >> "

MR/ =2 A2 GRS, )< RS S (TR, 8T T 8IS/ T 1 (" /<K —*5) 11) 18RS K2 W/,
pezzo, puo chiedere I'opinione di tutti, ma alla fine la scelta deve essere la sua. Deve in qualche
=&)< T 1L, 1) J&"OH)8) LAh) L /<ThUS5F T, h) (152,42 254, b x5, L) (" IHB3< T T/ <k
\Z[Y00_ 00

[\X
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M%&) - D#, "%/, 5/2%<,5/, .8""5)#,45,()— " # HAT)HS/"H T8>, )#h<)h "5*" =55, § & " ("> ""*(" 5589k
"OF L) (h—, &, 88 0/260)E8, (#7H2 8&) L 1)#, " H8 T L8B)IS T (LS, L )#, BRI E) Y BT ) (42, (LY
che precedentemente era stato di un’altra persona. Dalle conversazioni emerge come
nell’appropriazione del ruolo non vi fosse grande liberta interpretativa, al contrario il nuovo
&) . 1)#,""1&, 8" 8)1/""/)" " 1&s8h)888/S. ) "SH(i*S; i* , 558>(e a “I'originale”. |

Oggi, poiché I'assenza di Pina Bausch ha messo fine a queste dinamiche di relazione individuale e di
TR LB 2,805, . ,0)55% L )/, —Th5R T )E?) =) . h THDBS, hASIER 5T/, L&, /ST S & /856 &) = (S
)#2)($ 5%, _5)>8(h & 58. o, (B "SY(("5H— " L#h —, (#,5 5% TE5,E F T ) L)(, tH)F "R )(H &) L )#, "
,"8I8L)E M 2 (=T L HT A2 & /85, L8 L, L x, 55, LRk TRE T TS R &) () /T )#8/ T 5455)
[, —"18.8" /7430 /)&2# 45 V) (INZZXH

b
km2) .&,8—*)"%2.4"2,(,4&)1d2) (/2. ,4d2S. &) . /< 4d2) . &,4(,45.5" : . &h& " 8K/, "&) "#h/ <" )82 .}
certo punto devi staccarti dall’originale, e sapere che di correzioni ce ne possono essere
5 —*""RP(r2 . 4,10/ <"h., 4755 L&, /SINS )/ ) —>H) k24, 1IB3< ™" . "#/<INZ[ YOrOY ] Okt

%

C.§/,5"—"&8,4 )8 d2"54,582, 4,1 )5/5)4,1 &)INS_)H A)25/<h 2.4 82, 4,1 /<™ * 4% 1) (=" _#"4)E (2. 1,4
andare potrebbe indebolire la forza e I'impatto dei suoi spettacoli, sono i materiali d’archivio uniti
MW/, 2,577 LT, ) HTH& T &) L D) #, /<TG T —* L 0<) L1008, ) # I ISH L W, L)LY, LY
("B S h(, ", 0 /<R8N S, 5D )1 8&2/8)8&" (OB, —*) 2 .H)h5#"E5)h "H& " (152, 5 *2>>(8/ , =45, . ,b(,", 1 /<"}
D)) 5/, ) (E*F2>>(/, 58" (HobP5 "/, (, hadh™ , #7 ) 55854 " "h)h2 . K5 * #)/, (,H&" 1 ($h) - - ShK"H#E) - #)h& " (H
5%/,(,45/,"5, 8"/ 58 28 05"/, L& N/ ) L) (5 c<BREL 4, = )R &) 2. )2 L& TH TEF ST L 1) —)#2") )b
R T ) V70 B 0) 1(() 1728 1) 1

N™"§d2"54,=h ()454, "8, ") (ThIE " _#D)E)E)EE)H*) " ETh&"((Th ) HIBHAM & (OB, —*) - F&"(H ) - La<™)#™ " ™4
& (DQ, -&)1§, . "HA)25/<h)#")8 "5, 12 4>/, "5 W /<TH<YEF ), 1)R2 )/ TR/ T T )#T LLS, LT —hEd
OE2E T L&, T TR, o, &N 192 & (&) S D)#, M =) ) A< LT/, L, 8 &7 ((L
spettatore, intesi come testimoni. Attualmente, a indicare l'attenzione che questa istituzione
88, (2 )(OF 54, D) ,"M)(H *"T55,F ()b +, &) 18, . "H A)25/<h 8% Jh 2.4 "*5*, .5)>("h /<"h 5% ,//2*)h
"5/(2588) — " _ATH&M*", TS /<THUST ) LS. Hd275H,8) —>8 b — T, &, (, 18/, )H2) (— " L #TIEHH ) ) &
R$/)"&, 1WSBS) _ $i

La prima iniziativa che ha previsto 'utilizzo della metodologia della storia orale & stato il progetto

[0z
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7X7x7, 2. 0%, L2 T INZ[[H&)YA) A G) T LS)/<E*FT ()N, 540218, L &S (L 15 * T #D) /L, (L&
NS. )4A)25/<iTwo cigarettes in the dark.*°
Questo esperimento ha previsto la messa in pratica dell’itert/ , —>*("#,4/<™4( %+, .#%,")(%*>,55, . ,4
LR (O (L, E /)8, LG (, ", b 248511, 58 a fini documentari sia a fini “performativi”,
ovvero a vantaggio di fruitori esterni non necessariamente rientranti nel merito dell’effettivo
*", /755, h&§H#")5—8558, . "h&" (W, " T, =) +8) B
L™((,h5%"/88/ A =" d2754, 0 *", - "#, 1 I 54,4 ,":)-$11)#,%2.%$./,-#",%#")%5'#'%&)-1)#,"$%&'(()%
—*) 1. D)/<™1)8%8) ., iF) #T/FF)#, D) (O1/"") 18, L "H&" (Dpiecel "I #E < "5, L "h/< ") 5585# #H ", H) ("
*E— ") *F*5" )18, (& ()4 5#755)H8. 8%) (&, (1 )/, - &SB& " TH(THF", KT — T —, "TH)#)BT5,H2. 0
&$)(,:,%>)5)#,%52$%"$5*'#$8$%"$/,"&$@%6($%'5$#$%&':($%$-/, ST I SOH )G , b, = ) R&SHHT) /7 7h) 288, 158
S " &, . =00/, (258, & (>, D T#,E —h come effettivi materiali d’appoggio aggiuntivi a
&$5* 5818, . "H&"H&) - 1)#, "$hTH& "S&S" T, "H& " ((Th*", 8 R T ()", 5218, . "H(H*S; i, BESSE( ht " & ("H& " ((,
spettacolo, ma possono servire anche per permettere l'accesso, allo spettatore come
all’'appassionato, a una conoscenza piu approfondita della storia e dell’jiteri#")5—85588 , &S d2 "5,
5% " /587 sk, (, O
P.Yd275H, k—, &, () H5H#, "), ") (TH8S" . "H5+ 24 #)1)#")8" "5, 1&2 7152 12 | 15, (/) )T /<" Bk . , L5, (Lt
/,="02.)08)(&)F —"#,&,(, :DI&(QF "/ ")E52()F =" —,")E & (("h ) "#$h 5/ _§/<"h =)h) /<, ="
, 00T NGBS SH) ()18, - TH/<TER2NETES T, + T ) (1% 2>>(8/ , Bim2 " 5H) &S — .58, - "hESH)**" 5T ()18, | "
&7 ((Tht, LHOH&SHSH, "D, MY (TAFTET _H)E) )T I/ < xS &S d27 T (B, -z T /<>, 55, L E "5
5% GHMS.H2 B )((TUO)E, .82 . 8 —25" == )8, 52 )b =) L8 )R/ <TRIN&SB T D) * T, ) (1) 8, ", 0, - &, HE L
*FEHTET —*F,H&) ((, 154288, 5, 1&H&) - 1)%'%/,"' , 1), IXTHIQUS T & =) &S/ 28T L&/, L, H)E5 T 28" "
—"h—=§1J858)#, 4/, +T"=)#,4&2") #7248/, ((, 28,87, h0)R&) S 1)#'S/ TH&T (HD) L 1< T YET MG 2H T ) (1 &
"ah &S/ TR & (DN &, /2= L #) 18, - TH&T(()1Q, -&)1S, . "HA)25/<HAY">)")HE) 2+ =) . ()b 5H, )b, )(Th
TS AA2) (/<" —, &L N&SH(T S TS/ ) /T — " TS/, 5H) L #TH5 T L5, h&M* T &)I& T (- —, "D)i/< "
viene avvertito come un pericolo per il futuro e per la stabilita dell’eredita Bausch. |
Dallinterno della compagnia di Wuppertal la politica attuata sulla memoria coreografica viene
*FEUTRE)E H 8855240 /, —"h 2. )0 . T/"55)"D)E /, D)/, AL RS AT —F, 208 7,"0)h 7, #t, 8 )#2") (7Y
§.87//<8)—" _#,0&8/, (", W<TI<) W) /)4, K (O, 586218, L T=h)((,1588(2*%*, k™) () ##)5—9558, . "h
& (" x5 0& T (D) A< )R MG2*F T ) (1&)52 . ) h T LT 18, L THEM&) L D#, ) (15277 75588) T/, 4",

YOINS. )1A)25/<Q, 2. &), - tkYaYaY INNZ[[He<#*lcc FHHI*S. )>)25/<,":c™ .o, F*/iScvaYaYgh/ , . 52(#)#, K([21) (" NZ [ Y0

€., AP [of



la fisiologica dispersione di un sapere coreografico che, nel corso dei precedenti quarant’anni,
probabilmente non é stato sufficientemente “allenato” a funzionare e ad essere trasmesso ad altri
§.&5%" L&" 4T =" M) (OF*" 5T L& (O, F)W T )4 S/ " i
L8 "$—8) . 5227 —§0)="") ., 4, "= )& "5"h("h: " . ") 15, . H&H&) - 1)#, "$& " (11) . L<T )T "IG2** " ) (b
&4 55" 5852557 1 28 ("H2. "h&, * ,h("H) (#" "Xl Agendo nel rispetto di un’ideale “versione originale”
&"(("4/,"", 2 M)HTH/< IS _H&S8 ™ 58/ ) ST — , (# , h&SH8/8( "h&)HS - &$88&2) " ")/ ) 25) k& " (("h-2—"",5"48)"S) - #fh
subite dai ruoli nel corso del tempo e dei normali cambiamenti avvenuti all’interno dell’ensemble,
(O¥5,*")88I8" . 1)1&" ("4, * ™" "h&SHNS. JhA) 25/<h&§* " . & "#5.1:") . &§555—)i*) "#h& " (Db —"—, "4/, "*,"" i
&% &) .L)#, /< FUT/TET AT =T T Q)L )R, LDE Y B &88TUEH "2, (8 (B 5FTHE)/, (B 4
contestualmente, dalla disponibilita dei video, delle fotografie e di tutti gli altri materiali d’archivio
J<Ph*,55, L0/, ) (/2% ) (=) AT LS =T & (TR, T N2, R, () d2) ($49h &t
—, (#188&" ,H5* /) (— " HTH& H*F &/ H&H()8, ", L, AT =20 ()8, ", h &8 S/, 5H 218, L T
particolarmente accurato a partire dall'immagine. Nelle parole di Aida Vainieri:}
b
KP(H 88&™ %4 /") — " 4" Jh+, &) —" .#) ("8 V&"55,45.815,5 )H 87 & ""H &S 8&", b /<"H+42.15, ) .,
All'inizio facevano dei video che insomma... mi ricordo quando sono arrivata a lavorare in
compagnia, Pina diceva: “Ho bisogno del video, ho bisogno di vedere quello che abbiamo fatto
anni fa..” e apparivano queS#8i&" 1/, 14" ("/) = "")IH55)15202 1) 1, (b THE2A Y)Y
vedevi solo quello che c’era in quell'angolo, e quello che non si vedeva. Mi ricordo... per
" [2*%"")" "W Blaubarth ,**2""YArien, Ahnen, con lei... & stato veramente... tu vedevi dei puntini
/<585% 56)8) . ,yIB3<"" . "#/<NZ [YHO[ Y4
b
PbiOtPrendersi cura delle zone d’'ombra. Oltre alla memoria funzionale
A fronte di questa situazione dell’archivio e di questo pregresso interesse per la storia orale che ho
"5/, H)H,H58 H&)H - HF"S—Gh 8, " _H&K"S/ " )ES.H6 =) LH)H()I&" /958, . "H&H) &, #) " TH()h5H, "), ("
[, ="4="4#,&,(, )&/ ") 18, . "h&"(("4+, -#h. , .4Ji5¢ata per me una scelta alternativa a un’altra, ma

KIRE (/2 $&™ 2 (3) #5880 /< "4<) W) T /5)#, )E*"— ) - . 9&$) 888, U&Shd2 " S :") . & "H)BB™ 42" ) k) #BH/ )5, . L 4) ./, b, 1 i8S . " (D%
[,=*): D8/, ="4&) . D)#,"HBS_K) (/2% /)58, H&H 2, (B —" . HS—*" 1 )HBH &) (H*2 4,4 &8 BBEY /" * T DS, — TH =) THEE SR A,
incaricati di curare l'allestimento di un particolare titolo del repertorio o come assistenti. Solo pochi tra loro hanno sospeso l'attivita
)"H5H/ )E* " & " &8/) D) &) ("5 ) 5* "#Sk& " ()8, ", 4& " (DY, —*) - -5)¥B) — —§.854"M) 18, . "</, 5E2 —8) " /<888 ,h& , /2" _#) 1§, . A" //MBL" ()Y
=), DE& /)52 h 8™ ThF XN (5 -#) )= "L HLKE)(H/2, & () (1< TYRT N G2 T ) (1., <)8)824,4 (2, 1, bH) L #,4/<"
YH2)(— " HTH(TH&IBTE T L ") 18, % &St danzatori coabitano gravitando attorno alla storica sala prove dell’ex cinema Lichtburg a
G2**"")(15/)—>8) . &, 1 d2,#8&5) ) — " . # 4§ *5;4 &"(("4 8, ("4 5"/, - &, 4 —, &)W $.+,"=)(H 2.)F ") .&"h d2) _#BON &Sh 5.+, —)1S, %
“storiche” che . " (f(,",1.55" — "W"$_ " -, 1) no continuamente il posizionamento dell’arte di Pina Bausch nel tempo presente.}
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S(h+"2M ,h &M 2. ) . "/ "DEHO &, /2—" LH)")E/<Th<)N) 824, — , &, H&MS. 7, LAY O/, 1, =) 18, L& (O
/7Y TR& (M) #8HON  SOKS L 755 T " 55 ,K(HQ, - &)1S, . "Em25H, i<)b* " — "55, h/< 58/ " )55 " k)
—9)i"8/*"/a e l'istituzione una sinergia d’intenti nata attraverso la condivisione di un obiettivo

[, —=2_700)":8.) " H)&SE*""58, - TH&T (b= " —, ") AT )" &S T /2% ) T2 " (" SHE— , . §) L LT H/<THS(H
*)55)" "H&" (" —* W5H)h— " L &ML, (L0, (# T, J0)NQ, -&) 18, - e ho condiviso, sin dall’inizio,

)8 &S—"58/<"11)4/, K 85#," )b, ") ("4 #"5)E/, —"h —"#, &, (, :8)45/8" #B)E&" (DR "S/ )b 5H, "/ )BK Y
tutto cio & vero, tuttavia, nell'impostare la mia ricerca, mi sono accorta che, nel corso del tempo, ai

&) .14, "SHEHNS. YIA) 25/<i5, . L E5H)#™H/, /7557 * /<Th, /1)58, JHF TR L& TON*) ", OF, B h*, h%S .
FE=)E <, ) )RR, 58,0 &7 (1 ()8, ", ¥ TE5, H8(H 1) L 1H<T)#T T G2 R T ) (B AT)#S/TH T8>, )#H§h
YW, =8 < 5FTE,E d2) A0 4,557 *8) (T L#Th 2.)h *,5H2") /<$25)% Th #T L& 1) (=" #"h
W/ #YES TR, A, e (=, &L ETEET L LD (OB) O, 870

%
«[...] una giornalista tedesca una volta mi chiese se poteva intervistarmi su KontakthoffP,4("!
&S558 /<4 &, 88,1 /<& ""H)ENS. )H /< "+ HHE8) — " L#TH "$5* 5" /<"h )8 " >>"H &, 824, K +)"(, 4 ("SH¥
B3<™" . "#8/<INZ[ YONXXDg

h

T)h&$" " 1§, - “H&HNS_ )IA) 25/<hJh5™ —*""§58)#)1/) )it "SLLYH)N&) N2 bt "HTR)// T A =" 4,0, 0) LS #8,4
comunicativo e d'immagine che ha dato adito a una condizione di chiusura verso |'esterno che
ancora oggi, come dimostra l'indisponibilita all'accesso dell’archivio, & caratterizzante. !
TEF*""5)E&H*)", 1S 5*"§=)b*""5, )h&II*) "#*h& " $&) . D)#, "hI) ./, ">,/ h&H25)F "h . T (h*) ., ") )b
&"(OH("#™)#2")h & ("W, . ,5/" . 174524hd 2754, 4/) 5, h&5#2&8 , 1581) 88 " "# ) i) #H() =) . /) - 1)h&H2 . )Y
/, 8818, . "4/, =2 S/YHBYHE> ")) T ) TH&SE®, (9" X GUH T #8) — " _#7=hz(§) . . BH&SINS. )IA) 25/<15, - b
Si)#h 7)) L) # &0 2.0+, "/, A", (LR &T(1 &S5/, "5, 0 TH&)H 2 H &§HI/8("H L% *" 55, /<qpk §—* , 558>§( "¢
accesso ai documenti che, al netto delle questioni legate all’archivio, ha avuto l'effetto di
=) #TLTN, L) DIOW, —2 L $HON& " - (BH5428&8 , 5% i — , (#, 5% "55, ) . /<Hd2 " (()§&"$hz8, " . ) (S5HHH
Limmagine, I'iconografia e la narrazione del Tanztheater Wuppertal che hanno potuto circolare tra
SHEXYOR"H(ANZZXES, . LB )#™8.85" L L) (08, =*) 2. D)E™E<) L L h=) #7228, 02 . 8) > ™", /78, h—h"h2 (%", b
—hbmeticoloso e controllante. L'assenza di un’adeguata apertura verso I'esterno ha determinato una

/,58) #"H5/) "SSHORRHS .+, " — )15, ST HR", U TE5I8) — T T2 )0/, 8818, - THASIB2, #, 1. ) ")H8 , Hash . 2"}

X}Tra i danzatori di Pina Bausch della prima generazione, I'unica ad aver raccontato in prima persona e in forma scritta la pro*"§)}
"5E UG L 1)N) 48548/ )hJU5E) )k, kY . WU &S/, #HKSB &) -, H(TH52 "h&2 ") 24, >8, =) 8T 0hU L &S/ , HEDXXXETINZ T 6t
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5, S/ )H/<THET Y, I HE(TER) S/, () "SHONESHA 2 " 5H) T " S L 1)) 548/ ) X

Da questa prospettiva puo apparire meglio, forse, I'importanza del 2009 come annoll/<§)8" (15" . 1)}
dubbio per I'inaspettata scomparsa della coreografa e I'interruzione del suo lavor,i/"")#8,= —)i
anche perché a partire da questo momento si € aperto il grande cantiere dell’era post Bausch che
non solo ha messo in dubbio I'esistenza stessa, oltre la vita di Pina Bausch, della compagnia, ma ha
) /<) BORSHE) &)L 2, 8, 5F T8 ") "HISH/< T L )#THE K5 T L B) (4T, S, §5H 55, BhK§#2) . &, 56
§.4d2754,4.2,8,4/,"5,7h . " (h =9, h5H28&8, K<, hx #2445/ 7 S (87" h &S ) SH(E) " Th("H — " —, " "H&"H&) - D)#, "W
D#E)8H(H(, ", 88, /8T TH(, ", b5 —, L§) L 17

b

Pbi]l confronto con I'esperienza di Jeff Friedman e la questione dell’originale

7,454288,5,8%4/,"" , ")+, = "") . I HHQU & —) H& " /S5 TH&SE, //2%) "DH&M5H , "), M) (Thd2) L &, T I (B
) - WTHE) ()= —, (#8555 — %) "#5HS& " ()1&) - 1)I& ™ ()4 " o8, - "H&$K) .4Q™) . /857, 5#)8) . ,h*""&" . &, B()h8H) Y
T/ ()& ()h&SH258, . "tdell’HIV.E

2,7%,0)8 T S5 BT —, 8) L 1TH, ") (Bh&H& " /8. TH&S&) L 1)#, S Th/ T, D) HEQ T & =) <YM/ T ),
2.0)"/<888, % &8 5#, ") Y (TH/<Th)#2)(— " 4T I/, 5T8)H, > 55, K81 K) .h QM) . /857, 42572 , 4
N™"," =) ./ H0K?"58: %" =55, K(kd2) ("1&s"S: "H(r=", - "##,¥Legacy.

PH*2.#,5 &8 *)"#" . 1)1 & Q"8 &—) -h 58 &SNS 2. )5/, /718, S TH&"(()h 5%, "N #TE)E/, —"H = )#"9)h
888" _#"=HH)#)h &S+, #1888 S 0 d2) . #, )0 /") LS, L TH &S +)#8h O#, S/ 547558 L, "SS )E&) (1, "L h &
5, TITHh #TS—, L8 )™ KT/, &0 (L0 5#288,5, §( #75H—, T 5, o E )™ LT B8 T L&
1§58/) — " _#7H &$5*, LB>H(TH) (D8 - )™, S TH&S 2. )R & HT =8 )#)E*, S, L THES /, 5/ L) /<Th*F T hh <)l
avuto bisogno d’essere, precedentemente, incorporata attraverso I'esperienza diretta.
P.td2"5#,%5 " nso, la forma dell’intervista & percepita essa stessa come una pratica di embodiment,
*H/<ai* T, AT )8 (2, 1L U55& 8, ., h)##8) i) L) (&S, —2.8/) 18, L T/, T H&s>)5 4,887, |
il corpo dell'intervistatore e quello dell’intervistato con le proprie 8, /8 "§()t*",*"§)4 - "5#2) (9% " &+
espressivita. Questa dimensione dell’intervista, che di per sé e gia performativa, fa emergere
I'artista nella veste di iperli5#,"$/ , 'Bhyper-historianDh ,558)4/, —"42 . )4*""5" _1)§/)*)/"h&$H"§" —*§" "4
&$.) =) —" _#"1§(t82,4,1/< 485 e, nel tempo presente, tra unarte e la sua storia: il tempo della

5,0, ") ("h ., K28 &$H&E/"8SSY("HS K2 )., 18, L TH/, L /(25)F — )48 k2 h* /755 h/<"HE8"S. " 1, 18)Y

XEIY("H*2>>() 18, 85 08—*, ") H8/<™h5, . b )47 " 2() . - Sh&SH) #SBSHORSINS . )EA) 25/<H581* ,55, . ,b) . . ,8")""BhA™ _#8, 2(8, [XX [
6)24<$""\ZZSHK "8, BNZZ[#Q" ) "&N\Z[\AV , 2 < "G "$B5H[XSY=46.211, W) //)"S. ,INZZ Btk
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[, #.2)="#" (1 /7,75, &°(O% /,.87"5)18, LT Wb *U,* 58, &"(h *,5818, ) =" #, 0 #T =) ("
&"(("intervista, Friedman prende a prestito la nozione di «quasilitempo» formulata da Jan Patdcka,
allievo di Martin Heidegger (Patdcka 2008). Lintervista di storia orale si basa infatti su
un’esperienza passata (che vive, nel tempo del colloquio, in un “quasillpassato”), che viene
incorporata in un determinato processo metodologico (il “quasillpresente” del hic et nunc
dell’intervista) in funzione di obiettivi futuri (“quasilifuturo”) come la ricostruzione di una
"L IO, 57"8) 18, L H& (M- §76>8, o )H/<h, D) 24, >8, o)/ <TH&H2 1) "H#5#) B
P *)H/, ()" (L0 5#288,5,5 )=""8/) . b <)b 2#8(811)4, % (78 +, #8 &8 5%, ,")(H ., 5, (LhFT O
/, -5'"8)1$, THET((TH ==L &) S D)#, "R &K K) Q™) /857, =) ) /<R E T O S/, 56218, L T &
"L IMHTHR) (&, BN L2,8 " x T =) L/ T >)B) #5224 +, 4 &S 5H, ") ,")("WBoral history based
performance). Uistanza del ricercatorell/,"", :")+,i—h. "(i—, =" .#,4&"(O4"$/,54"215, . "¥/,"" , 2"/ )k
—H L, HB =SS 5 S (Lh48(, (, 28 =)E) L/<TH /M T)HB) A &S ST ()>, )18, LT T &2.d27H ()Y
fedelta all’originale non varrebbe qui quale criterio di lavoro. |
L"(1/)5,5&" () . <™ )#""IG2** " "#) (NS . JIA) 25/<=1§.8" /" =H( "Wt , . #i&Si5#, "), ") ("45, . ,1*) "#"h&$h2 . 45 " #k
&SH 24" BH(Sh*S;H) —*5, 4 &, 8 b+, 48, ") (SHBI&" 4, 1) H)FF2 #HA2)& " L HEH" T S TS/, aH &S
&) -1)#,"W/, #"$>28/, ., H2HHE . 58" — "h&) **"5—) 1) 15#) >§(8" "h"452// "5588) — " _#TH) " L T Th+ T &TH)H2. )Y
determinata “versione originale” di uno spettacolo. %
Ur*2"== 708"/, 54"218, . "1 88 Jhd2)(/,5)4 /<™4§."5,")>(—" .#"H 5% *""&"# 3, — "4 ,557"8)1 3"15#) . )b
4,":) #
b
«C’erano sempre, in tutte le scene di gruppo, delle variazioni, e ognuno & convinto di essere
quello “giusto”, e che tutti stiano facendo come lui. Questa & stata una scoperta. E come se da
2.50)#,4)87555—,¥>85, 1. ,4&$) )LL) "z (B5*"#) /, (h*""/<qi/$5, . 4& S —"//) $5—Hh&H/2% . , .4
eravamo consci, e dallaltro =% *""h# It leviamo molta della magia facendo quest’analisi...»
<UOTH/<INZYO0RNOZDGH
b
Non e facile stabilire in cosa consista esattamente la “magia” di cui parla la danzatrice romana "%
d2)$8) ">/, ./,") ., TH)H) =" AT FT )OO FT/ TR )N &) L D)E, W ) (*F2>>(8/, 08 187 &,
* 24 ,1)55854" ") (", 8 & (O, —*) 1 -§)h. T(NZ[_=H*, 55, "5 —, .§)" & ()h:") - & H—$. 215, 5894
=)D /<N D)E2Y (ML), /2882, 8% I8 T //<8&) ()4, ST #T) L HL TR, (& (TR, M, Bl , 458
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tratta di un processo univoco e semplice, senza dubbio, perché I'assenza di Pina Bausch ha
determinato, di fatto, una riduzione del grado di liberta degli interpreti all’'interno delle coreografie
& (TR BN, >)SH(— " L # TS ) HSAEG* AT >SS TR #511) " /<) R T5 T L 1)N&SENS . )EA) 25/<HS. 45) )k
* 8%/, 5" ST /< L ((LhEF )L (LA T L&) S D)#, M )BTE5 T 5*) 18,0 2.5 *, /0 &8 8./, 5/8" L 1)
1)*)/7H&H&)""h, 5582 " L )OO/, "™, =) H)E"8%) &, H/<H(Lh5* )/, (L1, &2/ 5578 1) (/2 . /)58, b

stesso effetto di una danza in “copia conforme”.%
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bi#T55""8)#, "$, 1524*", = " #4884/ ,"5, ¥

b

bi[tMemoria e Stabilita: i racconti della costruzione del teatro pubblico italiano

7§88)43)8) - (" "%
¥

«Se i comici vi domandano s’io torno sulla scena dite pure che no:

assolutamente non posso pidl esser attore nelle condizioni dell’arte e

degli artisti in Italia: accetterei la direzione d’un teatro stabile a
Milano... ma quello restera sempre negli spazi imm):$.)"$1%
B7"#"")h&S6254)8, 44 ,&" D ()& 168/, — ,=[\h. ,8" —>""§[ SOS=H
§.46") . 89 [X “00Z0MH

¥
bi[i[%1947 e 2014: nascita e morte dei Teatri Stabili?

CH/)=>8) =" 1% 4, & E 48 85I . "()45¢, )N & (147 )4 1) (6) - L JH5E)E, H 2 L"), 4 &) (O
b, L)1, L TH &SNS/, (LE I)E b & () /340k &1 A8() . 5 . "(1 [XTYH "% &)(0)} 52/775588)F ) —*$)h B—)
ST YY) — T T2 R, %) YIS, L T &S KNS/, (8 17N &” ., —S. )it 52//"558) — "

K1™)#'%54)>$(31"te poi ancora «Teatri stabili a iniziativa pubblica», allorché la cosiddetta ‘area della
Stabilita’ si & arricchita di altre due, di++""" . #=h,*15, &8/, -+5:2") 15, . "1BSk 1™ )4 8i54) >§(5t) 45 . §18)#8)
*S8)E) 14K 1™ )4 8154) >SHE8S. - , 8) 15, . " I0PSIC . 15854 — )%&$%*",&21$, M) (TH)5)E, T d2)
57/, (5152(t— , & ((,1&" (OV/5728)15, . 88" (("4/, —*) = .§"4=/, H8E*)")&., 55, 4&" ()4 *)"$:8.) Comédie
italienne, 2.)15, "£)i&S")E" I5E)SY("H2, &)/ , .45 S/2(E2")H87 (046~ 1 2)KE)(6) - Y= J¥)5B)%, 1/ , Bict
§.42.)0=) . /S)E)NGSH& /" . BB: (H5HTEEMS. /285, . 5H) A )SEI— () , /7§ T (TH) <R 1 §)D4
)()455)>8(6401*" , 82448)4/ , — "1/, . &S1S, . "H&, —8.) L #"A*2"E" L 1)/<"HBE)5E)E, 1)88E), 42,8, 1) ¢/ =
o4, .&,1 "/, .5)*"8,le disegno di riforma strutturale dellambito teatrale ."(f52,%/,—>*("55,%
87, /)¢ (F\ZL 0 [OZULTODH3, 47 —* ") . ") — " #"4§(1#" )" H&") — =)/, 1) 5) . , IBIIHE")5¢, " — )4, &)}
D45 ") SIS)HB) R B) (T L BT — T ETHIB))IB5 (LIS AR/, () F) 5, 5T L 26)HR) (1. ) L 15) — " ¥ ¢
*2>>(/ D% "8 T5(/H)— " L4TH 8, E)E)E )R, )E 2.8 5T, TSN /28 5, L b 848" L H)ETH §.8" /"

XYy A seguito del riconoscimento legislativo ottenuto dall’ente milanese come unico organismo che possa fregiarsi del titol, &Sk
kN$//, (417 )E", I=%)%*)"#$"'i*‘.&)(()%— "HONE” 1($h) . - $35.d2) )k () (HSINS// , (ST )E"H<) - L ,‘%‘n/)—>$)#,§»5&' <, =818, L THSRE T )A S5H) >S(56k
XSETYH&" ., —8.)18, " k&$’$ §15)458)4 *2>>($/)I 8" . n$.#",&,##)@h &) APAT 3 [XXXEh 7 /)# LSR8, - B/S24 B =)k 1 ($h K#)>H(Sh &Sh
§..,8)18, . "5, ., 0)H(,", 48, (#)1528.&S885S - 8)1$ 138, ()N (ONS/ =" /)hTH5* " "g—* #)1$ $ -ovazione rivolta all'infanzia e alla
:$,8'.#;DE$‘.5,_,&‘.&(%"$52(#)# h&$h2 .+, /755, 5# "/, AT 2) ("6 ) (6 )INZZ 08 XN__Gth

XXERS/,"&E) — L h/<"H("H) 1S, . $i5H)H) (&S ) 1) — " .#,‘%h5*'/$+$/)— " _#TH&TBH )T (O, 5)H42", L K AT *F TR RS b— & KT, O L T (B
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determinanti la presenza dell’intervento pubblico e la missione senza fini di lucro. Due pilastri del
*H(, 5218, L) (TH& T (1), 1) (8) - L DH2) (THH&S) — T A T ) (TH& T (OF*, &218, L ThTE/2(#2)
&" ()40, —"WK/, —"h2.)h . "/ "S55/, (" #88)H/ , — "h2 _4>85, 1 . W& /S &S $/ , — 42 hpubblico
serviziol’y B6™)558% [X]_D¥ -4 5, .,% **"/Shh "58k = _#™)—>8 —)#2")#h . "% *"$—% &"/" . .8 &"((,§ K¥)#, 4
& — /M "/, .5, (S&)HM S o T4 T /5 /WS T /1S, KL attivita teatrale stabile & attivita di
§.47" 55" h*2>>(3/ , ITZ24&8/<8)")8)h &) HMS(tR™ 2, ) — ™ .#, 4] . , 87 —>""H [XXXtBAPAY 34 [XXX04)"#h [\
[, — =)D #88/) J &, W(H& ™77 - ) (T, /755, b&S# )5, " —) 1§, - "H585H" —§/)

3., h#, ($T(, 48, & hen passantih/<TH(,15%)"#)/d27h T L), E&) (O, - &) 18, - TH&T(INS//, (,
17)#°,0 &8 A9() -, % 584 S)#, 4 *"=*) 4,4 &8 2. )4 (2. ) *""854, ") &8 d2)58% 2.4 5"/, (,4 "h —"11,% &
HETIG T HS TR, T THGNBT ) (L) 48 The™ ) (SLL)H#00k &SKH) >§($40-4 8, (S ) (#" "5ik )§52* ") " "H2.)48858, . "H&" (b
FOYE N, == DT =T L ) (TR, =) 2 L STEBE(T s S)# T Ih&SE T x, /)T 2 L§) )5 =8 )#"h
&) (18" #,4.)*, (", 8, ) 24, " H&M2 )4/, /1S, L TH&T (T )A", W, — TH)HABHHONMS L #7 TB5 T i 2>>(8/ , T &
2 Wt UH(THSL S, AT H)E5,8™M) LT * L/, =S B=)(()8-2, 8) S, "2 ) H&StK/ , —*) 1 L§TESE) >SN IR, — )b
a Milano tra la fine degli anni Ottanta dell’Ottocento e i primi due decenni del Novecento nel pieno
&E5*E" 1) "BH&™ (("h*, (/<R (>S5S, L H)(FFSUS AT ((TH2)(ThT&E T 2", * M5 — , 85— " L#, h& Sk *S//, (B
teatri d’arte», collocabili tra I'inizio del XX secolo e I'entre-deux-guerres=158#'")#) &S " 5> ""$" . 1" 124"}
(#5521 *8) . , 555" 1) (TH&T (O &2 >H(540% *h# Y H(, ", 0 THA"T =) =" _ATH&SB D) (1 F2 ., h /<2, L
5:2)"&,4")888/5.)#,15.&2""  >>"H*§; ) &N)((, -#) - )"(TH/<TH)&H)BBI/S )" ("HHh=)/<THTSS T KL/, —2. "
il fatto di diffondere a piccole ondate I'insoddisfazione per la routine del ‘giro’ e di increspare il
mare del nomadismo con l'aspirazione ad allinearsi a modelli europei di radica—" . #, #"""8,"$) (" (L3
C.)MM5, " =) 18, ") #) L, 88—, ") A IB=)h&S/28I) ./, ") R&SH/5( TH5H) SH(E" " HOR" ) (Th* , "H)#)DhJh

in corso in questi anni dieci del XXI secolo: dal 2015 i Teatri Stabili ‘non esistono pil’ (anche se per

) SWT & (L, 87/ LA HTITE T 2 L )b, = )RS 5 242" )#) D)) " "8 (NXO B/ TN " &2((9NNZZX0h™ I [ H [ [XNLOLDak 148~ ((,%(, /) ("
<y H=))8) LS — (B8, — 2 SSE)(5) L+, — H&SHS. ) L 18) — " A, ) (L H5F )/, (L 4&) (888, — ) ") ., H5* " 55, H&SHS*  §S . &$" T, HB(" 1 )# "
DOB*", *"$"H#M&"(("hE)("H>""4 "5 —*§, Db "H.h, 2. % /)5, 1" "5e&2) (B "I5* ", h ) >) L /& (("H/, —*) 1 $TH&") — = )#b/<"= 557 L&, hd2)58
#,#)(—" -#"lindirizzate a sostenere il teatro d’opera.h

(22327457 & W* " "OH*"S— )48, (H)HS(1/ , . /™ #4, H&SHK) #SB%HON ™ )# ) ("H5#) >§(" IHarticolo prosegueli« [...JH"&4JH/) ")t ""SLL)H)h&) (> " /2(8)" "4
YR, CHSOETSE,SLET A NS 2) (THIN2>8 )4, BT &Y, TS5, 1 s T, /< THON58, (- Tk, L /<qi&)EF)"H/, () "HHS. ) (SHON) "HS5HE/ < " H/2(#2") (S
"§5, /)5 &) (O *"S, "I & " (55" - 1) &Hh 5. "H & (27", % "4 &) (K /, 5" 2" #"H "S85 — " L#, b "(()HHSBHO £ YK ("H & 1 ($h "8 " L #2) (S 244(Sh
/, .57 26800 P(t 52//75588 % APAY3IH\ZZOK §.#",&2/™F - (D% &"#5.915, . " Oh K/, . #5. 2898 &"(} - 2/(" ,§ )"#S5#/ , ™/ .8/ N, "2) .$11)#8, 1)
52//75588) — " .#™48. &8/ )4/ , — "HKSH) >SS & (h . 2/(" , 1) "H#S5HS/ "/ 8/ N, ) LSIL)H8, HEEL, (45857 1)) - L )" TH8) ") 18, - $&H5, 5H) . 1)
., DINZ 6

[ZIHK$H 8 &) . , 0h3) —9(""$h [X XHK) .z 26. "#8h [X_0h3)5/ #) [XYXH 2, 1 (5, 4 X XHA™ .4, 1§, b [XX]H 4 ™" (B \ZZY{4 Sui piccoli teatri d’arte
() 95— . &, 8., (" "D(HD8,", 8.4/, "5, 1&HR, > " "#)16) . &, (HH*""5" _#)#, K42 W*"S— b, "= )i, b "(INZ[]®B/ teatri “piccoli” e “d’arte” in
Italia: elementi per una ricognizione storiografica), all'interno del seminario Il teatro italiano tra crisi e mutamenti (1915-1935)
tenutosi presso I'Universita degli studi di Genova.}
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ora |'aggettivo «stabile», su cui si & costruita I'identita anagrafica di molti organismi teatrali, rimane
(OB, b8, 018, - DBPE? T/ N2 (8, YNZ[]BAPAYIINZ K<) S +)# /) . /™ ()8, B("h#" "1 &I8 "5 ™}
D)7 W28 L USE) S/, 5/52488 . )&R)((, ") I ) SHKE) S§(8 " <) Ie5HsH 28 , W Th 2, 8 TSR, (, 187
§.5/2815, . ,H5H)#5H5. 8S)#SH )b $#",8) "0 1 (Bh , "1 ) .58 /<TH58, (2, . , B )HHEBSHONHT )#) (T SH)>E( " Oh S 17 )# S
18, DS )A H&SS("8) #THS L #7 " TE5TH/2(H2") ("IBIRPIDE B3 " L H &S *", &215, . THETYE ) (TBIN, 5H, b/<"h
BTN **""5" L) U5, (LGOI *) #5554 885#) 4 & " ()1 58) >§(#0 *", &2##58) [N+, " —2()h ,") =) 8
capillarmente diffusa in tutt’ltalia, che comprende ancora le Residenze e un mondo pulviscolare di
"TYHO/<TRSLHT D) L hR, &218, JTHTHI YO, L TH&SSF) 18, * ") (&, 080/, (#5. 2840K5252 h# T, ", 057 L 1)k
x5, K8/ T8 S, US> 28— . S5 ") (SLAOH = (" — " L ASH&SHH™) L5818, L THTGH"T —) — " L#H5:  §+5/)HE8SH
5,.,4,55""8)>8(B)(H(88"((,h&" (("h5/™ (# h("558/) (% "h& " (Dh#™" =5, (, :9)h8.#", &, #)h&)(4.2,8,4&"/""#, f
US5,4% 5) /8677 §.% *"$—,% (2,250 /,="0 8t /, ./ #, % &S S#)>§(#0h 55)b S#)#,% /7,510 *",+, &) —" . #"4
§.7,"* "4, 1&) (K584 — )k "H&) (D15 ,/$'#9%#')#")('%$#)($) S)FH&)HES8™ )" (— " . #7H5/, H)#,8&)H 55"
1) /7O, (Oh& 45818, . "H&"(("H/)AT TP L5/, &L H(2, 1,88, o/, —8) )b+, "5 L, J/)52) (T
con l'anniversario dei 150 anni dall’Unita d’lItalia, per la prima vol#)#$(t:,8"". ,1)//, - (874 "t*",8)¥)k
dare corpo concreto all'antica "h§.#""—§#" .#74)5*§")1§, . " )i identificare e sostenere un’attivita
#)EM)(TH/, 58T )N ESB)(, T L )18, L) (TLZI &S/, A h)((Oh5H, )R/ T T /<M <)k 885H , § () 5#) >§($#9%
§.8")"5% $.$18) (— " -#"H )H#E")B™ "5, )i+, " =20 —2.8/8F) ("% "H ) (") "5 <, 8 )k d2 ()4 " =8, ("B R
decreto declina al plurale I'aggettivo nazionale (scelta prevedibile, ma forse non completamente
5/, #H)H)L0H )., 5&"4.85/"48.4 — , &, 15, &&85+) /" -#'%('%/)")##'"$5#$/<'%&'$%#')#”$% 15, )85, . 0
&5 ST YHH )18, (S0 z($h, ") S5 —H/<H58, (2) -, H)HHSBHHOAT )H ) ("H&Sh - L #7 8, (Th*"T5#88, 5. )18, L )(Th

[2\Mm2) _##)488) — ™ L #™1*) " () — , b&SH_YUI™ )4 954) >5(8h. " (NZ[ 4™ 4&$h™ ~41™)#"Sk. )1$ L) (HIRP3EE3 " L4 sk " (NZ [T d%

[Z04R$/,"& , }/<™H&Y (F[X™ X)) (F[XXOYOH/ , —*"#" . 1)¥52((, 45> "#)/, (, &)(8$8 Ji5HHN((, )#) (A8 S8 h& " (2 55— Lk TH5* "#)/, (,M&) (4
[XXSE)&, = :§) (A8 854" H& "S> _Sh™H& ™ (("4) 4888/ 2(H2" Y (/< "H* ") (/2 . §b) . L ShISH)E B, —* T HTH) L/<THRT(L U5, T H/< (L, 40) /<Y
*TGE#2"5— ,%&) (E\NZ[OMQS.- ) (DX X ™h . (1% ""S, &, 1&§48) /) . 1)k —§ 854" "5)("4(, 15*" ##)/ (,h8&)(k858,4J454) 4, H)(("H&S" "# H&S*" . &" . 1™
N" 5$& C1)H&T(H3, 582 (8, & " $h—5 - $54" 50

[Z0p ju2" , *)i"s— it ™ )#"8h. ) 18, )( 25/, . *, (§#8/<"1)55, (2#$5# Q™) L /9)18. H Y 258 )47 US . 4K8 " 16)H. " (W, "5, H& " (tOWPPI5 "/, (, BHKSh
#)##) &2 WS/ NETI8) "M L, =", (, 29) r* () d2)( =) . &, DIGH — ""INZZS[P . 1P#) () S(i&S>) st , 152( " )4 , 1. )18, ) ("H*"" &/, ">,
52(15. §" " & " (Ko WPPp=h/+" (. * "($%‘r.\ZZYO XNz

[Z'}l'importanza politica ed economica dell’intervento municipale, nel settore dello spettacolo dal vivo in genere, si era delineata fin
dagli albori dell'ltalia unita, essendo in parte il prodotto di una politica centrale non interessata all'intervento diretto . "(()}rest
A7) (T0m2 5k, 1. &$S11, Hedh, L &, 1285, (, . 1) E T h— &$+$/)#,“Jn&)(('%* ($#$/< W HT)($LL) L& (1) 5/85— , B

[Z47a presa d’atto dell’insufficienza de(()t/"")1$, . "1&$2.42.4/,41 )# h.)18, )(" u)xR —)i&""8)h/* # b)Y (>, (/7 #"%5—,412">) .,
&)(()%.)#2")%&'/'.#")#)%'%*)"/'(($11)#)%&'$%/,.52—$§\“:#')#")($%$#)($) o —)) /<"4&)42 . 4*", /755, 4&SH ($&)— A )#$5#)>$(
*2>>($/$i\5$.%d2).#,%/)#':,"$)@%K'E»E_'(%[X_“%h62)11,##$‘%‘t5,##,($.')8)3\() "/ 755088k . , H*"T5/8.& """ '"2\%() ##)1$ "heH2 . HET)H" 4
D18, (&) (h—, & ()24 J#/,HTUBHE) (Th. " )& " (INS//, (LU T)E WBIX 0 [S]M[XOD ) P i ) ) &$WB&$8 L28,4"T5%, B)>Y("H& S
servizi culturali deIIo Stabile di Genova) auspicava «[...] la possibilita che I'istituto del teatro nazionale italiano non sia%2.§/,% "%
)//* _trato» e riteneva che gli enti candidabili fossero, oltre al Piccolo, Genova e Torino. Avrebbe poi dovuto aggiungersi I'ancor!
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RO I)LS, (T TH/<TESS /, L. HSL T O (, ", H)&SLS, L T 5E, "S/5HO N APAY 3N \Z[]0 [20-12%

[, 17 #8580 *524 , 54, 1520%) ) — HH&M /) ) #T " hd2) (#8)#8,E & 5" L&, 12 )8, 87 HOK& ()Y

8958, . b, (87, M, "S/)R&SD)" =) AT EUF 2 =) (=L LE) (87 (L h& (('%*)",('=%()%58,(#)%J% DT

— "UBHTUORS &) Z8 .8 THGH(755S, (BT /857" ()#B ) (("h— ,#88) 15, . $h&sh ,"&S. " 5,(,4/,5#"2##48 3 — )i

) - /<TH&SSH" 24488 , B " &) &M/ , 57 5, K& 1 (SIKH)SH(8h . " (T —*, 4 "h()h. '/'55$#9%&$%2.)%"$+,"—)%5, b

")SH(E0=IZ/<mh<) L L A S (T, 8L TS — , L&, & (L 5 )/, (L (TH/28M) X5 ) (1T

5, . W BH ) =*) =" 4"/, .52(H)#"4 &) (t APAY31t—h a riprendere Iidea de(i#™)#",4 )18, .)("4 "4 )

583(2**)" DB ((2") ("

L, hJES 45 "h =)"s8.)("h5 2 )" h /<8 27 /" 4,5 \Z [ Q¥ /) /7 (O#, ) /<8 )b &35#. 18, - "h +)h

iniziativa pubblica e iniziativa privata, essendo ormai I'attivita teatrale stabile B"%. , .5, (, 0. *(()152)}
T(,>) (M) —*F) — " HTHBETAF2" &8 D) — " L#TDRS, ST L 2#)H &) (145, ) S 19) — " L#, 4 F2>>(8/, =0 )H (88 ((, h 5)k

VAR | TAG e L T

}

bi[i\'Appunti per una storia degli istituti teatralit

Ph&2H *8" _#fh )N /28 <, H+)#t, h BT =" #, O, L&) 1S, L TH&T(ENS/Z L (, %I')#",%&$%4$(). DAY TS

28/ ST ) (TH&T(INZ A5 L) L E58 >, (8) = " #Th )58 Th—  HTh&S 2 K, 1o T, h&S S/ )b

—2(H8+, " — "N " ) HEH) SHHF2>>(/5HhA2) (S T (> L ThThL T (h=) ("5, - USE)ASTEIS =) Lo, L R ) (HOY

/<§)8™H&™ (15858 —)4#" YY) ("hSH) (6) . , BIN2"H5 ™ —, (f, &S+ """ L#8H 2 ($h 2 $h&) z (B4 ) ("8 L2X% "558 . * /" B5) . , ¥

[Z%7)48) : <" 11)1J4#) ("4/<"4()43,, — — 8558, . 3 52(#$8) ] I T Sl Mo B <) b8, 824 ,4& ,4)" 5$&$2 Yx $) & . 815, . "OhkP(*" +$( b
.)1$,.)('%*Zh%'55""@1‘1&'+$.$#,§$‘./,—"3v‘id2 B>, o N, =" 55$8 "HINSH )&, v&$ "SYE)" T —, O S, L n&$++ "4
S8 (B eSO B&Y (T, S, ) (™ &)——)#2 (" - &)($#9‘&$ ** &21$ "h&)(("4S- 8 J15, %as 2 8$) SHsh T, #$/ b
teatrall ai percorsn individuali dei suoi esponentl piu rappresentat|V| in Italia e all’estero, etc.) che d| fatto hanno d|se Db
54,"8)—" _#"H (" D)ATH & AT S PO TH )(E" "5ih &S +)8, "8 (, 4 58§(2** K &Sk 2,874 *" 5 THEBTE < ()4 5/ L)h )18, D)(" 1
B3, ——558, . "13, .52(#$8)%I ELNZ) M=) - /<TINZT>0NDET) I3, — —$558, - '%\Z[‘M\Z[Y%J‘%‘nS#)#W,"—)#)%&)(‘%ﬁ*"'5$&' JBTHT2/5,%
1U2) L, M&) (B T5* A T($88™ "IN, L H&SENS. L h KR, > "H)RQ""") " "EM &Y T Y **" 5" L) AH&” (("4/, ™" T L 1THP)"DIQ)>>"HBKH)E MR 1§, L
N",80./"0)2#, ., — "Di"hA)558— ,¥3"//, .S BKE)# , /SOt 1) 24, _ , —$™%(, /) (SDdh
[ZS‘Z«hP(‘ih&$5/ ,"5,“&"'()#$8,E«‘.)(()'Fn*"'&$#)%&$§$‘.$&' HSHONE ™ - (SIK#)>§(§hI8— , (#, 4/ ,—*( 55 48" .&,1"%:2)' &)# 5$) )", * 5#)) #3548/ )#58) 4 (§6) 55 " #s
*(SHS/Sh T TEHS, ) ($B2 hET #)#$8 h&M5S 4T 56 245(" ‘.—)%&)%)**",+,.&$ (T )BT AT ( ")E, 884" (HN\ZZ Y0 [Z [N S[DekP(h
* 17554, =5 [9))h—"HOK& " 1 (§) . . $K"55) . #)H—, — " #, 1. /28 & “62)11 HHHS(" L H& T (T )E" “) "5H, L T2>>()h. , b
sarebbe ancora completamente compreso e accettato da parte deII op|n|one pubblica e deIIa cIasse politica (Guazzotti 1966: 65M__Di%
: "SHB)RIRO (" #E2") 1 &SHKS5H , 1 2) (DIN) (=) 7/ & H)E>""8"H&2"Y)N& " (DB *) /SO *" , *2(588)h& " - (StKH)S§(SHS. ™" —F . h&Sh*~ &$#)n&$“n
pluralismo ideologico e politico e di incapacité di porre a tema la questione dell'autonomia del teatro nei confronti del pot™""}
*, (587 ,82) (OIN) (— )INZZ [0S\~ OM[\™ ™ Dith
[2Xj ke 24)B8) b, 55>5( 4" #)//$) D)(/2 Sy, —2. $& $8) #$%&)(() -5 (5 298, .&)1$, A T = ,—"%i;<)'%‘n+)#,%3<$)) (B
BA""(NZZY0 [INLN\D=H*", %, " &, 42. )4 &d54. 18, . "45.% )1, 442 (()u*$ YT, . ~+) SEF)ETONQ, L&) 1S, LTINS/, (L4
I')#",“& & 4$() ,ITeatro d Europa I'Ente Autonomo Teatro Stabile di Genova,h () Q S&)L8, TR EKE)SY(H &S, U AT
124, ., = HIT)#" AKE)SH("h&HA, (1) - U741 2¢, L) HKE)>H("h& " (1Q"S2(%W™ . "1§)4Giulia, 'Associazione Teatro Stabile Sloveno,
IAssouazmne Teatro di Roma I Ente Teatro di S|C|I|a Stabile di Catania e I'Ente Teatrale Regionale Teatro Stabile dAbruzzo h# 2448
+, &S T A RS IX QB TS/, J&)N 1T IS, LTSS/ /) (T, J&) 18, ($i#M)hil 1965 e il 1975 e comprende I'155,/6)15, . 3 AN
Teatrale Bresciano, la Fondazione Teatro Stabile deII'Umbria:%\E 01Q, -&)1, . "HU=§I R, =) DEIT#,E "1 Ok Q, &)1$ (N ) L:an ]
A"#)5)54,1&3IN")#, . La terza generazione, infine, & rappresentata dall’155,/§)1§, . "h1™)#"  §AS, &, 4K#)>S("H&SIN) (" — ,=hI"1 55 /$)l$ "
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, o0 &Sh 557" 5, "S/S11) A6 L 558)8 M) //, (#)Hsh &b )™M LS, (S /USHS/<7= /<Th B8 )+8) L /<S. b )((TH 245(
pubblicazioni nate all’interno di strategie autol&,/2—".#)#8% i & ,//)58, .8 "5*(8/5) —" .4"4
[T (">"M)H88 AT 5)H/, H(TH(, ", ER T/ 2(8) "HON& ™ A H2 L )HGH( 758, . "H&SES5H ™ — ) /<" §52* " "G &) #, §
&" (158, 2, (LhAT)H",HTH12) &S ) t(HKE) >SS *2>>(E/8 7, —"h)h2.8/) —*> b & *", &218, . "h/2(#2")("h("h /28
s— .o SO THESS—, 1t eHOLIZES |k &)EB)(2H)"THE2(H(2. 1, h* TS, &, H TH(TH/ 281 &$. ) —$/<"h ) "HS5HE/<"<h
5,/ 8"/, ., =8/<Thmh* (8/<5, L L h&)N)* >+, L &8 TS 4 /<8)BTU5H, "/ )hE) (4, h52(h+", ATHEHT L A
d2) .#,152kd2"((, 454", , itk

7)id2°58, . "1/<§)8™H&" ()i#, "#2 , SHHOH& " (", "S- 8. SHISH) A &S /™ _#™ i< 5/, b, B8N, /2 =" .#)")h"H
L "SI (BHONS ™ T HIB) &) IKE T +) L LN, /) #T (BT, /)# T (INZ D)™™, >, 58, & " (1/)5, 1) **) " .#" — " .47}
*§;87, 50828 8T = LTRSS —SLL)# RS(NS// L (LR 1T )#", R&S () -, Th&T((, 5577 . )", 5854 =8/, %
/<™H.TRIR&TSB)#,H TEET L&, 5H)H, BS(ENS//, (L H8(h — L #, TR, F) D)#, " Th& T (X, /755, 1 &8i5#) >§(511) 18, - "B
Un’attenzione problematica al tema genetico andrebbe ampliata per recuperare la pluralita dei fili
I<™0 7, =%, o0, b O 5, ") &S $5#8H21S, S *)55)H™H YHET)8 ™5, H ) ((§—" L ) #) 1, S5 Sk /, L +(SHdt "
*>(T =8, o o8 —"55HE&)H*) HT0h&) N TEF T — " LA ) 24) DN/, —*(TH) — " L#TIBA, (, - L)AL #75,4/, — "}
KE)>§(")h>)5" 8 > 8) (" . #" =" #™ —2.8/8%)("h " ., h8.hd2) #,5*" 452218, L "H &S U—S(E)ER, =) 1 L)
17)#", D) (87, """ "h&sht, L&) 1S, -Sh T, L&) 1S, - S&SKE)SH(S/<h<) L h)#)H L, L, E)E52* )
I'intermittenza (Roma, Napoli e Palermo), fino a casi in cui, dietro a una fondazione ufficiale, si
)5/, .&"12.)4&S8 ™ "5) TS — ,55)S. /2>) 18, . "4B6 " ., 8) LLIDGK, . , %28, &SK&)H)++", _#)""H("H&S) (" s/ <"}
H(2M) (ST LT (Oh5H, "SIN& " ((TH5S- o, (THSSHSH21S, (SIB/<H<) .., h885H, hH) L /<ThL TR A/ < T (T —* b
<) .., K552 #, 82 4", 48(, 1*G; Hx" T /85, HH8(5, 8") **, "B "H#) (8, (#)H(, ¥5/ , . #") "HSh&S " S " #/ < "H&S8 " "'S " ")
(", (2.2, 0%, 5% ) /< )//8&7 ) T L, 5T —FT S, 8T 485, () 8858, L Th /<" 5% Ih >, &
imposta); la complessa evoluzione della dinamica relazionale interna all’area degli Stabili, i quali —%
*—)H&SH)I8) ) HF TS — A R b, L h&S T /8, )8 L (>, )18, L TEED, L E*)BE)#)#™M)8 "5,
— = &S, M D) LA = S)SH(S 2 ) &Sk L, Jh > LR e, )M §(

17)#",4KE)>Y("H& " (W™ . "#,43)"(, 46, (&, - $44)" /<01 ™)#", %e 1’155, /§) 18, . "HI™)4"  HKE)>H("H&" ()1/SHHOM&SIL ) * , (S5

L0Zy 1§) 48" " 4&) (14" — 4/ 2/8) (“H& ™ (O, 5818, - “4&Skprimus inter pares /< WS(ENS//, (514" &S AN . , & #™ . "h"$5* "4, ) 2 (B (" SiKe) >§(54
B) ) (, 2, UMY **, ", HBEL R, D(OKD O ("D #' ", - &)1S, -$(E"S/ 55+, §/<" D

[[liMerita maggiore attenzione di quanta ne abbia ricevuta finora il Piccolo Teatro della citta di Genova, fondato nell’estate[X]Yh™}
oIS, =* (") =" #"h—"55, 1.5, —>"Y&) (Otrit, -&)15, . "H&" (X [HU**2" "16") 558/ <) —htd2 " (k" )#", bks(k—$, ¥*"— , §2 (5, DOR/+'067 " H™ )%
Oft, #,>""H[X]Y=&8)46")555)165) . 44 ) 1622 (5" (—S. ,H/5)H)8. 47, " (INZ [ 0[ " _HKH8" &) . /<1622 (5" (—S5. , [X_YO0r ™ XN_2Zf
[DMistruttivo in questo senso & il tesissimo carteggio tra Paolo Grassi e Ivo Chiesa (conservato presso I'Archivio Storico del P$//,(,%
17)#",HiTeatro d’Europa). In pili occasioni Chiesa propone di giungere a un patto di «non aggressione reciproca» trahk#)>§(s#/<"1)$248
W, 0 O, T DTS /)BT L, 5T =" (") (TR b T — )H&SHS/ G2 THRT T T THOR™h_4) 1, BH, SIS " # T —>" "H[X_OH[\b—) 1 :§,%
[X_TDHK$8&)Y) - /<4622 (8" (—S$. , \LX_YORY\§k
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[, A N RS TS &T (=, L& HET)E)(THEDE) L LA, S d2)(Th z (S KE)SE( <) . -, )82#, 1 +) 55 &
*E Y SO, T b, TR — T L&, UG )T S TGSk T IO D(HS—ShE Y *x, HSS L ) e T _ 248
/, B0 T5H,5& T (U5, /8 #OMSH ™ , #™ "Si*2>>(8/8-h& ) 1/285 , -, H&S* " 5845 ) 18) — " _#"H()4"S/, -, 5/S>H($HON& " S
FO)H TH RS, /87 #90 /985" L (¥ 52)h —2(#t," ="k )/ 1S, (Th &M *F2>>(8/ L, W F2>>(H/ ) >>, )#E
S* ), "% ,//)58, (K, ., d27545, S d2" 54" /< 4 5)" 94 §.#"""55) _#"} affrontare anche nell’'ottica

&"((,4588(2** , k&2 ) **", //8, K &SUSH" 48/ ) 185454215, . )(" 1=/<"§—"#)¥)#" —)il'intreccio fra situazioni

* Q248 , &8, JS—)/" ) —>8" L#) (" &b SHTH/< " ")) (S LM

b

bi[i0iL apporto della storia orale: la Stabilita nei progetti di Ormete't

T = "# "G <)YRS#")*" 75,02 5*"5— 85" 1 =" L#, H&" ()N "S+("558, . "h52()h/, 54215, . "h&" (5854 —)h#" )H)("H
*2>>($/,%$#)($) ,HET&ES) &R X", TS &8 ST )h )8 XS5 1T )H S BE)>§(Sh +, L &)HH L T(OBFT .85,
BI,"S. 46" _,8)% "HA(). D=Ll 5% = g™ 1™+, " — " HTRE A/ RN, B0 g U888 AT /< (T
"TYHO ) *FHET ) L Lh5, (02, ,H5*/<8, &2 —, L&, = Th)>>0) — L H& T E > T S h8) 54,1
/,=*("55,#*""/ShiJ1§.h/,"5, %) . /<"h2 . )§"$+("558, . "¥524/, —"1)"#/,()""42. )b ‘chiamata pubblica’ di

/,(0>,"18, . ")(O"$/"")#che metta a punto un’indagine pil esaustiva e ramificata sul territorio

DB, O

Accomuna i tre progetti, oltre all'orizzonte della riflessione generale prima esposto, la metodologia

&S/ " )< H—8")0)N2 K2#8(1L, WoH" ") — T LATHELAT I )H heS, L&, /27 )" HE) &S1S, L) (BT h&Sht, 48k
5 (BEN) "#) — L R&)((TH*"S— " * " * B, 4+ =) "B =) D8, =T L #TE2((TH5 T/, (& THINTd2) J#, 582 2) "& )
le fonti scritte, I'obiettivo e sia quello di sfruttare con maggiore consapevolezza i materiali deg(8

)/<SBHETEY S =) =) /< A2 B8 LT, L L /)E)(, T ) TS &S5, L S>SSTLA 5E)E &8, (1 T (,

CLORKHG(H™) >, "4, b HSH N ™ )4 SHK#) >H(8h " Ho(ktt " 4", &SH"S/ ™ "/ IH& ™ (D45 “H&"™ z($h) - . SIK™55) L)h<)h—, (#, 447" "55)# , - (H5428&85, 5845, . , h"§— )58
*§; 1.4, —>"W/, .%hdZ'((%‘:/, MW, =)L ST)* L S, =) (S8 AT/ <TRR 2 TS, LB AT T (T =T L, 88 L, (0>, )18, - Th TS, L/, T L DY
§—*,"E) AT (= "L WS D248 (1) . 9K "55) )

[O0§ A% 495/ , 4 *) B, 0" MDY, *, SH)N&SP . 5H2HS, L T ((THaSH< " #p58I2* * ))& (/" 4", h&H"S/ " /)HS. ) THH&S" ", & )h3< "Bk, *< "
A)(="4 *""55,8 (OF 72&F$:114)as— $($) 5IC.$8""sstaitt &% 4, .)/,% &S A)8"™M)=h /+'l e<i*(cc . ) "50p2 . 5#HH5" . 5/<)+#" . (2.4l
—2" . /<" .08"cS. & ai<#—(gh

CCpi" ™", - " 4845882 * )48 .0/, (0>, ") 18, . "4/, S " )#38% ™ . #5:0)>>")//5) ., " "I+ 5% "8 " 5* /$+$/< (32")#, 4842, E"(OIT""//<5)4
Il teatro, la citta, la memoria. Torino *, . "D/ .#",4&" ()152)4. &) =§. ") >*, "4, ) H( ™ )", 109 " 5524 , b /$##)&$ H)8" . &, 1d25. &)
*T/2() &M 2 2) " &) " TH) (11T YA HKE)SY (", — "HF) "HH&H2 4/, HT5H, NI YE) (TS &S L bS5 ) —*§, HB("hS.#""BI5H"H+5. , ") SLL)#"H&)Y
K9(85)HP") /915, . ,h &85>, 5>8(8 ) (b (- pOt e<d*0cc™)#"s—, .§,") ("0, " — "#"0. "He*", T A ) NONSEONON— = — , "W, "S. , cgbik Dal Piccolo
Teatro della Citta di Genova allo Stabile: interrogare la memoria dei testimoni (1951-1976)4/2")# ,4&)4/<85/"$8 " 4581 88) (") . /<"4&" ()
* , 558>8(S4O&SH()8, ") " "152(("4) 2&S, " " - S5H") 1S, . Sh&ME*"H#H)/, (ShTH528) (B "4+, (K5, L "/, BT B)HTR&) (M)A, B 4. THG(E*", - TH#H K& T &S E, D¢
N§//,(,41")tro di Milano si concentra su un segmento preciso d’indagine: gli anni poco conosciuti della direzione unica di Paolo
Grassi, caratterizzati da un pluralismo inedito di proposte registiche, dall‘attivita di decentramento, dai primi spettacoli *""i§{>)—>§. §
"H& ), SN )HE SHOHS L # " SH&SH, &S, ", (S8, 88", (, 18/, B

[L} Sul fronte storiografico, si veda I'ottimo esempio fornito dal gruppo di studiosi coordinati da Locatelli (Locatelli 2008).
Estremamente utile & il lavoro di digitalizzazione dell’Archivio storic,h&"(h#")#", 4585 2**)#,h""/" 4" —" _#"4&) (13" 4", 1 KE28H &" (b
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http://www.inaes.kunstwissenschaften.uni-muenchen.de/index.html
http://www.inaes.kunstwissenschaften.uni-muenchen.de/index.html

5:2)"&,1)hsoH8218, .S/, 57 "8)#8™h) ./, >, 1,4/, 52(H)#Th* " ()RSH, )T )H)(Th*E;E*", 558 —)h =)
J<ERFT—, L H&SH)H, ) THSAT = )R/ 2/8) (TH&T S Y **, i $5#8 218, L) (B 7, LK (Th8)"8TH) "/, ()18, L
politiche e amministrative della complessa architettura statale (I’Archivio centrale dello Stato, gli
)" /<S8 &SHK#)#,H H I (B)" /<888, —2 ) Sh) (=" L hFTUS&T /T (&S /285, . L1 2894)88" L 245 % &>, S
&,/2—" _#)(SaLLY

P(h&$57, "5, 1" ()#88 , ) ("4t , - #8, ") (B, - -§)U524&2 " H*§() S S ?)H2 . )H*) "# 745882 , ("H5_$18) " "H)E5—2,8""
(TH)/d278 4, H) (T =R T (T R& (T, L #BES, L, THSE T L5, 00 #, 7, 558)H() L /8) " THO)H5H&) H&S* , ") " "
§.452% " 48/8 h% — )" ") (B5, . ,"H*", &, #&)#eatri stessi, per fini d’uso o di autoll&,/2—" _#)15, . "=
[<PE <52 —§8(— " #T t)//S, L8 7, 5TU8)#h B, —*(TH) — " L#Th &§—" #8/)4% Th 5*"H5,% Sk +," )4
&"527#Dh . "z (Bh)"/<SB%&"(("HSOHSH21S, S0hF"TBY (T T — " 4TH) 288, " 1$54") 18, L S&SS*T#E)/, (Fh—)h ., 45
"5/(2&, . ) /<TH&S>)HHHS. L, AW, (F2>>( L5, 1=)ET ) ($8. ) 5F TH)#A/ , — TH5H)I&S—, 5H) L &, K
"SR, 875 IS4 (&, E)H8.5/"88 " 5% L T (15, (7, ") //S)#, 1 &) USV T LI "k )§52% ") "k (, 15#)#, 1 &Sk
K52"&$#qh 57 (" /#8 ™4 "# 55- . &8) .#" 1184 ""8) .#AIR, 2ak \Z[O0h [_SDh §.% /28 58 #",8) . , 4 = (% S#2&S #* )#") (-4
Ormete vuole rimettere in gioco questi materiali e arricchire I'indagine sia sul versante artistico ed
"5#" 48/ ,=DNABE)B2(1*S) - , & " (O¥5H , "S)H5, /S) (TH& " (kT )H" , B

P(E/2,""4&" ()8, ", h&ST" — "# 4 W2 8™ **" 5" _#)#, k&) (D4/, 54215, . "H&SHS . #"835#"h&S"S/ ™" /) Nk "
&)(()i—"55)18.4/)—>,=,8"52%** , "K)#H& ) 185215, . §*) " . &SSO — YH/<TH/) —*) 1 L &™) /7, ()&
“memorie spontanee”. La creazione di tali nuovi fonti ci sembra uno strumento utile e insostituibile
R T2, /7,5 T (O, 541218, - Th& T (585#" — )T )H) (TH*2>>(8/,18) (§) - , A2 W) —*, h&dht, 1R b
)= TE &S U1, &S d2) L, 8 )/, HL (T BE, ST 2048/8) (S0 KT < T =R T A =L L

17)#" WK >H("H&8 T, S, , Be<#i*0cc)" /<888, (4" )&" , 5#)>§("#,"S. , BcgDita ™ .4 "H) . /<™H(, KE)>§("H&$6 ™ . , 8)BSBH) >, . * . &, h()Hd2 " 545, . "h&h
2 .)ricatalogazione del proprio archivio (attualmente catalogato in numerose serie, nate da criteri d’uso discontinui e frazionat "52%
368 faldoni privi di collocazione fisica adeguata) e di una sua piu agevole consultazione, & stato inventariato I'Archivio de(’ERT
Be<#i*ice)"/<888s>/5"" =8, . 0" =N, =) )i/

/—=5¢/ =50 &n+() 245 &v/25%# , —b&) —51" " "US&VPA3 1KZZ[\OU —2.. 2ws#"vZw[w[U . 2— 2, /v_XU&, /K#)"#vU>)/pF)"&vU<§" "Ki)#25v\-[

:7U0&,/3,2 4w\ U*<H5?,/V[U/,—2."v4 ,&".)>) ed & in corso la digitalizzazione dell’archiviot 5¢,"$/ b &"( 3" .#", 4 1")#")("4
A""5/5) ., Be<#*(cc R/ " 4", #")#")(">""5/5) . , ic/<dB8) — , )" /<888, gDl

[Yun dlscorso a parte meriterebbe l'allargamento della ricerca ad archivi di organismi di categoria, come I'Agis e I'155,/§)18, . "t&"$

#7)H"35#)>3(88,, - $iFondazione per I'Arte Teatrale P.l.a.tea., si veda (<http: //ffff”r &)1$, el ) E 10
[IS7)S/ 7)./, "5 , A582* Y EYE)U— ) . 2* (Ji3<Y/<ES/ /<) ") () N2/ 2% 757 5, 5) (/2. )28, " -58")15, $8H"2.S, Besh
/,—*):.5).1

0% A8 5+ =45/, 4.4 *) "8/, )" )OO "/ =" /)4 528+, . &%5, ., "/, .5™"8)#*""55,4 DU AS>(E, #<Id2 W LY#S, ) ("H&™HQ™) /™ /, . /=" . " 4% (7Y
)28, 1" " -$54") 18, Sh&H5* ")/, (" T )LL) HKk &) YA R *) 828, &5 3<)Sllot e dell’Athénée (1947NXYDE"4)()4/, -#™542)("4" " )LL) 1S, - "4 &S
interviste con spettatori sui loro ricordi di tali spettacoli. Si tratta di un percorso di studio che va intrapreso all'inter. ,1&$2.)4
metodologia in statu nascenti (si veda I'Esquisse d’un protocole d’écoutel§.t4 *"8) .#IR , 2ai\Z[OB[YXH[SZD. %

[\4Si veda, per un uso approfondito del documento sonoro nell’analisi del singolo spettacolo, Mazzocchi 2015, volume che rende
&85* , . S>S(Sh("H—258/< ", 38, ) (B&SILS. IR, #)HTHON" " 2 954M) 18, . ") 288, 48" (()4835/ , -#5) . YiArialda.k
DL Ci si riferisce all’ mtervista lunga, aperta e flessibile, come impostata dalla tradizione di storia orale italiana e dalla r§/""/)%
d2)(§)#8)15, /5, (, :$/)1B8™ &S //<8)N\Z [ Soih

©@r,... AP He


http://archivio.teatrostabiletorino.it/
http://www.fondazioneplatea.it/

FUEL S =S ) H&T (=L, 08, LSHKET) LT, DR (<R, LD)#,E&T (O, " T5588)15*) 818, . " &S
A)SEIx((, 8,0 THWEE,IN) L&, (1B &) (OB )#2: (D) /<™h+, . &NS(NS//, (LE 1™ )#" 8 ™h . "k —$5"h8_h*5" & )h
*5—)5H) 18, . BT )b, H)88) (" . &, SH&N* 1S, 5)1& , /12— " . #) 1§, . "5/ S " &§H)H()H/ 28> 5" L 1)k
&) I-*"S—)h) ./, /< H&) ™, ($#5/<"hdi conservazione dell’ente —H&)(H+)#,1/<™h%*",#) -, . S5HSh&SH
d2°5#)% 5%, 5, .0 S #7(("H2)(h 2, 8.8 < S d2)@ O /,—2.8/)18, .7 x5, ()" b 59)#)h
t, &) =" H) (T2 — " #,18H()8, ", T HSH( 758, L B, (#,1%S; H&SH/8(THINS .8 /) /T &) (T ) ) 18, L8
&"S#/ S/EH&T (B, ") S1D)#, S, )R ER&T D (B)#, S L, L), A&, (>, )E, ) HsH /S
&" (4" oS5O 2488 /58, 45, (L0 /7718, ) (=" AT <) LY dscrittol (O (", =, B5S) 5/ SHE b (T T
)24,>8, 28" SS9, 08 £ 8IER T I UX 2" TS )", Jh2 K ()8, ", U/, (T8, T b)) #24 b+, L &)H8
/<™8&"8%—, (#,D(O¥*""5" . 1)4&$2. Ytleadershiph(che sia un’istanza costante o un affioramento nei
momenti chiave), ma che non potrebbe esistere senza I'apporto dell’intera squadra. E questa la
OE2MEE 4, L&)N&T (1), ", BT )H ) (TE S TH&SE2 L YISk, ") E*, (5, SRS HT L &S) — L, /12%) [5&, >>8) — |
/7N TETS/ L)) /<TH(TI8, A8, =, LK) (0, = DO T ) RS L) (SLL) O, L /TS, LT
/<Th 28" h(0*", /755, 1 &% B8 &M 2 L k5* " #E)/, (7,50, —"H&H 2. )i/, —*) 1 O)H&M2 h#T )", H&H2
TU2x* BRD275H, . T
§

«I'incrocio dello “scritto” con I"“orale” & st)#,i™1"5=) . "*""55, /<qi$. 835%™ .5)>$("BL, .45, (, 1* "

I'opportunita di accedere ai protagonisti dei fatti. Ma anche per I'incrocio delle prospettive e

delle informazioni fattuali e per l'accesso al racconto di esperienze personali e collettive,

DES—" T /2% ) >H(51183) ", 58, INZZS0hS_Dik

f
L'impiego delle fonti orali per una storia della Stabilita teatrale puo essere utile sotto molti punti di
8I5#) B — ", W248( "5, W) (W) -/, DB T, BAHE T — >k T (RIS * T, §)82 ) hd2 7548, - T/ 2/8) (T T
M) =§8)#)H /<™ *2hh "557" T *hi 55 _#*#H11)H)E LT (OF &, —) - &) m2)("h 5#)>§($HOnk K™% ()b 5#)>§($#9h
* &2#8)134, " —)$2 h&)#, 1) /d 2858 ,=hd2) B+, " — "h "hd2)("h5" .5, "55)H<)H)552 . #, 1S kPE)()ni Jh . L #, b

che la stabilita all’italiana & una “stabilita relativa”, se comparata con le "5*""§" 1%} "2", *""}

DN 1 /7745, —" .#"fall'interessante campo di ricerca de$t— "5#""%&" (4" )#",m2%('uso delle fonti orali *,#"'*>>"4/, .#'$>28""4)}
YO/ HA2) (= T = S TRE TGS, /28, SIS  5HU285/) . RSB BY — T LATAYE S, L &)I& (1— AT AR/ 285, L bk, E)E, S
#T5H—, JETD&N)*F*, 4, (&S ("B )E" D§ i T () 1E)5— 558, - & THE)* T THE ("W "/ . S/<THIBT" " //<§)INZ [SOT] SODEKS8 " &)¥S(H()8, ", ¥52(¢
I<q " "HE2IN"2%(" 18 "WA255) . =4, ), 18)()4/ , -85. 15, . "H/<"4: ()" /<SBHE/ Skl 28t """ — " H4™ L#&"4&, /2 — " #"")8" /k*(25h, 24— 5. 548"
précisions [..], ne peuvent a elles seul”5t#")&28" 5 ("5 "+ 451 & H ()4 #") .5—9558, .4, ")("5&"55)8, §'51 “#&"5:5)8, §"lIF)$"* 11BA, §55., i~
2% 81, HNZ[R[\DRs

DNOUC )5, %, >(* =)/, 58 (RS * "/ YJH"Y**""5" )4 ,48)(("48, /8 =805/ , —*)"5"4/<"15, . §.2—"" 5"=% s/<qhd2" ((, 48" (()4KK)>H(3#9%
Ji2. 5% /55,6, = )85H, "8/, %) 8BS), HE)I2, —S.TH&, . . T )M TS (8) . 28 ST T (L, 8/ L #, B
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@cc BY-NC 3.0

[11



DT TR, DR T YRGS =T A 0B )R 2 AT )R ) (T, TN 2.0 ) o8, ) — T L, 88,2
FYN&S: =) =" L0 /&7 ) ELD)E,E &T(OY /2(#2") #7)#M)(T00 Jbh 2.)8 +,"=20)8 /8,8 /<TH *"T87&"
un’incidenza notevole della circuitazione,Ni/<™., 4/, ,5/"4/ , . #5_ 2SHOMSH" 26#2™) ("4& " = (S .5" —>("*
T, ETT)ELL)R2 kAT )" RE TR, N, A=) LT L& & (M) N2 )R ) &S, L THEH) 1§, L) (TBKThd 27 5H, 1 J4
tutto cio che la stabilita all’italiana non €, che cosa invece essa €? E, se «la conquista della stabilita
*Y TR TS5 SH S/, A8 2R/, = TR, /TE5 L 0(" #L T L, L85/, D)#, BT, /)#T(P\Z T WOND/, — "H5%5, - L4
&" (5. " )HBH* "/ "EHES /S /<" hIh " H&S/Shi/<™h. , 5Ink3, — "h5H5, . L H&T (5. T)#THTH/, 5, (B&)#TH)I/2(#2™)}
) HSH ), (B8/)h T, 1) LS11)#8)AHB) (, "5 THSh+) (6 — " A &SH /28 1 (SHKH#)SE(H585, ., H+) >, ), kN
esempio, che cosa ha significato essere attori o attrici ‘da Stabile’? Sul piano simbolico, su quello
&"(O8/"")18, - "h&"((, 15> "#)/, (, 1 "H52(1*S) . L&/, —*, ") — " . #&H8H)Nk 1hd2"56) k&, —) - &)¥58*2hk
"5*, L&TTH>" 955 — 5T L)L T, 1) TH(The, L#h, M) (BN BURR2 TS A2 " B 2(#— THBS*, 55, . k"5
#,8)""h "85, "5 & §.)5* TH)D)N &S "S//< L) /<N #, /) L (T ET/TLS, L5, s T8 T s( ),
§.&35858:2) (B &S /<B Ji5H)#, h*) "#TH&" (1 *", /755, h&$/, 58" 218, . "H&"(()hKH)>§($#0k '%&$%*",*) D)1, "h&s2. 4
—, & ((, &S /") 18, AT )HE)(THSL /T AR, 52(1F) M) &S =) TOHTH/ L h&H2 L )E" T )i/ <A/, = "H5)**F) —
ST ET =, h JE B &S K/ ) IDHKTE Jh 8 H /<™ ()R )5 *", *2(588) 8 & (H (, ", h <",
/", (28 b (K >8(S5, -, 1'$25/8#8h) &accompagnare mutamenti di mentalita tutt’altro che scontati,
poiché promossi «all'interno di una tradizione in cui i codici genetici portavano in ben altra
&§""18, L ThUEF TN EA2T (V& (2. 18, L TH) o) ATH& T (T )#, A& (152, 0 ) &) — T 4,5 & T (()h52)k
1) *) /&8>, "58/ , — "4/, 578" LYW/ )& 4" W(1) —>8) — " L, HIB?)(OIN) (= )INZZ [0\~ OD=h( bt , - #8t
(0%, 55, L0528 /W)I) >, — "5, L, 1)88" . 2481d 2 "5t —2#) — * . #il

1""—§_""hb/, 8&27H "5 —*(§+8/) 18, Sha )™ H &) (h 2 "2** K &SHS. 47 8854 H 89K "= ) (LL)# > " "h§(h*", = "4, 4
& &8)#, D) ((, 1KE)>§("H&S6 " . , 8)T)H*"§—)1"5:2)"&) 165, " 2§, 12 "HWS" :§(%5-1\hun attore genovese ‘nonll

famoso’ per eccellenza, che raramente ebbe parti di richiamo allo Stabile, ma tutt’altro che privo di

DE7)"8&218, . "H&" ("4 /8474814, 2" . q " H)H)8, " "h&H2. Y =) 218, "R 1)HS. 57 & " HIH2 L YH&"((TH(S. T TH&MS. #TBT L, /<)) - .
"5XTE5R) (5. 2,8, 08T/ T, B T ) ) S, L)@ TSRPS0 AB* ) — T T — — " &E)AIB/ TG ) (8. YN, L #THESINS. \Z[
[O_N[OSD§ m2"5#)h*""5/"515, . "§"$5/<§)} &$r* S)ELL) TS YH S/ (( D)8 5 /5400 &S — "&$™W*8// , ("H&S—" .58, .90 . .‘%‘n‘)é«‘./)S,%PB,%3<$'5)€$%
24(11Nb %, 2" g™/, — "h2 . K5 2= #, 0/, = THHIB, AR T T — T ) (152, KT )", H&SH) ) L /) "B & )N 2 . )b /SN &sh — "&S)h 1) L& 11)h
B3)8) (8= "INZ [ B[Z\A—)/+ ) . /< 62)11 aft#$ﬂ H[X__OFYZDER
DVERS=) &, 0) /" YORT D)4 ((h /< H<)YhH)f, §8" =" =" "H 2 )b " ") (#Oh &S/, —*", — 558 55 . $18/ ) 4388 )/ / " ##)#%h &)% 6") 558 *h K" " <(*"h ) (H
principio della storia del Piccolo, alle prese con «attori di fatto insensibili all’idea di stabilita», fra cui spicca il cas , 1&hK)")<iQ™"")#h
B7, /)%™ (NZ[[Z "L L\NL\ 08k

D 3+BKd2)"15. JH[X_O0F_XHY [¥*44" (&, ("59N\ZZSih

Miintervista a De Virgiliis Giorgio di Buonaccorsi Eugenio e Cavaglieri Livia, Genova, 17 dicembre 2015, *", - *#,4Dal Piccolo Teatro
della Citta di Genova allo Stabile: interrogare la memoria dei testimoni (1951-1962)#3,((" 15, - "4 T"— "#"f7)15/<"&)4>§, :" )18/ )H&" (
#U5H—, LRI, (52()>("H, K6 "Dle<#RIcCR)#— , L8, ") (M, " — "#T 0. "HoS/<" &) NESI& " I8s" - §(5l=S, 8, gt
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2.4/, .5)* "8, (TLL)F")HE YER& " (—"5H T TH& T (1" /8) ") (1S TS =) — " L#7HE T U58>H(TH) (O S+( 7558, . "h
S.EH)(TH&S" 1S, B CLE —, =" #0508 /)8 & (H (2. 1,8 /,((,d28,0)824,4 7, (28 <)b#, /), 2. 4
spettacolo poco riuscito per I'impossibilita di trovare una sintesi fra estetiche divergenti, La
Fantesca &% 72" ()N, " H)1B[X_"D, sull’insuccesso del quale si chiuse la sofferta collaborazione tra
3)"(,im2)"#2//54P8 ,13<§*5)} "1 72§: $Kd2)"15. )R>, "#) . &, 1) (OH(2/*h )b *", *"$)h&st+8/ , (#94)1()8, )" !
/, .km2)"#2/ /572 "hWS" - §(3858<)h — "55,8)4+2, 7, 452(1*F) . , b/, /" # K& (O, 54218, - "h&"((, 15* "#)/, (L,
come sia stata I'assenza del copione nella prima fase delle prove a rappresentare il problema
[U2/5)("h < 2.0 )#, " /=0 (28 +,"=)#,% §.% una cultura scenica fondata sull’idea che
I'appropriazione del personaggio possa avvenir™h5,(,%)*)"#""4&)42 . 4#"552#,48"">)("¥*" "5/ % , (Pt
controluce con cui é illuminata nel racconto soggettivo un’esperienza *""i )(#"$ +""#§(—" .#"}
"8, (215, .)")=h = )b *5#") . ")E*""i chi I’ha vissuta e la ricorda genera uno spazio di lavoro critico
*""18,5, 0

I,cca un piano completamente diverso I'esempio tratto dall’intervista a Paola Comolli, \Sh)#"$/ "4
&"(iCentro per il Teatro dell’Universita di Genova, che <)i")//, .#)#,1)152)4"5*""$" . 1)I&SI5* " #) 4"/ "}
dello Stabile. Nell’incontro con una laureanda molto piu gi,8). "H&M(" ()" 58—, . "h<)85" _##, 44
. "/ "O5HNM&S"S/ &) N2 N& T HE) 1§, M)S/2M A, BT F YT AT =T 4TE>) ) (TS, W/ <"Y("iclaguestt, 55", |
[, —*, 58" 1 &)45, (Bt —)5/<§rU_#)" "4 . "(("448("4&" % claquerst era un’ottima soluzione per gli studenti
—)5/<B/<"48,("8) ., 1) &), )" =" AT )RETYA = )h TR 2.) R8O #, ) (— T - ATHSLHT & H) Y )(("H
studentesse. Costruirsi un’esperienza spettatoriale e un gusto teatrale negli anni Cinquanta per le
YL — (#5858, —*(0)#, 870/ 54,5, 0002 5%, h& ") 1 (8,48 ) 5F TH)#, BN ST h520/, — TH2 %
«teatro d’arte per tutti» non sia sempre stato «per tutte» e su quanto una composizione della
*FO#TYEFmBY (" AT — " AT —)5/<§("h *,55)8 )87/, L&S81S, )#, ) L)) (=L T 2 (%) - L
3§.d2) .#)H0)i/, —2.8/)15, . "1 )E) ("B

b

b

b

b

bi\tDonne di teatro a Roma ai tempi della mobilitazione femminista (1965-1985)

D\Syintervista a Comolli Paola di Manfreddo Federica, Genova, 11 dicembre 2015.4*", : "# ,%Dal Piccolo Teatro della Citta di Genova
allo Stabile: interrogare la memoria dei testimoni (1951-1962)#3,((" 1§, . "¥T"— "4 i
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Q") -/75/)1Q)8)!

bi\i['Genesi del progetto

Uinteresse verso le donne di teatro e il desiderio di ascoltare le storie di vita, )"#"=h§—*":_,}
nascono dall’aver conosciuto in prima persona, durante la mia giovanile attivita artistica, diverse
#75H— , JH&"(OF"S//)H5H) o8, - "H&" () . -$1K™55) L#)ETIK " H#) _#)ik

L " (IN\ZZZ=#")5+""$#) —Sidefinitivamente a Roma, dopo I'esperienza professionale )(1*)#",41": " (4.}
con Luca Ronconi, entrai in contatto con diverse realta “storiche” del teatro romano, tra cui il
O EW)S/ (L, S # )4, E T, (, 28, 8l teatro Colosseo, il Politecnico, I'Argot, lo Spazio Uno, il
Metateatro... Conobbi Manuela Kustermann "% 6§)./)"(,% L) . .%h 3)#™ 5. )8 4""(. 4 "EW)(" . 4. ¥
T, 3K —, . "13)" ()1 HC($55 "HA " . " & " ##=ING>* 1284 ) /) h "4 _#f) (#"8*", #) -, _SoHB& " (1* "5, &, 1& " ()
cosiddetta “scuola delle cantine romane”. [V

P#™(,d27 . &, 07, Nz (0h) "#o &S <) (7, 57" 8/ AT —"""8) L (TS, 581218, L $h& " ()1 8388555 —)h5H) of, -
&"(h#T)H", h&SH2 0 A" AT L 8,0 S0k 5, ST &SH ), S T 1 $5H8h A2) 58 5T —*"Th ) +H9) L) &) &, - - "
&§8" "5 *1 X "H8 " 52(k K™55) #, #,=h O /, - d2858)% & (B 5*) L8 O /"7 LS, - "h&"(("h 7, —=*) §TA
Y**E UL, )5, /8T #9E T impegno politico. Personalmente, mi interessavano le storie delle attrici,
—)hd2 54" H2(#— "1"$52(#)8) . , 15" —*""h*§;48) 1< "= )5/, " —) "1 S ) (B85 * H, K )27 (("h& B/, (T 1 <H
maschi. Sentii parlare per la prima volta dell’esistenza del Teatro della Maddale . )=§(i*"$— , %" )#",
7 — = 5H) 1. ) ($)=h. )4, )R, —)B*" 755, 42 L )k ak/) L#S . )5k 2482 ) #) T, /<825 , k&)™ —* , 1 10%
Linteresse verso la storia delle attrici venne poi arricchito, teorizzato e approfondito, a partire dal
2010, con l'ottenimento del dottorato%&Si s/ "/)4.4Ktudi di genere presso I’Universita Federico Il di
L)*, (SIOLtp_$18)%/, 514 )&4 , /72%) " =% &" ("4 )#"S/%S . £ (5% 52++") 1§54 & (1>, &, 4 "&, ) "&S) . , 4BXZ [N
[X[Z042 . 87) = 0&$H"S/ =" N)M/<™4<)YH8 . #7 " "55)# , h("H542&8 , 54 &S )4, H)1*) " "1&) = () - B T#) -#)h&" (4
5°/,(,45/,"5, iOMGI9I&)A2) (/<" hH" —* =48 4P 1 <8(#""")458) - 8)8) . L/, (=) - &, B("H:") L &$() /2. "h <"

M1l primo a dare I'appellativo di “scuola romana” a questi artisti di teatro che operarono nelle cosiddette “cantine” o negli 5*)1%
YT )HBSHR T #) L&, K2 ) KRS ) 2K/ S/ YBS25 " F TIA)E (27 /5BA) "¢, (2/ /S [XY] 06k

D074, (48274, . &YA"S/H&" (11" )" & (DVA)EEY (" . )i<) - -, E)/7, H) B8 IS — Yox ™5 )dl2"54)H 5% "5 )b, *((*4(, ", i*2>>(/)15, .50
2)BYA)NS. ST A) YO, =15, BA)")SINZZZHA, - 18, NZZ\DiK

Loy, #4t,")#, 4&8$"S/ = "/)15 . IK#2&$H&SH- ™ . """ Hottenuto presso I'Universita degli studi di Napoli “Federico 11”lbbWh/8/(, #)8) B\Z [\INZ [0}
18, (,4 & ()% &$B5""#) 18, . "0 Le attrici entrano nel palcoscenico della storia. Teatro, suffragismo ed emancipazione femminile in
Inghilterra nel periodo edoardiano.t124,"0*" ,55)%1 . .)=)"HI7)—)")i3, ,"&. )#"/"h&" (¢/,"5, 0h*", 455)43)#""5. )4 1"/8&S)/, - ,'BQ)8)}
\Z[ 0D

[OVLoriginale testo di Julie Holledge BV, (("&: "I[XS[DIS. )2 2")i(t/) —* , §SI5H2881& " (1" )", 152+ =S5H)H 158, /72 )48 ¥%) "5/, ()" "4&." ()Y
B, ")N& ((“H)HES/SR" 47558, S5HTE T, LA/<TIBN5, L = T )T T (OIB)BE)/) — %) 1 L Y& (O, B — —$.5(" RO, . 0285¢) 18" $i8S Skt
5, /8) (=4 , (/3K 0/383(SH) ) " &) (18, # , 1) (&, - - "fh
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la storia canonica del teatro e dello spettacolo britannica (come d’altronde quella degli altri Paesi)
)878)E()5/8)#, 1 So* ", h ) ((TH 82" H & (") 5N &BF) (7,577 L8 L h &S >, 5) 0k T 185" &) — — )#2" 1<
B/, o))/ /)*, ), —8/<TEI00 P K 57 1 2% <h 8)"§"H 54288 ,5"4 5, ., hBH)H S E 2")&,h . "()F (2. )b
I o"

stagione de

SA"/ME (TT)—$ ST, L TE5S, 8/, h (Th &SBTURTH L L&)HTH &R —, 88— # &T((" &,.."0

pensiero di genere”, di ricostruire i percorsi delle donne di teatro, analizzandone

I'emancipazionismo del secondo Ottocento, le lotte per il suffragio, e, in seguito, i movimenti
femministi degli anni ‘60 e 70 del Novecento (Wandor 1986, Stowell 1992, Goodman 1993, 15, .}
[XX7=44)"0) XX "IN\ZZ"46) - &, (+$\ZZODG7 "4/ , 5" 218, _$i&"(()i+)5™h*8; 4" /" .#745, ., WBH)# b )# "4
) - /<TR)#)8TS,H)5H, "), (T, JhORT) /T, (H)RESHS #TBIBHT ) ("H#TSH — , SiBESH, H[XXY+6, ,&—) .4
[XS_Di
PEPE)(D)H ., . H"585H, ., h5#2&8 ," 1) .8/8"S:2)rdo ai gruppi monosessuati e femministi degli anni '70 e
52(h —, &, H8. 0728 ("h#")#) #H &S d27 (D 2. T)1S, L THSHG, LY R ) (4T — =885, M) L /< (7H
#o5H—, .8) L 1TH5, L b, /<TEB+)h&H 5542 )5 T ()b 18, 5)h"8/ , 51218, | TS i *" D) &S " #)&sh4 ) 9)k
6")lia Silvi; Silvi 1980). C’eé ancora molto da approfondire riguardo alle figure delle attrici italiane di
guest’ultima stagione, in particolare le attrici avanguardiste che hanno agito nell’lambito delle
1) ", =) " A% /<7 &"8,45% /, /T #)" " 2.)h*,558>8( " ricerca sull’utilizzo del corpo — +24
dirompente, in quel periodo, I'esplosione della performance * &*(() body arti—#/,—"4.2,8,%—,&,}
di espressione; pensavo come utilizzare lo strumento dell’approccio biografico per gli studi delle
&K F)(/,5/7 LA, F LB E&)ER, > H)E6) L&, (1 TR L) =)")i3"//, (B3 //, _$—46) . &, (+
\ZZYDY =8 &, =) -&)8, 4 /, = h S #7"*""#)""h ("h 5#,"5"7h &$h B )# )8 D, K ) (/2.8 5*F2 48 ,+7"#h &) (b
*m 58T h&SS(, 5,47/, = "R TE) P "hT) 2" *#5-IR , SHA")S& , #ihx2&SH<HAH(""H? .)%V)")f)H%BAZ#('"%
[XX_= 275 7) 24858 [XXXh V)™)Y T)HD [XX7 = A™)S&, #h DXXXDE 7% (,", % "$+("558, . % —h §(t gendert /, —
rappresentazione, I'identita femminile nomade, il corpo come mascheramento, la teoria cyborg —
*,478) . W/ =" 4> 4/, J$2:2)"58 con un approccio “di genere” )(("1>5, 1"+ H& " (") /S "4/
(Lh5H"2—" #, 0 &"(("hS_#""B5H kB8 *,#78) . , 4 "8/, 5 28" h ("H 5, "SR & (T )HS/S 59 & " #",H )85/ T )Y
B5, 12 "HABSHON)**" "5 _#)#)D-458) 42, "$h&) ()¥5/ " . )85, - - "#HI8HHOI>S, 1 )8/ )i
b
b
bi\i\i// progetto

OGN ™ "i()¥5# , "$)H&." (" )"$/86. = (585" = . )(, WV, . "S[XX\I"HRS/<)"&5K[XX Ok
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PE*", - "#, Donne di teatro a Roma ai tempi della mobilitazione femminista (1965-1985)=/<"4/2" 4
55— "8 IR, >""D)E 6) . &, (18 "1 )b AL 68)/,>>"H A, (($H <E*"T5,4 7,0 LT (\Z[]1 d2) . &,k <, b
[, #ENTY, L5528 0T — "HTETH(TH52 "W/ 22, )#T(OY T/ /<) "h7889)§3)8) - (8 "4k, 8) - &, 8BS

ST L HS&T)(THF ) B/, (28" h TS 24H2) " " H A2 " SHh — 7B 47 T 55% Th >, 5x "8 h & "8/ ") B P(h

protagonismo teatrale delle donne all’incrocio col movimento femminista & un fenomeno storico

[<PH<YNOS/0)H, 0%, /<™h+, HD/ ST Th/<h L, 088 U TH) L, JSLL)#, K &) (TS, ST 2+48/8) ($h &2 . A2 B8

presta idealmente alla ricostruzione e all’'indagine attraverso le fonti orali, che ¢ il segno distintivo

&S —"#" [

PLOB" —"R)(("H/, (T o<mh " BHH S-S/, A& — — R/<TR(E . BN, DT ED) T >> TG L

§.5""S#, 5. (D518, - "H&HT"— 418 48, O#)iL Italia a teatro, 1960-1990: trent’anni di storia orale per

il teatro™ [, —"hz () (#"$#)55 " (h&Hd2 " 5#)857 18, . ") . /<™H§(h. , 5", %", 2 ", §) /A28, 48 8/, L (, 18/

T, ) A/G T /858 TS S 5/ SIS0 )8 T — — L)/ (#, h(THEH, ST &SSO & T (Th) "HIoH /< The2", L h) 88 7Y

nellarea della capitale e nel periodo del femminismo.[OltP_§1$)(—" _#"% 58 ** .5hk &St "$8, (= "8

"5/(2588) — " _#TH)(("H)#"S/H6 457 D 28, 1) >>0) — W) * T () —F L ) ((TH&, - - THESHHT)H", 2T H(TH" " 185" =

(TH&™M)——)#2" i< H(TS/ T L, 2T, ) SSID)#U/R8, (7 L &, A8S LRI =) i) #24) )i/ <8/, . &888& " B)H "

5,5 . "8)h Z(B ,"S11, #8h "h ("4 *")#$/<'% &G 2% +'——$-$($% (TH)OE/,MT L #TH&T ()88, (218, - "

5%552) (" —)b ). /<h )b /<®h . CTE TR &S - T /,8.8, (B, 5, L&) L&, (B ) —>8" L &7 ("
—*F) D STHET)H (BT, MD8) Lt 2) " &SoHTh Th (Th 8 2" h &St /<8 ) 188)H )24, ., —) =" #TH52(("h5/ " L TH&T (L

spettacolo. Ragionammo, con l'aiuto di Laura Mariani, su una griglia di temi e domande per

§.#7"BIHTH/< T *) T L&, H&) () H5H#, "5) 1 &HBH) TH& " (DB/) 8" ) h) "#H5H/)h—§")8) -, k) — "HT )2, /L H("

"S/)8 24" &S T HE TS L 88" /<" 1)8 " 8)1) 824, K — , >§($#) 18, . " — —§.35#) 00 43, BH&) (INZ [ ] &4, = 2 §+H

)>>8)— W)/, (4" —" =, S THESH[SH&, . . "H&SHT A", IB) (B VIS AT BSOS, L LSBT F) )18, L "D=E04/, (¢

5/,% 0&S /") ht, # ) (B TH2.0 7, 250 &80 L)) 18, Sk ) 2%, 58, 1) H/<Th 81 2) &) L #812  )h5#) of, L Tha&S

T L&THTHTIB TS/ T L), (S48/)hT &) "H#5H8/ )18 56" — " Bk

[O16(§5#28452(1#" — —$. 85—, 1)(5) - , 188127 = () . . 9B+ Yhge*55 4" /" .#%'&;0 38, _)#W#@éwzss) ONZDNKET (6 INZ D<) < - )828)8, 4

V5. &S882)" "/, L, (, 8" —)#$/< A Bx S8 A2 5, ST S, 5 (L 54,108, ", i
[0‘%7)w/,.8'"5)1$ e, 8 184755 K3 (), S50 H 522 Y.+ 8)( LDREYRE, =)&) R TS5, 1 )8)k "8s)"
/,.8818, )", 4(M *$5# @SS/ L) (THS AT BSEHYETB T 5k, ML E— T — , 8/, hS/<S75H, BT — — ) #78)h "55 " H " ## 8" 5 $(ﬂ

("h-
NI, (" ‘—) & 5#)1$ S/20)878) . FTE ) TR H(2, < 2T BT (TS, LT L BA2ET AR (M2 T I ()26,
&$“Jn"$+'"$—' ). TS/ 522 YR 75 () W212") (THT)-)P) R (&$)(,:,%'");@&'—).&)#)%)(() )™, .7
&"(O%+,"=)18, . "4)"#54/)4 "t &" ('approdo a Roma, per passare poi al racconto delle fasi salienti del loro specifico artistico nel
ventennio ’65\'85, fino ad arrivare a capire in che modo il femminismo e Ie sue istanze si fossero intrecciate (, 4., .1.#""//5)# 0/, 1§t
IR /(2;? “5H5)" " >> " /<§T 5 ) ("S- £ BI5H)#H2 . )HSH("55, . TH52(i# )"} SU521/,— "1 "5 % A5G H28" 1520
ol VRt e
[O_53+ Be<# e )" — , .8, ")(*1, "= "#"5. 4o F*JHC&, . . "IGSI™ Y#" )", —N)SH™ —*3i& (Ol — , >H#)1S, . "M — —$.$BE)I[X_W[XS cgit
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L'indagine ancora in corso non pretende di fornire un quadro esaustivo e coerente delle donne dif
teatro romane che hanno agito nell’epoca degli anni Settanta e Settanta e del loro rapporto con i
—,80=" & (h +T——=5.85— 3 —)h 5/<C2&™H ) L8 "/ TU)E /G AT —, (&S Jh "88&" LT /<Th L T(h
ventennio ‘65lI‘85, all’interno del teatro sperimentale romano, conte—*,").")—" _#"))%—, 85— " _#8
&$H(E>"")18, . TH&T(("H&, - - "HEHSH)BYHS—*, . " . &,12.4.2,8,8"4/, 5)* "8, ("h*",#) 1, .5, bt ——5.§("h
52(("85/% . "BKL, "5, (h2. 047 L, =" L h&S— , &) A& #H)#,K&) (DN - L #, "STHON/<H) . &)8) - L H L, HT T L&Y
#)(2.7h)"#5#h "&b "5* """ 1T B)&N 5T —*8, % 72/8)h W)58(8/n=h 72/8) 4 N, (8 S(h 17 )#", 0 &" (O 4)&&) (" - Dk
m2°5#, 8 *",#) 1, 85—, 0 ") /)M)#T L4, 85, X )28, 1 &) ()8 <5 L D)8 &S ) 5T ) (Oh /T )b &S 2%
(§.:2)::8,5,"8:8.)("h"&$hun nuovo modo d’espressione femminile in scena (Sista Bramini legato alla
2R, 557 (AT ) (Db performancel® /<™= "88&" 4™ — " #"4§_/2"5,568) 8. #"""55)8)4/,5.8, (: "8)}
S*THEOH /S US> " H)4, "/ )B) &> b Th, o, LA BN, ) >>0) — 1) 824, — , &, h&H5/, > TR /< T
sono state varie e tante le modalita delle artiste di rapportarsi all'impegno femminista e alle
/orrenti di emancipazione. C’era chi presentava i propri spettacoli ai Qestival dell’Unita (Scalfi,
Cerliani), chi partiva dall’esperienza femminista e politica verso una originale ricerca dello
«specifico dell’espressione femminile»[OShB§(k 17)#", 4 WS, ODh /<8h /7, — "4 ()4 "™ 285#) 4 P&)% A)558:.) . ,=h
“G(THETH52(("H&SHS/ , (HOR)IKSH) " TH& T L #",h& T T ($h5/<" —H "S- 585N 0hk8S8 "8, 1/, — "2 )i+T — —§_$5#)=h+) /"84
&"(("W5/"(#™h/, =2 )h+" = =8.858)F = )b ., LHF)ET/EF)8L ) ((ThAT, ST — =8 85T L, LH)&"8, B ) ((Th
55" —>(" "h&"("4&, - - ., 44) /78,024, /,5/587 . L) B 1) H(THS. #T BISH) A ") >>E) — ) /< THE, 8)4,
chi ha espresso disinteresse verso le posizioni femministe, come I'attrice e compagna di Carmelo
AT HTHES)EA) /5. T (S0hkA) L§+75#) 18, LGH+T ——§ $5HT nk L, 06P,5)878,82.42, — b /<"h —8) —)8)-HS,b(,}
)mavo... facevo delle cose meravigliose (...). Non ho mai fatto parte di comitati femministi. lo avevo
da fare, avevo da lavorare, lavoravo dalla mattina alla sera...».[0%

Uintrinseco distacco delle attrici dal modello femminile tradizionale di donnall—, z(§"}—)&""=h "}
#)(8, (#)FS("552# 5. "8/, 4", & S/, 5H2 8" H& " (("HSSHEH21S, L H& T ()5, /8T HOR& " (1T —*, K8 hd 2" 1 ($h) - . 9%

poté appoggiarsi alle pratiche femministe. L'intreccio teatro/vita e il modo in cui le attrici degli anni

[®intervista atSista Bramini di Francesca Fava, R, —)#§(120/01/2015, progetto “Donne di teatro a Roma ai tempi della mobilitazione
femminista”, Collezione Ormete (TR4 WZ/0tintervista atRossella Or di Francesca Fava e Maia Giacobbe Borelli, R, —)({Z\ZY\Z[ "=
progetto “Donne di teatro a Roma ai tempi della mobilitazione femminista”, Collezione Ormete (TR4 IIZ] D

[OSiintervista akTeatro Viola di Francesca Fava,iR, —)#([JZ\N\Z[ =iprogetto “Donne di teatro a Roma ai tempi della mobilitazione
femminista”, Collezione Ormete (ORMTIZ]+D=f—S$. 2#%[0Z~0] X4

[O%intervista a Ida Bassignano di Francesca Fava e Roberta Gandolfi, R, —)#(01/09/2016, progetto “Donne di teatro a Roma ai tempi
&"(()¥mobilitazione femminista”, Collezione Ormete (TRAIZ] ,0—$. 287200 S0]_#1ZZ0]X000%

O%yntervista dabLydia Mancinelli di Francesca Fava e Maia Giacobbe Borelli, R, —)#$(103009/2015, progetto “Donne di teatro a Roma ai
tempi della mobilitazione femminista”, 3,(("1§, . "iT"— '#"FnBTR4IMZ]$DZ%—$.2#$%hZZOOSOOOﬂJhMZZOOXOZ_@%
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K*#) .)I<) . L4, #8248, 0D0) —>8)""42 b — , & ((, 1&$&, - . )FHIN2_4*2 4, h&H"$+("555, . “h/< H/%*)" ")
interessante approfondire. L'attrice Marilu Prati, per esempio, racconta il difficile divorzio dal primo
—)"$#, 5%, 5)#,5d2) L&, BT =8. T L Lt TROR(2 - DBGE)R(T ) (TEET)8 )8z () 2 ) 18" =h) L /<
all'aiuto e al supporto di un gruppo di cineaste che si incontravano al Governo Vecchio con i
/(888 ™ — —$. $5H0IK , 4§) 4K/ ) . &2 A7, 247", . 418" ("43) —>"§) 0L

USS0)— 0%, 8. #)#,5/<"hd2) 584241 (") #5418 . #7 "88#)#™H) "88) ", ., §_hd27 Z(§h) . - $)h+) " B8k )"/
)2#"5/8 "H)H5/"88 " h#T 5 &) — — )#/EH ) *) TR &)E 2. )8 TH8: T L 1)R&TIB)#)E &) (("H8)5#TH()/2."h Lt (K
MR LUELH L, T LT )HY, BK)8F) L )IK/) (8158 - )0

b
kNon c’erano ruoli per donne [...] non c’erano le parti [...] la donna se era protagonista erak()%
moglie di ..., oppure aveva 'amante oppure era I'amante del ..., cioé non aveva nessun peso
politico, voglio dire... intellettuale e di rilievo, poi magari poteva essere in scena tutto il
tempo...». 0\

i

K=HS(k# ™ )#" , b —9(8#) - #74& " (("h&, - - "#*)"#8)H&) (()h - ™/ SEHHO&MH"$5/"§8 = " " k> ="'5, . )  §it™ — —§.§(84) . /<™¥
("HT = )E/<TRET (OB&™M) — —)#2" 1)) &SLS, L) (TH)**)"8B) - L H&S*, 7, K #T " TEE T, /L 1ME5x, L& " L #)i/Shi
/<H("H)" #8547 4& "5& " ")8) . , K TEF" """ L L )>T ()37 () - $h)&E 5" —*§,45/"855 " Eguaglianza e libertdt
524$.8%#,4&8 ?acia Maraini, che lei stessa definisce ‘maieutica’, % * ™" —"#"""§) (/" .#",4 )45/ " (#)}
/,.5)*"8,("h &" (8 —)#"".%9 —" _#'"% $.% Donne donne eterni deit ")//, #)t 2.)% 5#,"h &S
emancipazione, la conquista di uno spazio per sé (d’altra parte anche la prima regia d%3""(§) . §=* "}
SHIT)E",E&T (DN A)&&) (- )-h 1205202 h#"5#,1 &8 2)/8)1 4)")S. ¢ La donna perfettah /<™h#")#)8)H(, b
scottante il tema dell’aborto). E Lucia Poli racconta che il monologo LiquidiB§({52 ,%*"§— ,%#"5#,4&)%
autrice) nacque da una esigenza e un’urgenzal*""/$5): «Avevo necessita di parlare dell’identita
femminile...». 01

DE* =+ D0 L)BN) G —, -, (5,0, =TT T &) — = )42 18,8 I &)Y T88&T L 19)" T T(# T ) (b
5,0 —="_18, D4, Liquidi ([XYXK&SET2/9)N, (8, U=).2"%4,",58.%5/"88 " Pascal non c’entra B[ XYXD

OGintervista atMarilt Prati di Francesca Fava e Maia Giacobbe Borelli, R, —)#§(113/07/2015, progetto “Donne di teatro a Roma ai
tempi della mobilitazione femminista”, Collezione Ormete (TR4A NZ]<D=i—$. 24Z [ONJON\WZ [ON] O\ Y3

OMintervista a'Saviana Scalfi di Francesca Fava, R, —)=§(414/05/2014, progetto “Donne di teatro a Roma ai tempi della mobilitazione
femminista”, Collezione Ormete (TR4 INZ])D=t—$. 2481Z6[O0] XNZ6[ 760 6%

O%intervista a'Annabella Cerliani Francesca Fava e Maia Giacobbe Borelli, R, —)4§(10507/2016, progetto “Donne di teatro a Roma ai
tempi della mobilitazione femminista”, Collezione Ormete (TR4IMZ]%D:%—$.2#$§hZ@[‘MZZ@%%

OYyintervista aliLucia Poli di Francesca Fava, R, —)=$(1Z0&ZYO\Z[]=i progetto “Donne di teatro a Roma ai tempi della mobilitazione
femminista”, Collezione Ormete (TR4A INZ])0:—$. 2#6Z8[ON] Xaik
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R,55% (¥ T "4 Lei BLXS\D=H4)"§(;¥N")#8 Bumbulé BLXYYDE#P(E5, (8(,d28, =, (#""H)&N*B5""*4/*"#) — " .#"42 )}
=) EsL (O &, ., $/) 187 _88)h)&, #)#, > 55$)— Be*  #11)" > =" <) **""5" [ #)8)¥ 2.4
/) )(ThT5*" 5588, 1S (>, =" L WSH 242" ), BT >>8) — L h. L H)#, W, — "hd2 75—, ., (, <8)8755"", k)i
8, [#" O, "= )& (Dtperformance®)(/2 .8"$/ ,"&)8) . ,1&)18/S. ¥ "1™/ .$/<"4&" (¥, "8)tbody art.}
Oltre all’'autorialita e alla produttivita di alcune intellettuali impegnate (Edith Bruck, Annabella
Cerliani) va segnalato 'empowermenth &" (""" z$5# K> "#)/, ($h "> ""+," =) . /"% =) ., 48" =)#"h &)}
&, - - "HBK)8Y) . ) K/ ) (+5:-h KISH)H A™) =5 .88 72/8) 5 N, (" 586 ) 24, &S"S- , . , =484 )(/2.8 /)58 ) . /<™ § W)55(8/h=4
4.,", 585 AN L5 &)/, ((T##88% —, . ,57552)#BIT)#", WS, ()=h8(k 3, (("##88,4P5)>"(DF 4 ,")=4P5)>" ()Y
Andreini). Era fortemente sentito il desiderio di “fare gruppo”, unirsi, cooperare, creare, trovare
5%)18)24, -, —SB(,4+"/"04) .27 )44, ", 5880/, RS )#" L BA<TE) L R(TH) R ) ST L ST, HK*) 18,
C.,:0'tOrnella Ghezzi quando si uni al Collettivo diretto da Scalfi, Lucia Poli con I'Alberichino, lo
/7 A EK) (A 3TE) ST, LA, 128,0d2) L&, H&T /85T, E &S ) )T Th M T5#)2™M) " TH 2. )Y "ak
#%, TA)RFT/ ) (AT )R L TN A)&E) (T ) THESBT D) — T AT (TH ) 1) 11T ) 24, &S&)HETH & (F 17) 4",
WS, ()h /<858 )**, 2 28)", . LE)(("h5 &S & (1+" ——=8.85— 4", =) . DB L, -h)B/)5,5)** ) "= 7(("H ., 54" "H
interviste, anche un’organizzatrice di compagnia e amministratrice, Carmen Pignataro. -
P)(("H5H,STH &M BN YL (T T =, RS T (T =T = TR &M ST/, (B L) L &S — T L) LY
accantonati dalle storie del Nuovo Teatro, che segnarono con originalita I'arte militante delle
&, .- "hTH(TH52*k5* O /N / , — "tMara Maria Marianna=/<"$$.)2:2"hs{H17)4#",1&" (O 4)&&) (" - )b
*,H) (&L U857 )N(THSH, S THEME , . - THESF TS ST ) L58hE) L /<TH)(ORAST . ) (THESEIT)#" hESW L " 18)=
/, =" Liquidit & T2/5) N, (8 ,% Mollyt &8 N§™")% & = (% US™* , 5= * =" ()§ "™ :§)h &% P&)H A)558: . ) . , = /<™
&87 .. ", h5* )/, (llculth 52(1 5. 8" 4 &™ 1 (% ) . . K" #) _#)=4/, — " Maria Stuardat BLXYXDh /<% ?)/5)k
A4)")S.55/"5B5" k> "§(h 3, (("#48,1P5)>" (D84, ™) "HK)8Y) K/ ) (18 *, "#hitS .k tournéel > " — , (#h) . - §b
/,—"1Shoe ShowiB[XSZDi&" (1 17)#",4Ws,()1/<"48, (h1)&Y2 Y festivali+™ ——§.858)h , (#"", /") . ,1:8") &, 4
*,H("H2 98" "DHONTIH(2 , - <H&S/2(#2")I&SL " iz, "plK* " #E) /, (MR 28", - "#2) ($#9-46 . /85888494 "4/ ) *) /§#9%
&SH"S/, 4522M) " TH/MTYHEB) — T ATHBHT T R XIS )18, (H&Sh: T T RIM24) &)/, * 18" Bk
b

biOtFranco Scaldati, le fonti scritte e orali. Una ricerca in fieri

0% Intervista aiManuela Morosini di Francesca Fava, R,—)§10/12/2014, progetto “Donne di teatro a Roma ai tempi della
—,>§($#)1§, . "Hfemminista”, Collezione Ormete (TR4IMZ]/D@%%
Obintervista aiCarmen Pignataro di Maia Giacobbe Borelli, R, —)=§(126/02/2016, progetto “Donne di teatro a Roma ai tempi della
mobilitazione femminista”, Collezione Ormete (TR4IMZ]pD@%%
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W$8S) . )iR) /8§48
¥

Q-/, %K/)(&)#$%B4 (TR LOR) (T DX O N) (" — LA 282 L L ENZ[ODk I 5#)#, 2 .5 ) 24, " h S (
FOR RIS =) =T AT, (S, D), )KL L, =8 0TS )2 1) — = )#2" 1 LA, JH()I52)E, * T ) I<)
/[, 28,51, ,8)" )", &218, . W& (" )#",¥58/5(5) - ,4&"(15"/, - &, Lovecento. All'interno della
=88/ )h &S &, #E,ELE &T&S)H)E ) (()F 52) &™) ——)#2" )= <k )8B#, § 2. ) *"§—)H "§+("558, . "t
585" —)#8/)h 52()h 52)8 *)"#/,()""h —,&) (4% /, —*,58#88) = +)#) & 7, #5.28% ") . ") —" # Th
"$5/"$HH2" )88 " . 248h) . /< ¥)I&S5H) . 1)I&Sk— , (#8h) . . §ih
TRTE*IET CLTHEM) — — )21 /<), ) (TS T LS/ <THESK/ ) (&) A", 8) - WK, S b, L&) — T L) LY
SONSTO>,")18, L eS8 T LTS/, L /<TR)MAL T, - D)USH, SRS, )G (08— —, "I/, (" #48)4
*,%,0" " 4d2) L, LT (O, 58) LA THSH(TE5S, L TE52(() 5/ S Y/ < HS— T b 28, /L) /<MY —="11) (5B
55—S(Sh)hd2" ((Sh/<™H)#2)hg(h>" 58", b " (1", &) §2.478" #,4"86/ 88" &, (, 1 "1"S&S/ " _ &, (18- —) §"")k
5 —*""H &8 "S)HK . (U ="/ YN (ht, SHEFSLSF)GHS, L H/TE) =T TR, R TESHT ThS . T &S
/, .57 "8)#"h_"(152,4)"/<888,4*"$8) 4, H2#4)80)h()h . )#2")i5#"55)4& " (152 , h# ™ )#" b/, BH" 28 , 15 . 58" — "h) ("
xS, LTINS, ) R&S LN, ROR/SHHOR/ <$T & /< TR =818, (2)F) L /<TR)&E) (", #H/, —"Hd27(("h
, ") (h245(88) 88/, 54" 28" ()i, —*('55$#9%&'(%52 ix"/,"5, 1) " #5548/ , i
PE) 282 8)0)(O8>8>(5, =) )H&S" S ™"5— " L#,H =5, . b5 "B * ") L4, W&N ) (/2. "HE TS5+ L " (!
*)55)#,% ) K/)(&)#= #7)5/ ™ " ")/, (#™h 8848, (2—8h 5> " /) (S1L)48 b8, #75#)#™h d2,#&8) . "= "h <, ¥
WLEN)/2.70 02,8 S #T8HT 0 ) (B )#E, " AT (6. LEP=F)E T LA, LT (O 2% K)(B, )i QM) ./,
4)"*5/ 3 /5. 7)5)h ") =8/, 0 &8 K/ (&)#:H ) (Oh 7, **5) )" #5#8/)% 7, —*, 5% &) (8 )t "= -S54 U 1,4
W #) . ETEK#" 1) . L ER) - &$550H
4., P—=*)")#,h"0 .#,.'(()%?$%K)(8 15, ., W&/, 588" ") "o )ik "5 — , 1SS HE—*, ") _#H& T (H)8, ",
&K (&M T .2—"", 5" _#7"8E"H")//, (#" 1) *) W " H &) (\Z [ B)(("H d2)($h5, . 5" 12847 h &$B "5 "H
/,.8"")1§, .$%)-/<'%)%/) DRSS, =) (T L HE) L B (277 H5 24 &858 hs — , — " L#81/<§)8 "1 & ()
carriera dell’artista siciliano. Nello spe/§$/,% 1 _#, . (D% ?2%K)(8,# /<" <)/, (0>, "), 1/, WK/ (&)#
&)((F 45 "H &z (8 ). 8 TH#E) )b 45, 5 )% *"5—8556—5 &" 8 22" —§()=h Jk S#)#)h )55854" _#™h )(()h " z8)h "
cofondatrice della Compagnia Laboratorio Femmine dell’'Ombra. In questa veste ha raccontato le
LIS STHS(U/ , — (755, hitert& " (1754, t—2(#+ , " — "YFemmine dell’Ombra=/<"&9(. , — "1 (O, —*) : .
"H/<"h 5285/ ThE( /2, TR &M — , (#TH& " ((Th5/"SH2 " h&$d2 " 1 (81) - . SiBAngeli Operaieh™ ,$&38" - 24,5 . " ()

OYiDottorato di Ricerca, presso I'Universita degli studi di Roma Tor Vergata, ciclo XXX
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5/"$##2')152// " 5588)iOfelia € una dolce pupa tra i cusciniziLa gatta rossa=tSul muro c’e 'ombra di una
farfallatOmbre Folli- Lombra della luna *,% ., —$.)#,1&8" /%) . .%&, >, Sabelladi L" (452 ,4")//, -#,4
grande importanza riveste I'attenzione al rapporto tra scrittura e recitazione, le quali, a suo awviso,

5, . UBH ) — T L R O

b
«La sua scrittura era come lui. Se avessi conosciuto Franco, |'avessi visto muoversi, avresti
LEE N, —="14,55"H () — "B5) S E )/ )E & (()h52)4 5/ "SE2")k /<58 —2,878) i 7281 )87 8)hd2 754,k
)LL) =, &N &K /) — =8 ) ) A TR <) 556 +7 " =) "Bgh * L 6 SR L& 5T, 557 8% ()152)
*) 1§ )5 — > &S5/, T2 L0) L&) — T L, 55 —§( " N ISk

b

Inoltre, ricorda sempre Antonella Di Salvo, nel ripercorrere I'esperienza di conduttrice dei numerosi
O)>,")#,"$i*""55,1(13 " _#", 4K, /9)("IKE#Q™) . / "5/, 1K)8""S, tall’Albergheria (esperienza che & continuata
anche in seguito all’interruzione dei rapporti con Scaldati) ha potuto inquadrare con maggiore
[, =*("# 118800+, /755,488 (5 -#) - ) — 7 - #, TIXHESHK/) (&) #S8) (DHE/ ™ . Y 2+8/8) ("™ H8(452, 4> &$(S: ™" " =k) (¥
[, #)"S,H(08,", 1/, ) >H) 48&" (1d2) "#8" " "KL, Jb*", +7558, LS55 ) - 182 . )W) ()8, ", i, L), F)E
[, =) ) /<TH#,8)5F) I8, ., b RGEA) L L T((Th5H) I8, LB 248/8) (0 d2) L h L TS 4T5HB)(H Lh L (T
")55% 1 TH(T )#TR) (T )H, RS S/ )

Parlare con Melino Imparato, d’)(#",4/) .#,% —$%<)t&)#,()h*,555>(SHOM&S ™ _4™)""48. 4/, .H)#t, 4/, .42 4
G, &L SN —*G &M T =0, =) L h&SEH &) &K/ ) (&) 8B F) U TH&) 1 (B 75, &S & (()E52)k
carriera e fino alla morte dell’artista, esclusi solo pochi anni di intervallo (soprattutto!&2™) .#"% - (S
Ottanta), Melino Imparato € colui che ad oggi tiene in mano le redini dell’'ultima formazione d*(()%
[, =) D K)&)H 1. /<™h 8.4 d2754,% 7)5,4 OF #758—, .§) . 1) 8""#"§ 52(()% —, &)($49% /7, —*, 5888)
&N ——=)#2" 8% TH 5*TH)/, ()" 52(h /, L#T5E, G )/, ()" L #Th 28(7h 5, F)#2m LY <t 2.0
§.d2)&") —" .#,4&"(1* "5, &, 154, "8/, h&Sh) 88S,, i

b

«Ho conosciuto Franco verso la fine degli anni Sessanta, ‘69 credo. Noi avevamo un teatrino
dove sostanzialmente ci vedevamo tra amici. Non c’erano posti dove stare, dunque avevamo
YH$#E)# 2. ,457) #8))#, 18 18D)IK) 14 ) S, /< H58/<8) —)B)HP(tA2/ , BK/<""1)8) — ,:8,/)8) — , 1)}
D" O &S, HH &) ——5")&S, 4, L8 T2 0 /T2 4,8)>>0) — LH &7 /95,8 /<"1&,878) —, )"

s #*"8i5#)&$iViviana Racitit)&tAntonella Di SalvoiN) (™" — ,#\i&S/* —>""N\Z []i
DS YHEEH2 ) (5 -H) )= " -, 57h., RS2 )H", 2 YI5" (1) /718, §) /< W " /<qA5 ™/, — "H) 2, "N HY* [ =8 BT )
88— " 58, . "EYV/ )& (0>, "), S, 49 187 5E G, ) R) AR 1 18 (£, 8215, LS8 (1T )E IAS, - &, it

€., AP [']



teatro. C’erano | Travaglini in quel periodo, che facevano un cabaret politico fatto dal notaio
4)"5)():%K)(8,%7$/)#)=%6$:$%A2""2)_,@@sﬁ!./<'%.,$=%&$/$,## &8 — — 1&%) " Hd275H, 8)>) " ¢
(87, BHYBN2 /" V2 L, 850, — Q) L/ K8 L L TE)B) R TS 8788, ("4, - L5/ /SN, 8

venne fuori I'idea di andare a fare teatro allo Zen, questo quartiere in cui c’era stato il

terremoto nel ‘68, e la gente della Cala e di San Pietro occupo quelle case dove non c’era nulla,

—,.B:. '%&$%"$+$2#$=%&$%5#'"")#,z%#,*$@%!55$'—'%)&%)(#"$%#")%/2$%K)(8,%7$/)#):%6$:$ B)((,HATF*

3)——)"M#)A5% ,//2*%ni 2., 85%) 18,8 )((,ho" H*T ) THS(h AT )#", B L MR/ =)/ <qh

18— — HF ) TH)EET —> (" HR /) & ((Th5H 262 /2(#2 )($%* RIG LN L7 () 775 Lt

cosi fini I'esperienza allo Zen. Ma I'amicizia con Franco continuo e aprimmo un nostro spazio in

8$)%4).$.%/<'%5$%/<$)—)8)%I')# FUZZiR , BLS. S 1M2&" .hA2™2) L b T/, =8 /8) — — H)E) " h( "

*S_ /BT ESH AT 0F L, b5, (L4 /,5%Y L 5E T — (BT, 57 ("HS—*", 8885)8) — , 3 *, §4)/"8) —

A"/p"# =) ./<"SLu triunfu di Santa Rosalia%2.)/ ,5)%) . #/<$55—)/<"§4)/"8) . ,k8>)">5""5}

S((THB)(TR)E) )& (T LA, LH2.0=) L&, (8. L ETE2.) W <8E) M) L) L&, 8= ) A0 A
¥
Q") ./, 4A4) "5/ A" )RS/ " LT DR, ) (M=) L, T D (h2(#—8) .S58 IN)888/S. )#, 15T —*" RS ) (k
£ D&SK) (&) #HH &, >, 1) (/2. 745>, "M)&S/<"/,()>,") 18, % . "HL ,8) . #)i"h&,*,1)8""(,1/<) = )#, 1)k
ST 082, (LR &S K) (B, " N A) /)b . " (148(—=% Il ritorno di Cagliostro=i/,&8""##,%)558" — "4 )}
Daniele Cipri nel 2003. Negli anni Duemila i due avevano fra l'altro lavorato insieme in spettacoli
/<™82.88) - L H0FF)", OIS L1k — = " T (INZ[]44) " "5/, 4<)E*" 5" ()4, 1()152) %"= )4" " 1) )#) ("4
&$iLucio,h2 . 1 & B ™55 —>, (, h&MK/) (&) 5/ "5, 1) (B9 “h&™ 2 ($h) - HK™#) . #)BT)h4 54—, .9) . 1)h&
Maresco si arricchisce della sua personale ricerca sull’'amico e maestro Scaldati che ha trovato
[, —=*5=" 0. " (M8 —4&,/2—" _#)"S, & &8/ )%, D) (1B ) (" )#" , 1&ell’artista palermitano=tGli uomini
di questa citta io non li conoscozt*""5" .#)#,4)(OFAS™ . )("H&HEW" . 194 . "(I\Z[ BV, 487, #DH,
4)""5/ ,DIN) ("= L (T >>) 8, INZ 188, /7)58, - Th& T ()<= )88k Tre di Coppie=i5™ "#)/, (,i+"2## ,1&S
2.%)55'—>()::$,%," 5 )(TH&SH T hAT5HNB2 . L H& " Shd2) (5. " &Sk, DE/<"H)#M)8" D) L L T —, — " _#31&$8 " "5
della produzione dell’autore, per approfondire le affinita artistiche tra i due e il lavoro con attori
che in pit di un’occasione hanno avuto modo di lav,"™)""#.58" — "1)K/) (&) 5
D):(,5 &85, <Y % 7, -8""5)18, . *h /, b 81 &2,% /7, —*, 54,8 &) UL, E W #) . b " K#™+) ., I R) . &$58
B)88" 288" )8, ANZL Y8 b, 55 PO & " (1 & " >2#4 , 1 &8t AssassinaD$d2) (-1 *2"1)8" L &, 18- §15)4, b))k
08,™)" 5 EN)(™"—, % . "z ($h5#"558 ) . .8 &$h K/) (&) #4585, . , b >""5#, h#")5+" S §.H U=S(B)I R, =) 2. )b "=k

Czp_g="8i5#)t&8Viviana Racitit)iMelino ImparatodN) (™" — , s\ *"$("N\Z [ Yih
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ORS8N & (H ) >0, T, T &S *2>>(8,50 d2) (&L LT P27 =88 <) . . ,%$.$1$)#,%)%
08,")" 15> "#)/, (7, H&™) — —)#2" S HEHK/) (EYHA<) - . ST L 28,5, ¥, H2 L 0, =872 14()8, "
&$4)5/52:)#2"a della lingua d’origine contaminandola con I'italiano. In questo caso il dialogo si &
)10 #,458. 5=, &, 4*) "/, ()" "152(h — , &, 18§ /258 &2 ") #5485, - 18 #7"8 " . 2481528# " 5#5h &S *) "#" . 1) 08
un’operazione questa che, come raccontano, per Toto e Vicé B&)%(,",%—'55,%$.%5/'.)% B UAVA AV
[, —=*""5"0) /<28 =) L T i) =T L B&)EF) T HRBIK ) (&) #8545 , ) L #, B/ < hS(h# T 5# , /< "1)8 " 8) 1 §9%
)824,% 2. )8 *"5—)5 8758, L T < A5 &% R2>>#S. L8 LT (1 \ZZ0= Qb £, 8)#,52.)% .2,8)88""58, "
nell’edizione postuma, edita da Cue Press n"(f\Z[ ]

THE™)E&D) —*()""WK(icorpust&st/, .8"5) 18, . H&sH) "#5H/ <15, . , 5H)#H)H(2888/8 . Sh™H/<"4585, . %, //2*) 48
&Sh— """ (OL8, - TH(TE, xR THESIQ) L /LK) (&)H/, (T, KU, T ), 1B ) A 2) (HUS, 12 T3 ) *H) LS
Marion D’Amburgo, che misero in s/" .)¥"$5* "#88) — " _#"4Il pozzo dei pazzi . " ({[XXZh"4Pupa Regina
opere di fango .*({\ZZ Q" &""8/, % 1§ 11848(1d2)("4/<85"1)IK/) (&)#$1&$5/"88 " " *H()4/, . /(258, - "h&" (¥
52)% —"555.5/" .)4&" 41 giganti della montagna¥nel 2007; Dario Enea, per vent’anni in compagnia
[, =057 ) ), D) (TS &) S B8 M) L L b, L&, HETHS L #TB5H) L & S AT (T HE2) (h TS X T, "
d’eccezione che nel tempo si sono confrontati con il suo lavoro, come Guido Valdini (tra i primi
/'SH8/% ) &4 S #7""55) 5% & " (152, K #* )#",§ "h)H5" 2 28"(,h48. K &) 2($ 75, "&DH LS. ,H?") 1, B, r) SIL)#, T T
fondatore della compagnia | Draghi all’interno della quale Scaldati esordi come attore e che poi
* 825571 &8 " 5552, H5* H#)/, (D-h*)&" 83, 55—, hK/, "&)#, IB/<TH* T, (A" d28 &/8) . ($h<)h, 5FB)4,
presso il Centro San Francesco Saverio all’Albergheria i laboratori di Scaldati).k

Un altro aspetto interessante che emerge dall’analisi della drammaturgia di Scaldati in correlazione
all'oralita, aspetto che andra analizzato c,.b )#" .18, . "= "§:2)"&) )(/2. "% +, 48 &S "$+™"§—" . #,4
utilizzate dall’'autore soprattutto durante i primi anni di composizione. Scaldati dichiara
"H*MEHD) — T _A#TH &M )BT /MT)HLE )(/2.8 <75, L) T o T B8H2) 18, 8 <, FUELE ) F) TR &) < TS, LT Y
W&S—" H" ") (=" " "D, **2" ", 87 8T &)Y/, L#)S/, (F)HF T =T Th L T (OR52) 85/ 2 )
2.8 DI RS = T TR T LT AT (O &S, T, (TR /27 T ) (/2. T, =& () )4,
#) -#,%52(%*$) LN&TH/, T 2480d2) #,55, ) #2H, 15202 (8 *S) K58 #) 8/ N(S . - 28548/ , K /<THA"M) 5" "85/
"= "h TS 22" & (DR (- Z2)8*)"O#)h . (L, 15*) 18, 548587, 1B )8/, Dh& T (OB *) 8. )b Th L T (Ob#" =, ") ($#OH
& (("452718)"9) . #6h T(Oh(2/"h&$1d2"54)/, . 58&" ") 18, . "= 245611 " "h Qb —"#, &, (, z5)I*", 87 .57 _#"H&) (DN
S58,"D, ) (M-, Jh&S8T )5, (#) - #, O *, 5EE>§(SHOE *F &) " H8, /TH)E 2. )b =) "8 ) (B9 — )b/, " *, L&

anche a un approccio filologicamente vicino alla modalita compositiva dell’autore col quale
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bPiiEsperienze con le fonti orali e narrazione

1("55).&", N, "4 (%

b

b

L’intervento che segue é la trascrizione, revisionata e corretta dall’autore, del suo intervento alle
giornate di studio di Imperia, avvenuto tramite collegamento skype. Le curatrici hanno inserito
alcune note redazionali al fine di dare maggiori coordinate storiche al lettore in relazione ad alcuni
eventi ricordati da Portelli nell’intervento.

b

188, ) ("W, - #8, ") (B " ) (# T HSH ) & "2 L )H& T ((Thd 2) ($rIIS(IL2 , 8,83) L 1, §T TR (§) - , cPSHSH2# U L 54, |
De Martino, in cui fin dall’inizio era molto presente la consapevolezza che il lavoro di ricerca sul
—, &1, *, 0", JIBSF2NE(E—5) TR (OF 2 )E T, S &) — T L #)(TH, * TS, L TR (/TS )R (D%
/54218, . "h&$h)"/<$8%B. , .idimentichiamo che I'Istituto De Martino creo il primo grande archivio
sonoro d’Europa), ma ha bisogno di forme di comunicazione che raggiungano altri destinatari.
Percio l'esperienza della performance in generale caratterizza tutta questa storia di De
4)"tino/Nuovo Canzoniere Italiano. Ricordiamo I'episodio fondante del Festival dei Due mondi di
K*, ("#,=C O, (0>,")18, . "8) /< W&SHS/S("4/, .42)"S,4Q,b. " (§) - .SIK"55) . #)4"4/, 5ik8S) L \h

Per quanto riguarda me, fin dall’inizio, mi sono reso conto di una cosa:f()¥.)"")1§, . "¥,")("4J42. )k
FEL =) /2 )0=) LT e — T OS5/ T )RS ) —* 8. 0/28:8, /) . 12 . )Hd2) L HSHOMGS ™ (T — T . #ik
| colleghi e compagni che lavorano col video, per esempio, sono molto consapevoli che c’é di mezzo
S/, /<, —=2.d27= LT () —952") 8. h /28 8( ()8, ", K & (DR "/ T )E52(1 /) —*,5 I8 2.5 ()8, ", § &h
§./, A" DTS, O, = F T DR, I, (&) — " L #)(TH TS9N 2 "5k , iS5HEH 285/ "H2 T (T — T 4,
&S )#",H&M* ", =) L/ TH&) (1888, BP L h< b/, =S /), )&/, T S &S d2 " S, 5EE>G($49% - $9kS .2
workshop negli Stati Uniti, a Baltimora nell’86, sulle esperienze di teatro basato sulle fonti orali, in
cui tra l'altro si ragionava abbastanza sulle modalita d’approccio: ciog, tu fai un lavoro di fonti orali
"ix S5/ T (ST, — T, NS/, —2.8/) 18, L ThE T $52 , 8 T BRH , F 2" TR S, - T, W )#M) (THTH(L B
5,5) . 1)/ " L&, 8" " Y20/ ) = 8/, H(The, LA, ) (T TH&274/, 57, 888) — " L #7HSHS. /, L#7)8) - A —)b

Ch 1 (HQ 548 (h& " $1 22" —, . &S &SHK™ , ("#,4&" (h[X_J48" . . "4*""5" )&, h(,45*"#)/,(,1&"(1L2,8,43) .1, .$"""tP)() ., Bella ciaoh/, .}
canzoni popolari italiane, curato da Roberto Leydi, regia di Filippo Crivelli e testo di Franco Fortini: I'esecuzione del bra. ,%Gorizia
525/8hi* , (" —§/<"4"H2 L )I&™ . 2. /5)i T HBs(E* T L &S, D) (", " L)1) — )4 ih

CNK2(1/, —*(755,8")**, "#, 1+ )42, 8,43) . 1, .§"""1#)(§) . , k™42, 8)45/" . )I&$i?)"S, 4Q, 58>, 55, - (" 2 - ™" "h("¥*) :§. "H&H3"5) " "HAT"—) %
BA™"—) . SEXXYOR\ONN_DEh
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""). L 15H, "5 H)>>)5H) L 1) &S " T h&Sh: "2 **$i&$8 ™ "o

P,1)8"8,k)#,hd2"54,4()8,", 1528 1"" _§/, —Snciato nel '72 e pubblicato nell’85 (Portelli 1985); poi ho

"WE2>S(E)4, 0 2 8 ) (L0 E>", 0528 17 _SBN, "#T (0 \ZZY)D=h /<™, M) 5H, HH)&2/ (&, h 8.8 1 (TH T >/ <qh
Biografia di una cittatl’'anno prossimo esce anche negli Stati Uniti. |

P2 (1*""5, &, 5.8/ =h. "2 (8) . .HTH#) .#)=454)8,15.818) . &, 18(1()8 , ", 452(hE " . #2/pHEt/<"§J8&2")#, 1 &) (b
’72 all’89, e contemporaneamente insegnavo.l %l’idea di usare le fonti orali nella didattica e usare

+, " — "h&SH ) HABHHON&S& ) #S )/ <4/ 5.8, ( "E5™", b (5428 " L #h) . /<™h/, — "H)H#HEBHHIMH " )# ) (TH8 " . - "hd2) 5%
§. " 88#)>8( "IN ™"/ 28d2" ((, /< W) /" —— AW/ <TH2(—=5 . hE)#E, L ) (FEXXZIX [ &HI() ™" — )5 """ _ 1)}
EOYH)(TH T H88) 4202 )/, 5)NS /280, h2 G2 t2x H&S5H2& " # — THET — — 45202 L 45*"#)/, (,4/<"H
/<§) =) ——,tQuilth/<"15)"">>"h()i+) — , 5)I/, * " "I/ <F, "ph) **) () /<) . )&, 8 124(511)8) — , 12 )}
57U8%h &S+, A0F (THET)ST — T — ) (oM< Tk #2480 8 <=L >(L, /7,0 &T(("h —8Th *US—"h §.#7"8iHY
)**)O/<E) ) /<) (278577 & (18(—h Harlan County, USARESIA)">)"YHE,**("f 1 (/" _#",h&H
guesto progetto c’era la tensione generazionale all’interno ai movimenti di conflitto sociale, per cui

Sh—, =" AHEDEY (IS E, TS —=*(/ "1 "limessa in scena di un pezzo di un’intervista —4$.4
"T)(HOH2 . 4&I8 T >E, K28 T ) (=) rS L Thhe)R&2 T =8 )#, "2 82, — L ETH2 )&, - L )A/<Th($#5:)8) - L b
(L E52() > 5T L)+ — =S §(THELE =S ST MR HT —)R&T (U)LY, &S T T TR &S L )18, Lt
all'interno di un conflitto di classe era il tema al centro di questa performance, che era poi

)"SII<$)HAS, — TR L5780 285, | LT A, H&) (O —258/ ). )2y (— T L # T

?°8,4&8" /<), 5)8. )5/ F T /<qhs, 1)8 "8, i), i * S — )2 85" —$.)"8, 852()/) - 1, L THEL <L O (TY
SYO# S0 T =""8/)F*""/<qh =% "",§""5,0/, .#,5&HS.5" 2. )" H )N 2. )8 /()55™H *§ )b &S 54#2& " #h /<™
5)*"8).,1)""t—258/)f7anno dopo mi trovo un paio di studenti che lavorano in teatro e sono io a

&8 0hS. 4" 2 "8) — ,h—258/)h "h# )4, fhm2$ . &$h Quiltié la prima esperienza, 'abbiamo portata in giro in

vari posti in Italia: naturalmente a Piadena, a Crema, a Isernia... ricordo una volt)#$.%1,5/).)=h. "8
—, — "8 W/285#)8)K5/8, 1 (87 . &, SHS(INSPh . , $it) /T —— hd27BH)I* e, =) L/ TR L, 5 —8/8(, /) (Bi/%
&$55"", Ok k3%h+)# 48" .§""h2 . )#)("48, - ()i&$t/, —2.%5—,yl. Quindi, diciamo, I'impatto comunicativo

")) . &) -&,1)8) . #=H(, 154755, 1< THT>> h*  Hg(h(E>", Bk

La cosa poi si ripete qualche anno dopo con l'incontro con Ascanio Celestini. lo scrivo L'ordine é

stato eseguito BN, "#"(($\ZZ]D452()h — " —,")1&"(D1Q,55 4 1"&™)#. "=4/)52) (— " -#"48./, .#",44)"S,h
A)"#,  "HI<THES S " 8Y)((, MHSHIT)#" &SR, — ) HB(2815#)8)5. )2:2") &, HS(H 1™ )#", P &) b "h — B/ <§"5"H&Sh

COp(H()8, ", 1=, 8/, . +(284, 186N, “# (SN\NZ [ [h
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)28/, ()54, "), ) (Th&Sd2 " ((, B/<TH TR =)hd 27 ((, 15%) 18, /<" T )E2 . ) §4) >SS )b > = ) h&Sh
diventare teatro, c’e@ anche questo tipo di relazione: un sacco di teatri sono ex fabbriche, c’é anche
d2756)§"" ()18, - "HH)Ed2 58 — " — , "5)E THd2 " Shsh#" )08, bz (BHx, ) SS(R(E>", 0 T D (B &SDE85T/, (&, — "t
d2"5#)4J82. )4/ ,5)/<"1&"8"H)8" "2 15>, // " )#") (" fith

lo avevo in testa un’idea simile a una specie di sacra rappresentazione, molto solenne, lui, invece=)
— &S/ 152>8 , 0tkm2§/8182 , (*14)"/ ,iN) , (- SHEP, 5&S8/, % . ,=h. , 158> 2hkt)" "4/, _h(28* *"/<qid2 " 5#)1J82 . )h
S, "D, *FLE, =) )BN)S5)#, kd2) (/< ™i— "5 —/<§) — )i* &S — &S 8 T ", 8) 4, H()i* T, L ) $25H) (K
W)&,1)85" _#§""h15/) 5,437 ("5#. 8 "h&$/ , 0hkd2 ™54, hJK2 - " L8, = — )H b, > >, h&S8 ™ "#" L#" M/, — ") "Oh )i
* )" 2.)858, ")/, —"h d2 58l 2, %,k d28. &S/8H 28, 8 15/) 8,8 )™88)H /, Lhd2"((, 4 /<" 5)" 9 §(4
/1) .,8)//5,5&$%Radio Clandestina=) . /<™15"4* 8, _1JW/) —>8)#,4d2)58 . 2(()4&)td2 " 5#) ¥*"§— ) 154" 52") fl
278, 188" 8. #) _#,42. )1/, 5)006(—5, (>, b ., Lb<, B85 ) & " )h&HA2) L #THF T, L (L, §)>>8) L H( ",
15/) 8,0 J858)#, 48854, k&) ) (=" -, 5 /" #, =508 *""5, . "1 &) (4888 ,=h "h) . /<"H*§;h.h#" (78858, . "=H d25. &S
I'impatto di queste storie che ho ascoltato si & moltiplicato grazie al lavoro di A5/) .$, (i

15/) 8,0, 8<)425)4,0/,5"h—8"h) ./, ") W) (# "%, //)58, .0t Fabbrica®)&h 5" —*§,=4) . /<™H(i/, - (5" - &, ¥
—,(#,5>" . "2 1%)8, 188 . )" 18, LS. W/ 28()H&S— T 58, . THT AT (THTH&S)(, 28/)hT)I5H) , "&S. ) ") d 28 . &b
"YhSOR&SEF TS 2. )hF T, =) L/ /T )HBYM T, <)+, §)558T — ") T2/8()h6) (") 1A% ) 1T L Hh(, ¢
5**#)/,(,4Sirena dei Mantici, che purtroppo non si & ripetuto, ma c’e il CD. Li metto insieme molte
&"(("H 876 #""885HH& " ((E>", ¥520 ™" L§H) (/2. "H8. #7"BI5HTH/<"H<) ), B(28H H("H) 1, LB/, (#H&)E— T
e Valentino Paparelli. Tra I'altro una delle esperienze pil sconvolgenti della mia vita & stato quando
i Tétes de Bois hanno inventato una cosa, una sera d’estate, fuori dalle ex officine Bosco in cui
hanno messo su due “apette” da una parte me e dall’alt™)} 15/).§,% 3"("5#5. "% /8 —35°" 4 ¥
M, #) &S ((TH5H, STENT =" /, H)TH&T((TH5H, S Th&, * L 15/) L8, 54252 ) 8> " ()1 5+8&) BN T "heh &S
nuovo, li I'idea era proprio quella che la narrazione in prima persona della storia, davanti alla gente
§.58" — "5, #,42 . )ispecie di palco che era appunto il retro di queste “apette”.

La cosa importante con Ascanio qual €? Che Ascanio non ha, fin dall’inizio, pensato di mettere in
scena il mio libro, bensi di creare un’‘opera d’arte completamente autonoma. Anche se il lavoro
semplicemente di messa in scena delle interviste funziona, lui questa cosa I’ha portata a un livello
— (80T (78)#, 4T )& 1 2) 4, 1)42 H(5. 1 2) - 8, W) (" i

A8 — T HTH2 K (#",5%)8, &8T5 * TSt L1 ) *H)#, Ad2) L &, 1) >>8) — i), §d2 "5k, h(5>", 1B i&S5/ , DIS28k

3)5#" (1R, —) . $1/<"halcuni ragazzi del’ANPI di Genzano ci hanno chiamato a presentarlo in piazza.
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K)")i4,&8:(5) - 54577, &, h—"h)¥*§;4>" ()48, 7 "0&"(D¥ =25/ )*, >, ()" "1#) (§) . )FA<YN/) . #)#, 482", 1" ™%
7). 1, ST ) (/2.8 D) LB L L (T, R&TH>") LH& T (HE>", B, B )R )EE T, =) L/ TR )E) (T =)
c’era questo gruppo di ragazzi che leggevano in piazza e lat8§>")1§, . "% /<"} 58 )8"8)4 "")h /<™
§—*",8885) — " _#"H()h: " .#"h&Md2 58 "ak", /)", 55)H&S8" . #)#)T, ")i&s2 4", 55, 15>8) &Sk, <) N, B)#,
in queste storie il senso dell’'orgoglio e di se stessa. E infatti ci venne I'idea di fare uno spettacolo.
7,8)>>8) — i) ##,18.48) "S>, S#-1)IR,, —)H " &IJWS ™ —*(§/ " — " _#™H2 NS " /78, W )N IS/ " (H) & " ("4 # 7 "B85H "
performed=h#")#")(SLL)# 45" —*(§/" — " _#"4/, .42.425,45)*8" .#7h&" ()48, /" "H("H/) -1, $hUk+2. 18, )}
>" _§558—, 0h7,h5H) — ST L&, ) (HTH&2HTE* ST U172, )b 28088/, "5, 18 hd2 " oHs 8, L §H /<" H5h
/<§) =)iMaledetti studenti italianit/<"$<)4&" >24)# 1" H*", *"§ 4&, —) H(, 1"5+) . . , =48 4/281&$ .2, 8,42 .4
gruppo di musicisti eseguono canzoni della Prima Guerra Mondiale e c’¢ questo meraviglioso
1) #)5#,"8"58/8(8) . , 442" 46 ") /<N T, L85, (LB(T T s T )R85 L TH&)&S T UH/) (#)E>") L $i& )Y
Terra Mattah & WS. /7" 1,5 R)>$ 4 BR)>8#, % \ZZYD=h §(1 —"")85:(8,5, % #754#,% ) 24,>8, - ")/, % &8 d2754, 4
[, )&, E5/) . L H/<hE.h 2. 5 §—*2(5, 1 5" "585H#5>H("h & 5/ $#2")h 5/"88"h () 5, ")k &H 245"/, (LB 7,4
5*"ttacolo, di nuovo, funziona e trasmette il senso di che cosa € stata I'esperienza popolare della
N"$—)162""")h4, _&§)("=H.42.)h—) .§™")h" +8/) /8555 — ) i

L'altro che stiamo preparando si chiama Ribelle e mai domata=L'1} " &% J4 ()4 5#5(811) 15, . "§ &St 2.)4
§.#7"885H) 7, 02 )k 1) =Sz (D)) #H)S/BH)E", =) )A/, h5TH &, L TH/<TESS ) (™) L LA, L #) L& E )Y
54,")8 & (0% (,", 5 ) —=82(9)=h 5, *")#24,§ Q% 54,8 & (1 *)#"5)"/)h &% d2*5#)h +) —§: ()= )b +) —$:()h
4" /<" HE/<TIIN)N) =5 (O)I&)1/28)>>8) — L H—*) "4, ) (72 "H&T (") - 1, L $h&SB T _#)#TH*, S R( TS5
* %, 0 & (4, (ph" " 838) (fSu, comunisti della capitalelice I’hanno insegnata loro perché a loro I'aveva
§.5% 1 )M *)&" " Bm28t Ir >, *"S, k(1 &S)(, =, b8 #7 )8, 1 /<Th88" L TS H /A 0/, (7). 1, JH&T (DN
#E&SLS, TR Y <TE) T **2 4, 1&)USu, comunisti della capitale )iBarcarolo romano"1&$8" . #)k
xS/ T HR) SH#IN(, Y5455, ¥&$tMira la rondondella.l

Volevo aggiungere un’altra esperienza, quella di un seminario, che facemmo al Centro Teatro
Vg "L, hQTM2/ /5,80 A)" i, K E5/) 8,037 (TSH B ((, )85, %) () - &, 1/ &, 4& " (FNZZZDh "h A ) HH
NL#™ o 2 )08/ >, =" &S L Fhz, "ph Oh d2) ("4 7, (15, (,425,5&" ()48, /"4 "H&$ 2.5 *)5, b &St

proiezioni e due o tre oggetti simbolici riesce a farti vivere I'esperienza dello scavo del grande

U157, 15%"#)/, (, 44", 1) ()8, ", H&IN, "#™ (B EN) "85 ™ (D OIN , "#™ ((SIN) "S5 ™ (O'NZ[_6h

C47,%6*"#)/, (,1"5) ("D INZ[ " #Mira la rondondella. Musica, Storie e Storia dai Castelli Romani: da un’idea di Costanza Calabretta e
1("55).&",%N,"#"(li; letture Nicola Sorrenti e Matilde D’Accardi; musica Sara Modigliani (voce), Gabriele Modigliani (chitarra),
A4)558— 477 ()1B/<8)"YDHR, > ""#)LA)"#, (“#9B, " 1) - "4, DEHKSIB " &N, “# ™ ((ANZ [\ b
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#unnel che porta I'acqua a New York e di tutto il lavoro e dell’etica che c’é stato dietro. Questa &
S8 2. )0 * ", =) L/ TH/<Th<, 0 885H, T s (B K#)# C LS8 "&b I S, b — , (#, > ((LH R, R, L8
562&" _# )R, —)=h &35/24" . &,k &/, — "h #2% *)558 &)k d2"547h 54, "5 h ) (O /7,54 218, - "h &" (h ", D TH#H, Y
# ) (Tl

b

NKEL " (4" —*,4")5/,"5,4&, * ,1(1/, .8 - . ,=(, 15> "#)/, (,}Ribelle e mai domata 'abbiamo presentato
in diverse occasione, ed ha avuto molto successo. Nel frattempo, & maturata un’altra esperienza
—,(#,%—=>,") .#"W(,15*"#)/,(, Tante facce nella memoria,U-4/, )8 " :4&HQ") ./"5/)43, =" . /5.8
"E5TS )Y /28 ANAT L T&TH)E THT2 TH)EK)SS. LB T )#E G <) L85/, (@)#, )T ) =" (T
"T85 LS, O &T((TH —8Th §.#T8I5HTE 52(("h Q,55™h 1 &™) Th Th /TR, h 2.0 5F )/, (Lh /<Th /, 5854
nell’intreccio di sei diverse voci di donne. Ha debuttato nell’anniversario delle Fosse Ardeatine al

Teatro India, € stato per una settimana all’Argentina, e ora sta girando con molto successo in tutta

PE) () B

[ Tante facce della memorialh &) ——)#2":5)b )i /2"t &Sh AS)H A™ . & #)h "6 Q™) ./"5/)8 3, =" . /.94 " )8 Q") ./"5/)h 3, —" . /8.5
B>y =" T &) (TN LS, LB/ &) T(T55) . &N, T (§/, HAVAT _T&T#)HAS) L)L) ) () L), (72 ")
Savino, Simonetta Solder, Chiara Tomarelli; produzione Teatro Stabile d’Abruzzo, in collaborazione con I'Associazione InArte. Roma,
1), 0. &9)=—)"1,\Z[_f
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2, T (OFT" " //<8)4i7585)13)8) < (5" "$18) /2") &S0=Fonti orali e teatro

[
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'CC BY-NC 3.0 3, () - )hes" " #)i&) A )# " ,¥3)5) " "16 " ") "&, 16 2//5 . Mh<ti*0cc) —5) /4) (2 . $> , fiich



bPPiTeatro e oralita in Italia nella stagione dei movimentit

R,>""I6).&, (!

Bo(B) - -SEK™55) _#)US.Up#) (§)UBS 458, ")/, xSz (,>) (h—24) — " #Bh& T ((THF)HS/<TH* T, " —)H88 " DESS
apre una nuova epoca teatrale, che siamo abituati a indicare con il termine “nuovo teatro”,
#or =, >, AS(Hd2)(Th, T o HS AT &S — L b (A< Th &S 2 AT )", 18885, /< L 852, i
—, &8, * ") B ((, - #) - JR&)((TH5/™ . ThEDHH21S, L )(H& T (147 )H", h&S" T 1§)H h&)Hd2" (") &SLS, L) (& (K
FU)H RS, =) 1 )0—2, 815 $18) (— " - #"h&) b+, HHHSH) L 1THEF ST _#)($hH8.)2:2")h. 2, 8T )/ <" h&sh
5/"S#2")E 5/ 7 8/ )H* B 5% §— =" (O 5#) o8, L TH &S —, 85" L ) (O /TR &T (x0T &N
*, (8887 ,7h §.8 _#)h &887"5H /87288 4 )()":)h ()% [7/<O)E &7 I ($ S*TH)H, " )&, BN D) ——)H/<
* 0=, & T, SR — =)< 2 )0 L, =Tl (, DR/ /<8R8 )R (2) ("< " (SH5H28 &S5 ", T
<) .., H8.8) )E B — , )E, 0/, 4&, BS1)K&H*2>>(8/) 18, (S TH&S /T 4T/, b _#)HI8% , 1) JS/5h&Sh
BY5#" —)#11) 15, . "BWS5, . "INZ[Z=44)" 25, ##)NZ[OHW) (" .48 SNZ[ =) (" .45 ,INZ[ DAL Y%
m2) .&,% 5% "§+("# i sul cambio di paradigma che apre I'epoca del nuovo teatro, generalmente si
concorda su un paio di assunti, che non si negano affatto a vicenda. C’e chi sottolinea la k58, ()%
*""=)#8) »liche caratterizza non solo il teatro ma l'arte tutta in occidente (Fischerl78/<#"{\ZZ]D{#
C’e chi insiste sulla tendenza generale delle pratiche teatrali ad abbandonare l'alveo della
MYFFUEET _H) LS, L TR) =TT ATEME( TSR, SHOEF) ", Qb THS(# ) &SLS, L) (T2, (L h)H, S/ hHSL#T5
[, =W AT LS, LTS24 TD, L) Do, ) A8 TS, K2 L )HF) 2 )8 T S ) (T kst TR ) TS, o, BT
FE= (T (278 TR (TR S——=) S S /T L& (O )AET, L& —, &)($HO *(2) (S &S KB/ "H#2'M)Y
5/* _§/)»% (Mango 2003). C’é chilsottolinea come tutti i registri dell’espressione teatrale —#&)(()}
[,—=>, " " 85588) ) d27 (D% (5. -28548/)% —h /)—>8.,4 87", " BH)#254 )b *)"#""h &) &8.) —4/<"h
*BES"T/<#D) L Th TR KR, BH&™) — =)/ <" »k BTT<=) L b [IXXXDB 3, .0 d275#,8 =8,k /7, #">24, 5§47 L&,
)H9) /)" )Ed2 "5 *) ) &S — 2 W) (B, 1< ThI"S—) 5k, 1S5 H8 b, —>")H—)R/< TS8R/, L& THS( T2 "
&"(Oh5/" 85"/, L&, M., 87 /" #"5/)hS. PO A% *)""H/<H (458, (D)h&"(h . 2,8, h#")#", 158>, 55)% "h 56
& >SYW/)*E ) <) (TN (277K &S 2 h2(#7"S, T F)55) 1S, &) (1, /TSR TR ) (AT )# 4, — T
un‘arte di derivazione letteraria (un’arte di rappresentazione basata sulla messa in scena del

repertorio drammatico) a un’arte che appartiene di diritto, e da sempre, ai terreni dell’oralita. 4

[YiValentina Valentini, nel piu recente di questi scritti, spinge tale fenomenologia fino all’ oggl concordo con Ia sua lettura,i/""&, 155)b
§—*, ") #"1. &88i&2)" " /)# $T &N — "&$)I&2MYH)H"H) . /< I E— TEF) /<M= T IS/ < MU (1. 2, 8, T ) A" HTHSS2 , $F) ) &S —Hi*(2™) (4
+2857) ., 15" . 1)15, (215, - "HesH / 528698 H) 1(8h, 911, L4, &9 St
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JOIF) &) R2 ) *", *, 5E) /< H)R(S8 " ((, H4T, "/ 08 HPE) (D), BYH) (/2 . Sh) D5 (Bh&d ) * >, 28, b (™
proposte epistemologiche di Fabrizio Deriu (Deriu 2012), che da storica del teatro proporro, a mo’
&S §* #708H ) (/2 S #7 S, S " (T HHS8% < T THR(, )T (U OH T NS/ h AR (TR <R )H) (S (T
dimensioni dell’oralita, dell’ascolto e della testimonianza. Sono territori che ci portano fuori e oltre
(O5/% . )h*",+7558, $548/)k "hS. 7, #") ., HOU5#, "0)h& S —, 88— " #h "H&" ()45, /8 HOH*""/<qh . "z ($h2(#5— S
&"/" . H&T(HL, 8" /" 4, hS(h#" )4 > "1 — (#5187 58 584585/, ()t kdalle forme chiuse dell’estetica, del
* 47558, 85—, B & (()H&" (" 1) *5*""5588) »1BQS)S/<S . NZ[ T 08 [Z_Di*""h)++* " —) "8/, — "h5H"2— " #, h&Sh
"5*"TEES, L TH/, =2 8) ") T/, (T#88)H &S T 2. /8)18, ( Th&Sh .2,8"h5, 1 HHIBHOE &8/, —2.8/) 18, "Bk PY
—, 80— " #5428 " #"5/<Eh§(H+7 — —8.85— () *(2"%, " — "hE5H) L 1)h*, ($#/)H 8, HS(H& /T _E) =T H,E T
I'animazione, alla ricerca della cultura popolare, sono i territori di queste piste d’indagine,che
*x L IBT L D)D)(/2 )T #T5) &S "5) 25#8801) **, 1 28) (&, —H8_hd2) (/<"8/)5, D) (("H"S/ /<KLLM,
nell’ambito di Ormete, L’ltalia a teatro, 1960-1990: trent’anni di storia orale per il teatro.

b

bPi[tOralita e memoria storica: il teatro documentario

«L'allora Collettivo di Parma, nel passaggio da teatro universitario a compagnia cooperativa,
aveva avuto un incontro con Cesare Bermani, Franco Coggiola, Gianni Bosio, I'lstituto De
A5, (THT&SLS, HE&T(HO)((, U &S/ <H&" (K, ("h*S, T & (K&S5/,"5,852()F — " —, ") 54, ")
attraverso le testimonianze orali. Loro raccoglievano in tutta I'ltalia documenti sonori legati alle
tradizioni e alle lotte operaie o contadine. [...] Il nostro incontro avvenne su dei documenti della
1) —,5)8,//2%)15, . "H&" (") >>"S/<"h& T (IDXNLEHD, "S- ,=h("h:") - &$H)55" —>(" "h/<"#558, (5", 4/, .4
I, :()#56™) —5/SHA, "&E2 )™ H(, ", 15/, H#"HS . # " _§0h>85, - L )8)i*", 57 128" h. "(DH(, #)nkL)/d2742 . ,§
5%#)/, (Lh /<™ —"#" — — W5.45/" DE L T(H[XY [ La grande paurad /<8 UE)—— b8 ko8, H8 Lk
#,2".9"fkLi inizid questo nostro rapporto con la memoria, la trasmissione della memoria...»
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LA GRANDE PAURA

C~=~_  SETTEMBRE 1920\ _——O

['0CCUPAZIONE DELLE FABBRICHE

Rappresentazione popolare in due tempi / Allestimento, testo, interpretazione
del Collettivo Teatrale di Parma / Composto da: Flavio Ambrosini
Giancarlo Andreoli - Paolo Bocelli - Gabriella Chiavarini - Roberto Frati
Giorgio Gennari - Massimo Giuffredi - Rosaria Guacci - Walter Le Moli
Pino Masi - Luigia Mazzola - KaringgMunchi - Tiziana Rocchetta - Danilo
Sardella - Fermo Savani / Materia to da: Cesare Bermani - Gianni
Bosio - Franco Coggiola / dQizionali eseguite da: Gabriella
Chiavarini - Rosaria Guacci - B a Rocchetta / Nuove canzoni

tivo Teatrale di Parma

Vicolo Grossardl. 4 . Parma . Tel. 25991 L%

hee ey Jlam ™
[WiLocandina dello spettacolo del Collettivo di Parma T):") .&"*)2") (fonte: Becchetti 2003).

%

7)8,") -&,#)IN)"=)=452()h54, "8 "H ) == —, " DI&" ()13, =*) . )I&" (13, ((*##88, = . ) . (1 [XYZ4S.4
seguito all’intensa parabola del Centro universitario teatrale, mi & capitato di imbattermi in almeno
&2°45* )/, ($h/<™h )/d27" h &N 2 K (T ) — THEHTH LY &N L") L8 L, R8T &N (O 5%, M) L) (T
dell’etnomusicologia, del recupero delle canzoni popolari e di protesta: La grande paura%B[ XY [Dh ¥
1921. Arditi del popolotB[XY\Di#3, — "4<)i>" ") /7, .#)#,54) "t <" "$)IA"//<"#8BA" //< " #H\ZZ 00 SOl
X D §(h *"S— .=t La grande pauras &")——)#11)8)% *""f ()4 5/" )b z(Sh $.47"8" .#h &"$h &§"§: " 4% ("%
infuocate assemblee del Movimento operaio, durante I'occupazione delle fabbriche a Torino, nel
1921, valorizzando con scrupolo i verbali inediti di quei dibattiti che riportavano l'asprezza del
[y A, R (S 08T M) (T8, /& T &S S T L) (#T . )8) ) LT (OF*" 5T L 1), 45/ L)k& " (FL2,8,Y
3).L, 87O L)L, R0 & () L W LS TR L8 s ) (3 &S NSL L 4 )58 TEN) L (Lh
Pietrangeli con l'intento di contrapporre, nella scrittura scenica, le voci dei quadri &*)"##,4/, 43t
5 8" *,*,0" =/, OF 72328 L *TM)O)E 3T5) " AT =) b 69) .8 ALSELE TH QM) ./,0 3, 08,00
/,(0>,")", L0, D)= #DOMT)LS, CT&T((LE5*#H) L, (LA, (8T &L= )#T ) (ThTEE T 27 L&,
[ X

@ IT AP Arti della Performance: orizzonti e culture, . iSI\Z [ S+PKALIXYSSSXSZ[ZYXZ
CC BY-NC 3.0 3, () - )n&s" " #)i&) 1A )# " ,§3)5) "H"16 " ") &, 162/ /5 . Mh<#i*(cc) —5) /4)i2 . §> , $ich



I'allestimento, e Bosio orientd la Compagnia del Co(("##8,4)4/, ./"*§""4(, 45> "#)/, (, 1§ 44" " —§. S &Sk
K')**""5" [#)1§, . "1 2">) ) 14 &%t kindagine all'interno della cultura proletaria urbanaliBA"™//<"#
2003: 87). Lo spettacolo dell’anno successivo, 1921. Arditi del popolo B&"&8/)# ,D)*" ,#) 1, . $58&" ("4
barricate di Parma del 1922) nacque invece dall’'organica collaborazione con un’altra formazione
—258/)("h/<"458& " &$/)8)1) (4857, * " "H)H&"Sh/) ) L) "/<8/8h"h, <)) L 1, ST #T L) 1S, L) (Thed
77, )" &, MK — = ( (0w
m2"5#5* *#)/, (H&"()F3, =*) 1 & (13, (("#48,% . , .45, . ,B/<"H&2"H "5 —*H+")h#) #h &S 2 h#)H", b
*, (0887, " &S /()557H 8, #)#,h ) (b =" —, ")k 5#, "S)EBY((, ") (, 458 < .5)8)h . "Hh#T S Hh&H 2. b “#T)H",
&,/2—="_#)"8, 7D /<"h 48, _T(OUS#) 8, ST &S —, 88— " #0689 F =) & (47, L&, HT L, =L H&T(
#O,E )M, /<R t(BH) - %L, 8) L #)BTH &S /2858 I — "55)8>" L "k k(27 H )b *", /7552) (49 ¥
L)"M)#BHHOY &S AFFLE L,)(T0 AHE ) (=T . L0 62778 % \ZZ7D #)(Sh +," =" &S #T)#", 0 /888(7h . )/d27", b
§.#"7//8) .&,58,"2) 8) =" #TH/, A8)"STH&S— " 58, LB&SH, ") (SHOU()H—258/)* , *, ()" S&S) (" H#h( T, L 4
)OS =" .58, - T (M5 —, .§) - 1)k
Allargando lo sguardo oltre I'ltalia, non & un caso che il capolavoro del teatro documentario
"2", %" A Istruttoriab@HINT#" G " S55IB X _TDISHE>)58521& , /2 — T L#k, ") (H("H& ", 5818, L §*", /552) (§i&
5,*"")88555245) & 1 25/ < F§H1=4") // , (#™1&2") #7424, /55,58, (#,58)1Q") -/, +, "# "1™ ) ([ X_Ot "HS(h[X_" 04
m2754#,4,")#, "SI L ) S #/<THINSH)E b, oo T, H&S&2Th5H, /< —"558.5/" L TS 1P (D) EB)5 "/, - &)H
&°(("Hd2)($H) ./, YRS TR S AT, XL )&, F & (OF3, —*) 1 J)R&T (13, ((TH98, E Th& T (1T )#, b
Due di Parma: cfr. Gandolfi 2016), privilegia I'impianto tribunalizio —4/, — "™, §t) (#"S# " 5#%& " (14" )#",
&,/2-" .#) $,072", %" ) id2) () **2 4,%1921. Arditi del popolot-i/, (152, 4" — ,1&$h&"*, 5815, 8 "4
#"5#—, .9) . 1"ft jtun impianto tornato oggi d’attualita drammaturgica col fenomeno del verbatim
theatre'B6$2>" ($%\ZZSD@%
?22.d270&)(()15#) o8, . TH& S —, 88— #S L h) &b, D tHH&) (147 ) A", 8&, /2" ) "S, ) (T )#,E) ™) L8, L TS
A A RSV AC (G D ol (k0 [ S el TR b B 14 ek VAR 9 VA [0 AR V) B T 10
(2. DE &2 58 +)//)h <7 ) =" T, =T UBESH(Th 5T /8 ST U) — L )b d27(h d2)&", § /2(#2")(Th /<"
CTHTIGET8S, "p)i<)i/<§) — )4, iL%¢ére du temoin (Wieviorka 1998). L'"")i&" (1#"5#—, . "1JH()h. ,54")=H
d27()/<"4/, 58285/ *h)h—" — ")/, (("##88)"S/, . 5/ " L&, 1 TH&) - &, 1) 24, "8, (" 1L)H) (748, /Sh&H/<$h<)h
vissuto in prima persona i conflitti della Storia. Wieviorka si riferisce alla memoria dell’Olocausto, e
§.&8/)h)td2"54,4"8:2)rdo un deciso cambio di paradigma che data appunto all'inizio degli anni
K®55) . #)B*"5—)=4/, — "4k . ,#,h()48, /"4 &"$5, *") 8886524 ) /) — *H &$h54""—§._8, 1 " ")h —=)":8. ) (11)#)=H
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"§—,55)DM — )b —§h*)""h58: _§t8/)#8, 1 /< H()h8)(, "S11) 15, . "h&" ()8 2")h&" (" 5H—, _ "hOMS.# "/ /H/, b
YT HE) #0 &SUSLISE>, (S8, c/2(#2") (/< Tk —)#2™M)", - LU hd27 (> 1S, &, B54, 8/, 0h() T 5, . 885,42 )k
storia dal basso, la nascita della storia orale, le ricerche di etnomusicologia, il teatro e l'arte
&, /2" _#)")Bm2" 5 h ") (#""h85#) L 1TH/, L8, L EL (O L5S, L TETE )R TEx, (S8 I)RS, 4822 ("
L, O "h5, /8 RO TROR(, ", 158, ")) (D27 "h&$h2 . YN&S) (“H#HS/ )N/ )*)/ h&S) S/, (87 TH(TH8 , /$h& ™ = ($h ™5/ (258h( "
8,/%., .4 27—, S
b
bPPi\iOralita e storie di vita nel teatro femminista
P—,85—"_#,1+" ——§.85#)kha fatto della soggettivita, dell’autorappresentazione e della narrazione
& $h8I5524H* "5, ) (BHS(H*"S. /5 (TH5H2— " 4, K& (§>"") 18, . "HS. &SBI&2) ("h "h/ , (("#H58) NUBKH" ((5+™"H\Z[ 0%
108
Ph. ", 4" ——8.85—B8)(5) . ,h&" 2 () . iK™ #) _#)ISH) () . , 5% . 24 ib*" 4, &) — " . #"H&M)S/, (#,H&H*)", )
scambiata e ascoltata, di riconoscimento nell’altra, per trasformare il personale in politico: non
solo, come € noto, nelle pratiche separatiste del piccolo gruppo e dell'autocoscienza, ma anche nel
52, )#", i
P2 )R&"(("H"8/""/< 8.4/, "5, 4> " T "= "4 " Donne di teatro a Roma ai tempi della mobilitazione
femministal'S, )>>8)— 4")//, (#, 5O 58— , .5) . 1)I&SUESH<IA"2/ph/ <"1+ 21 #38)4/ , — "4&™) — —)#2" 1)}
CTHF=S) L &I (T )HLE&T (O A)&&) (T L )ASFS L L #, b )A" b — 8L S5)H& T T (Bh) . KT L) B U()Y
1" —h§(h# " 54, 1& " (1& " >2# ,tMara, Maria, Marianna,$$.58" —"1)§?2)/8)14)")5. 6 "4 4)"S/OBA, = 2§, 0" ™)k
uno spettacolo a medaglioni con le storie di sette donne ‘reali’, raccontate dalle scrittrici a partire
&)H(2.2)K5" S H &S AT BBAT &) (, ", 47, - &, #TH T (hd2) BT x L, <L O R LN & (08 4) 1 (8) L )i
L'oralita, nella forma dell’intervista e della storia di vita, venne cosi a costituire materiale di
57§25/ " §/) itk
b
k3, .¥Mara Maria Marianna )>>§)— ,4&">2#)#,145. ) (— " . #"4&,*,42.4(2. 2 ,4()8, ", BU")45/ "5 , b
B)VH2HE ™Y TS & T S28  h V) L&), F— (B, 5> L TH(HE, . . "H8".98) . ,1)¥8) 1, L§)H8 & M d2 k)Y
piéce, c’era la Scalfi che ha fatto I'attrice del mio pezzo. (...). La cosa piu interessante secondo

— "h2h" 2" #) " TH(TH&, - THET(THE USSR TE) (L L 62 L )H58 T D () hx T/ <qi) )8 D, K (4 T )#", 58

Sh28"8: (RS ™"/ )48 58" — ") (("H/, (" :<"4Q") . /*5/)Q)BYH "HA)SIHA, " (h/+ St/ , . #'5>24 1&HQ") . / "5/ )HQ)BYS. H) (")) "¢ h&sh
d2754,4 8,(2—"4 "4 CR70H e<#*0cc*)d"s—, .8, ) ("0, "— "#70. "Hc*" , F*fic&, . . "WESH™ )" DI, =)™ —*8& (Ol— , >5E#) 18, . "N
+* — —§ SSENEX XS ek

€., AP oYL


http://patrimoniorale.ormete.net/project/donne-di-teatro-a-roma-ai-tempi-della-mobilitazione-femminista-1965-1985/
http://patrimoniorale.ormete.net/project/donne-di-teatro-a-roma-ai-tempi-della-mobilitazione-femminista-1965-1985/
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sono avvicinate, avevano proprio bisogno di parlare, di solidarieta, raccontavano l'oppressione

/<T852>88) = ("H >, #TH&TH =) S Sh YA, /88 &S ) AT (Bt uBEP(H ()8, ", RS h &2 h TR, KL b
)-&)"H)E/)5)h &S 25 E+) =z (§%h L T((THFTIGHE &) TS hd2)(/<h =) $T)H 2.8 =58, &
/,5/57 (1)H&H&S: . $HOH)kd2 541> ""5, _ "H/<THS, **,"H)8) L L (") . 1< S Th&) S —) "SHsh&)H2 . ) k8SH) .. 1B
1.8)8)—,15.4&2")8"8) — ,%*)2")%/<'%/%*$//<$)55'",y%B"$&'D@%P,%*,$%+)/'8 028, ) (5= L) (")
5/"$8%8, 4 * " KP( 4-"55) 1 - ", I=h "h )", (#)8, 85T —*""Hd2 "5 )", — " . #hd2°5#"h —, 1 (kh d275¢"Y

donne, le interviste, la loro vita...l@[‘x%

teatro la maddalena

i nl, in casa del marito. L'angolazione proprio valore di essere umano. Ven
teatro femminista del teatro evidenziava quesi lo‘ma\pv:uv $0n0 pol fuori tants altri casi, di don.
alla magliana critico che avevamo voluto imprimere ne che mantengono tutta. 1a fomigha

alle storie. La verifica vera ¢ propria [\un)h il marito & invalido o disc
Abbiamo portato il nostro spettacolo  si ¢ avuta durante § dibattiti \Ia isa  cupato,
sulla condizione della donna nel quar-  ha detto che Ia 3 sua 8 0 Chiediamo se in questi casl il mario
tiere defla Magliana. Ce Favevo chic cc afuta a fare i lavori di casa, certi
sto il comitato del Centro di culturs i altri solo per certe cose

proletaria, dopo aver visto la rappre
sentazione alla Maddalena.

Molte delle storie che vi si raccontano
jono tratte da interviste @ donne del
|. Magliana. Cosl, sabato sera ¢ do-

« B¢, addirittura i panni dovremmo la
varci? » dice uno, ma ¢’ un coro di
voci che lo contrasta, el quarticre
sentiva di essere sola, Ia gente 8§ afuta, | falsi
> & lei, dopo che aveva per lopia puperat
cra stata affidats una

gio, siamo andati o fa-  avuto
nevale » alla Magliana
al piano terreno delle

case sccupato dagli abitant
per sede delle loro riunion,
del de ola, del dibattiti, abblamo
cercato di rimettere insieme quegli
e x

di scena e di Juce che potes
rre

Mara ha
oria, della quale
o fatto un canzone.

alla line
Nodi era il ¢
P

ar
ve sorelle, che man.
spesa vanno a fa

& ne
uscitare per lei com-
€ simpatia, ma il
di lotta, la sua
riscattarsi da un mondo chy
solo schiava, succube fue

un oggeltc
serve per
che ba fatto fanti aborti
anta nemmeno pi, o quell
i siders legata alla possibilita di
vivenza il fatto che | marito o il fghio
si_prostituisca. Il tema di una fami
il #lia economicamente pit stabile e gia
sulla strada della Jotta politica, ci pa
re adesso la base ideale per un di
scorso pitt evoluto politicamente, che
continui tuttavia a tenere conto della
mentalith maschile, distortamente re
pressiva, (in molti casi), nei confronti
dell'affermazione della persanalith del
» donna b

on gli abitant della
Maraini, Agnese De

Di Lello, ¢ jo stessa
Maricla Bogglo

nato, Luciana

TAG. € - EFFE - MARZO 194

o
\ill 4)")44)")44)") . . )= lo spettacolo d’esordio del Teatro della Maddalena, nelle cronache di «Effe».}

¥

[X Intervista alEdith Bruck di Francesca Fava e Maia Borelli, R, —)H(Z\ZJN\Z[_#—S$. 2#%2@(30MZ@0‘@% ! (()'?ﬁ#'5f$.— -9 1)%&$%H;J/&$#<8iﬁ€$ 2/ [')2
*,558) — ,1)H8) /)" MO, )K" TE)E&S" " H#)IEHA) "/ ()IA, 28, 1520KUH" T0IKk I >>8) — L i*, %#)#,%$(%. , 54", 45 ##)/,(,%52(() .-& t, .| %
della donna nel quartiere della Magliana. Ce l'aveva chiesto il comitato del Ce'ntro d|.fultu'ra prole':arl'a, ?Zp? $averI@;('lA‘s (_)_$a%
MYFFET 1S, L TD(OA)&E) (T ), (fTH& " (45, "STH/<THBHEH") //, H) . U5, - W) TH&) S 4 8$§# D&, - . %.& (] . ).().)II [ vamo
*UBTI2%WN /), ) (& H(H&S> )i 1 /< "h525/8)h(, 15 "#)/, (, 0tk4)"$5) <))& "tto chenl'a sua storl? era proprio c"oi;, c?;;‘?$%/av5*)_ A
N/, H)E)H<H(TH)8™8)H2. 1§z (5,457 . )18 TR =) "8, /< THT ) S25/8) ), 1) L $11) " TH)I52)8) Y/ , KO, (0>, 1S, - i/, .
&"(HA2)" " TR 288 ) — T (M., M5 L #8B)K&S 555, () IBA, 1 18, H[XY gk

M\
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T4 5 —, .8) . 1)1 &$h USH<h A"2/ph J4$ _#7""55) _#™h*""h*5;h — #8880 7,4 5% "#)/, (,1 & ()1 4)&&) (" . )i /8
", 8)R/<THY( T — =885, H (%) _#H&Hd2" (%) . -$8)(, "S11)8)()" ()18, L THH )&, - Th., H5, (#) L#, b
con le pratiche dell’autocoscienza, ma impegnandosi anche su un altro fronte, lungo
un’intersoggettivita faticosa e controversa, che aveva a che fare con I'impegno sul campo delle
ST ((TH2) (BT — =5 85¢"h L TS d2) HT R, =) LD (O T )REH&S)(, L )18, LT, L (T
&, - - "U&S/()5585, /) (§* ,*, ()2 M —* "z LW/, #2055 =) (T )5, ) (15)(TH)h2 L Hk*, - T, e
&§++258, . *45, /8)("h& " (i+" — —§.85— , NUBKH" ((§+""S\Z[ " OhJDBN", *"$, 5. " (852 ,%*"*1§,5,48, (2— "I-1& "&$/)#, §
Y/, (#8880 " — —§ . SoHH&Sd2) " h. T (DR, — )& D (8h) - L SIKTH#E) L#)AN) , ORKE" (B S+ =) /<" HK ()
&§—" .55, L THFMEE) (T AT AT, ) (TH&T (=, 85— " L, bt — —$_S5H)H IR SRS ) <) (T LA T LT
M/ _#2)#)5 C((ThTE* ST I1Th&Sd2) T /<O, (AT F* 57,8, (#Th) /<R, (T =8) =" )
/(8% *S; h™ S/ H&" (W " W5H, S ST ) L& b, — TS T8 L U5, /9) (TS — — " &$) 4™ IHBK#A" ((5+""Sh
\Z[ "0t ON]08% Il femminismo, nel caso dell'esordio del Teatro della Maddalena, si coniuga con il
&/ ) =" LT, (08, ", 052(0 ) —*, 1) (084 1(§) L )., (832 .8/)5,5/<12) /§)h4)")$ . $)8 755"k
D((FIF) (/LT TSR LGS/ H) =T A W )E ) (TH)IST L #, /7 ((T1B4) ™) NZ ] 05O_NOY Dtk
A)")S.SHA2/ph H) (RS LT (THE2) (B0 RO/ GG+ T — =5 SBHTH S/, UD T ) (AT )AL HSLE =) 8T/, 45 2)8
all’'uso di altri media e forme di comunicazione, quali il giornalismo, il cinema, la letteratura. Preme
considerare che l'enfasi e la valorizzazione delle storie di vita, elaborate narrativamente e
577 8/)—=" T /<R "5#5Th ) L/<Th (S ) (#°% — " &E)E /S #Eh |, h 288427 L1)#)E5, (LE&)(("H )5/ " #h
esperienze dell’'autocoscienza nei piccoli gruppi, dalla maieutica del partire da sé, ma anche dal
—, &, 1 /2881t " — —§ 85— S _#T """ Hh TH& /(- hi)452,h— , &, “I'era del testimone™§_#""*""#) . &, . "}
("H85#) . 17H) )8, & ()4&S: . SOk T — —§_§("BLARSB2(H)4™ —>(* — )/ )N)hd2 "5, <", *, 58, K>S, 1) +5)H&SH
U&SH<h A"2/pfi U>"*)§ 2 o<™" " 578 ) **" [ &)#)k+,"#2. ,5) =" 4" 4 S 4O . "(t X7 ] (DY &™>2#hh . " (D%
572N LT DXXE/, LS, =) J1,0) 24,58, i)/, 5 Chi ti ama cosiF)(1d2)(Th5, -, 15" 288 ) (#"5% \\4
", =) LEF2SSE) &) IA,, —*F) L§16) L) (#H4, (&) &, 2458 .50 2 2)18#) () . ) — , (A& "$hd2) ()8 " . #5k
YWi/<h)" 4/, HOE="—,"DI&"()IK<, ) <4&" ()4d2) ("1A"2/p=/ , — "hT7 " B&hI44"SHF— , . "H&S" " #)H 55" | &, b
5,*")8885524)) (1) —* &8/, /" A =" _#,h&BAT " NAT (5" LB 7)152)8 —§(8#) . 1)h) 4548/ )k H/2(H2") ("
+7— 5. 558) =k L 24 ) &S S AT 5 HTH &S T ()18, L K, LE)(H TR &, - L 202 )R T L5)E )T #TEN T Y
I'identita a tutto tondo di testimonett2.4"2,(,1&)4("$58, (#,4/, .4/, .85.15, . "h"h&"&S$1§, . "4B*$;48, (#™!

LZL, §)W/)5, 42 W) H(" i, ))*%)"5, 1520 — b, 2— ™" &8KUH" IBLXY]0N “D=&"&8/)#, D) (& > 28, 18" (D1 A)&&Y (" . )H5* " /348/)8)/<"4/ , .}
Mara Maria Marianna®5st™")(5/ " (£)i)485)46." ("t 58— , .§) . 1" 1(2. 1, 4)IBH")&)HESHk2 . ™ )8 189 #"8" .#, 13}
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emerse anche nell’intervista di Ormete), e interpretato non solo attraverso i suoi romanzi ma
) /<, N U288, A T ((TH5/2, (&S )M T /XY 18, L TN/, 4T LTS L/, JATER(2 1L H0N
strada dialogica della relazione in presenza, dell’oralita=h&" (()454#,"$)4 "5" —*()""=4&H 2. )b —)$" 24/ )4
/385("Bm2 758 16 —*" 2 _ ,H&H2 . i8N H()h—5(8) . D)+ — —§.85#)45, . ,h&S—" .58, (S H(TH/, T QT H)HE S
nell’afflato politico/pedagogico che le nutre. k?)""#5_4d2) (/<"1 =) .§"")42.4—§.5— h&$/,5/5" . 1)=H&sk
&8z SO0 "8/, "&)N A"2/ph ) L18) ) USE L )E d27(h 85>") J#TH S/, # L, h &T((Th S AT((TH2) (% /7, b (T

proletarie; e Stelliferi riflette, a proposito dell'impegno delle femministe nei quartieri:%

)
" )SH(" /<R (T — =S 85—, b, 45, (4, = H2 KR, /755 KESHE> ") 1S, L RS, L) (M
F)BHS. 58" — ") (Y, = %) 1. THES (2R A )R A< = TR2UR bk (SRS E) =8, &)
"8, (218, . 45, /8)("H ) (H2) ("H5H5* " "YBY /< THARHE T ("G, . TS &I T — " HTHE) ()N /2(2")
&)(()F ", 8% 8" 14 5, /8)("=h )BT ST h KNG | XY Ty B 2() )= L#% /, —"h 5, oz s )Hsss I
BKH ™ (5 "SI\Z[_0FVDRH
}

P /<8577, - &)ipiecet &S UBSH<HA"2/ph* " " ("45/" . "1&" (D14 )&&) (" - )i™) "#58) 4 &) 154, "5 ™1 &8 B " 458
(":)8)1)hd2"5¢)h&S—" .58, . "45,/8,c*, (8/)N&" ()" 54—, .8) . )it Per il tuo bene BLXY]D!*")¥()454, "§)H
*S(T=)H)E&H2 . )E) 1) 11)E—)&" " h— "55) . /8 #)H&) (1*) &" " "5 FS)B) )Y /7, HH&SIF" —)h—) . Lk
HU&)EA)1L, //<BK) "1™ (OFB[XZIINZZ™ D4 /28 )8 & (1 =) "8k, h &SH A"2/ph ()B54™) , "&S8. ) ") , *"")&"$/ "4
sociale e pedagogista che a Milano, fin dalllimmediato dopoguerra,&§"$: "8)(WS() : 25, 1&" (O14)&" "}
"H&T(1Q) - /52((,4B2. 4 " AT — ") (WO D 2 288) &, (LH 7, BT — (#, 0 &S8O &) ((TH ) (#" T 5H 242" "k
)55854" L 18) ($& " (h" —* ,=h95*8") _ &, 5% )&E2 . )5, =z "HHIBSHON "H5 , (8&) S THOHT — —§§("H/<THF T — , (B8 " "5B
xS T — —$ 85—, LI
NS H#) &S . 8157/, L&8H) . LSHK ) )88 42", . K)(E" "k pieceh & ()" 1T — —§S5H)H5T —*" T /T 4T
sulle storia di vita, che scaturivano piu direttamente dall'impritingh &"(t *$//,(,% :"2**,}
dell’autocoscienza; cosi ad esempio Di madre in madre!B[ XYS=4&">2#4 , 1) (117 )#",4&" ()14 )&&) (" . )k
)/d278&) (1, "HTEH&S) (5 28,0, L, H(TI&2 T H) 24" /53 A 215U*5) _§7IQ™) - /75/)IN) L 5)=h. " $h— "58h&s
")888) . 1)&"()45"7, - &) h—""% , ) (O45/" (#)4&$H)8"""42 . 145z (§, iL-MSulla scia dell'autocoscienza, la
>§, ")) " (% 5%, "9)h &S B8 &)F 5T —*""h+, & (OF (T YE2) TH&T (", =) . 1,80 d27 1($h) . . $ 5

L3+'Bhintervista alEdith Bruck di Francesca Fava e Maia Borelli, iR, —)HZ\ZJN\Z[_=—$. 24Z [{ZOi[SIZ[EZ 05, e I)"#/,(,1)**)"5, 452}
KU+ 148 1920284 [ XY ] 08

L\A215U*S) - $5/"055 4524 KUs* 1/< ("8 71Q") . /*5/YAN) L 5Y58 ") . 45+, "D)# 4/, 42" 5¢ (", 1758, b)) ("4 88%)55) "1 &) ()15¢, "S)"
§.H—SBE) D2 (O , ($48/) 1BUS+) S [XYSDik
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/,(,")", L EES) (= #TIESS . #7151 D THBHHOS L )T L& O, = )&S) (, DA, FI)R& " ()", T
dell’intervista: si pensi ad esempio a Storia di Piera=i§(", =) . 1,N§.#""855#)1&8H2)/§)14)")§ . H)INS™ ™)}
2 I (US*, B2 )8/, L5)* T8, (Th, K TM)LS, L TH(THET ) D) I&H&2 ") (Th =) T8, SR #) o, (SR T (1) 4",
7 ——§ S5 h&HMd2" 1 () - /<, L, >>TEE B) /<2 )RS #TTEE) L#TH8 TGS, L TS — 8/ )E* T )N 1 §) &S
4)"/,5Q"" " "5tk

?2))((,M)t(%5toria di vita, il racconto di sé e dell’altra, illuminati da una forte consapevolezza di
TEOTUTEAD, LR OE)ERSE) S (— T AT )RE) ) & (R, L, 2T )88, h& T ()57 )& (T &, - - TERP LY
particolare i ritratti e gli ‘autoritratti di gruppo’ al femminile (p™"{*)")+")5)" “hs(t#s#, (, 4&S2 . H(E>", &St
7285)¥N)55""5_$0hN)55 "5 8 [XSSD=h/<"4 . )5/, . ,h&)4 "5**"$" _1"h &M )5/, (#,4&H5/) —>§, 1 &% *)", )b " &S
racconto, nel contesto del ‘piccolo gruppo’ del laboratorio teatrale, sono una modalita molto
) )OI ((H)# S/ 24" 8/5/ <™, > ") L h* TS/ (#)hT48, /)18, - ThL (T )4", h&SS 4T )18, L TS, /) (T
&) - &, 183 &I .2—"""8, (ST 4" EE) LHSHTE* TSN L 1TH/< T, <, Hd28(, 15) 18, hesh/s) A L0

4)h *)55) &, % )(("h 577 h &S SH)&)E TH ) =), )G & (H #7)#, 0 47— =885 "h 12)"&) . &, )(OF
*E =) #0850 &7 (1 —, 85— " L#, K B("H 527 +"5#"=h § 52,8 /,"#"%h (Th 527 —) .§+75#) 18, 9Dk 8)h )(—". b
", 8 ) TH) L& TSSTE TR, D)), (&, A2 ) (#E)E "H&SBT D) — , &) (HOh &M 4"/ /5,4, K (DE/2(#2")k
orale, di timbro ludico e giocoso, secondo I'istanza parodica tipica &"(("4/2(#2""4*,*,() "5 j% . ,#,4
S.H)H/<™hO( —, 88— #, ht" — —§_SH)H5H ) * >, * Sl & " (("H5#") & "h& " ((Th*F) 117K 8855 "H &S , ) (49K *H &St
*)55)*)", () —85"h8. 5/, —2. "H(2&S/H">) (#) — 7 45 &S "5*" 7558, § "h— , &M &S &S 4)"§)1 6™) 18)HKS(88H
(02" )#H)58)(?) —SH&HA, (, = - )H8.h2_H(5>", 45/ 54, 18 §*""5)1&S" " #) 41l teatro delle donnekBKS(8% [XSZ0-H
T SH IS —, — " LT )#) (&S 2 "5 i) L §+75#) 18, _ Stk

b
km2"5#)1&8i4)"S. " (O1IH()i5# , "5)18 ")k
()8)8)SH*$) &)k — ) s Y1)5™ )4
212, — W/<"H)IBI&"Y , 5it>")8)!
** _5hi&$it)" . "H)tvita la sua schiava...»}
b

M2"5H"H"S— "1&88 ™ "HHH U8 " /<"1 S5/"8, L L HO) =, 5)E/) L1, L THAS2THE L&nIA ) L L 4/) LTI

Lo ™"y . 42 .0/ .40 (—=" . ,4&2 4" )&S/ Y™ "5 """ [ 17}, &§"" . "h/<"k<) .. b/, .5, (8&)H, k5. ™" "55) L #h*")558 , * " ")#B &)1 2. 4/)*, 4
all'altro d’ltalia: a Torino, il progetto pluriennale Non mi arrendo non mi arrendo! 2 .%**"/,"5 ,%&$()>,")#, "$%"46* "#)/, (" )#")®/, -4("*
&y THHET — HTEH& " (OYKNPUBGPTHS. S18) 4,4 . " (INZZ]4/, (b7, ,"&S8. ) =" 4,4/, ") ("4&HK6)>"$" ()TA, "&S. =t 4)"$" (D4Q)>>"H=U(" . J4R211)4 ™4
R,5)..)IR)>"11).)1B6) - &, (HH"IN"&")11, (\NZZXDH)IL)* , (HPH)>, ")#, S ™ ) (H&$hA) " HTS*)/, H("H) D) LL"E"H("H&, - . 4>, ("H) - "=
dove conta la dimensione corale e I'interessante concetto di ‘repertorio relazionale’ (Sapienza 2016).}
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2.8 1D (ON/<8#)™)=4&2") 4742, 15> #)/, (§. ,1&85# )& . "()h:") L& =) B )15, L T, =) LN
dell'otto marzo femminista del 1973,% —" .#""h("H)(#""4&2"4/, —=*): . "2 S 4*)"#"1&)42, — % en
travesti, e I'altra vestita a nozze, mimavano la storia di tutte, quella dell’'oppressione matrimoniale,
2.5 L&) 1L, (TH#, 1) L, AH<TH) /7 8)1& )8 T (L 1&)15* , 5) A, H&S8 T . #)8)H(" . 12, (L, = )" —, .H)(Th "
§.45. "B/ /8, ()8) T T ) LY

KS(8S*)"(h&82 1™ )#" W/ <™4/"$#8/) _ &, W8/, . &S815, ) — " _#8i/2(#2") (B8 ) 152>8 , b/, _#")**2 4,5 =88/,
[, —=" 408, 0 (TN /) 1, JS8.88, 1) 58, (18— L #, 5 &T(H5" .5, &T(DF )5 TH&" (152, 1 "+ "H#, b
*,"#/, 1EBKS(8S [XSZ0h JZ040A% P(t "8/, "5, 4 (4 /) 4,54/, W (T0 /) 1, SO/ ST )** B b S5/ ST /(b
"S- &H —, EH &M &S )Y, —Th2 ) — &) (BHORS,T L ETH& T (W )4, D) = )4, M) (Th& (T
+7— —§_ S5 B&) ((, 1> "#)/, (,4& " (h:"2* >, h—=§() - "BIN" #, ("H"HQ, " "((6h. "(HXY_=4.#8#, )#,%La donna e
mobile)}8)"H ) (# S0 /+' 15" —*""kK§(8% [XSZ0t_[M_ODk *§5%% . "h#",8) . ,h#")// ™4/, 584" _#h) . /<™ . "(("*
/", I<THTE) () **) "5 1521k Ut " 1%(Palmieri 2016). Ancora, lungo questa pista d’indagine risultano
*18,57h("HS. &) 2. Bi5H, "S/<"H&SIN) , (a Stelliferi, che oltre a recuperare I'intero testo della versione
t"——§.558)4 & ()} Canzone di Marinellah ™% % /8#)". "% ("% +, .#h BK#™ ((5+"$h \Z[_0b OJD-h "= :$54™)h /, .4
YT LS, O )#B8HON — 258/ ) (TH& " (F—, 85— " . #, 1B&) 1 (B6 . SLS) (k) &) ) — " _#h&S/) L 1, L8x,*, () "SH) S
k"5l " —258/<"% _2,8" ID4"8/,"&) - &, hO8)h - (B5*"#)/, (& /) . 1, $h+™ — —§_§547=h /<"h("H "&S$1S, S &Sh
&85/<$h &"(h —,85—" _#,h+" ——§_§5#)% BK#" (5™ "% \NZ[_0b OJNO ™ \[]Dah KSk #")#)h & +, -#5h &, /2—" _#h "%
TSR/ )#T L&, L, H &S TEE TR/, A0)H S =) 8T &) D (9)#)h Th *,55, 1,k TB5 TN + 24 b &St
§.8):8.50)H8" 8" "H52(()h. Y#2")h"Hgh" " - 854" 5" 5*" " BEIBH& " ()i* "1+, " —) ./ "ht " — —§ . $5¢) it

§

bPPiOtComunicazione, ascolto, espressione corale e comunitaria: 'animazione teatrale
N™"S 8" =G —"0) /7" _ )" ) (=" . ) &B2 K (#" T, L BT ), BT —, (S B&2 T /& A
&" (" )#",4&, /2= _#) 8, h & (" ) 4", i+ " — —5_$54)D-h& , 8™H48, i, 1) L8/) — " #TH2 H—, &, &M/, L/ TR
THEH) AT ), E8——""5, nelle dimensioni dell’'oralita: il territorio fervente dell’animazione

DO

LIK§(8SH) /7, -#)hit244)h2 . )4838) /™" " ) (HOW&SH/ , ((“#HSBSH&SS, (“HE, - - “HE4*""8)(" . 1)) =), "D (/< )&, #) ., HS(H™ )", b/, — b+, " = )H&Sh
—§(0) . D&S ") & HI) /), —2 . §/)#88)h "58>" (&, 5% L TSH/8/, (BT L T((THTBETH&S d2) T x5 ) &) - " ((TH5/2, (THB&, 8 TH5* 55,
[, .82/, . 15 #""8" #H&S) .§—)15, . "HETYHE)("DIH VAR, —)BAS) . ,H,SL LFHA (L )AWT L 18)Hd2 "BES/ , (T #HSBS5HE* " — T #) ., 5k (2") ($%
" oS58 G T 5*" " 55885H& ) (T )H", b&H5H) &) ) (T )", &5 2M) &) ()8&) - DD (H/) -#, D) (OF*",5)H/, U5H(S/ , —2 . 8/)#88k/<"125) . , ¥5* 55, ()%
sintesi dell’agitliprop, attingono a piene mani al comico, al grottesco e all’allegorico. Non & mai teatro di rappresentazione: spettacoli
"§T8T 45, . 45" —*" ThY(h+" 24k, h&HS/"SH2" "H5/ " L8/<" ad hocH5*"55,48% (, /% TH(" 1o T TS b, "= )H&SSp T #/ <k, 1&SH/)>) " T "H: 2)"&) . , i
#7—S5/,#) 8 &S)((,")H()5/<8)88% ;457552 ("H&"(("H&, - - "H$(H ()8, ", 4 &, — "54/, VDO — "B 1S, L TH&T (1, 4T — 5§
'aborto, 'autodeterminazione, I'educazione, e cosi via.k
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L*(O85#) 28, - "h&"$h—,85—" _#5h_ "o(%) . -%&"(D1&S)#) 15, - "h&" (1" )#", 5&) (457" . )h) "#3554/)h)kd2 " ()4
5,/8)("S(H")# 4T A b T ((TH5/2, ("B D((T) - DY/, JH)8.2,8)i* &) 1, tH)I&HQ TS THMEHT _#hk., W, =T
*O& BN, =) R&SEF )/, (Dh =)/, = TEE, /755, * ") L&, BN S/ /< LL)R& T (O *", *TE*") 558
["7)#8A5* T 1B >, M, ") (T — T L&, (TH)N&$5*, 5818, . Theshd2" (F—, 85— _#,1&H*"&) 1, )k
popolare che in Italia si coagulo nelllMCE (Movimento di Cooperazione Educativa) e si impernio
sulla “(§>"")4 "5*"*55, . *”, sul saper fare e sull’autoapprendimento. Come mette bene a fuoco
Q)>"91§,4Q8)5/<8. §16.42 452, "8// ,45) = =8, H&MEE . #"HHH28M) ** A+ ) )", =45/2, () "H) -§—) 18, - 0%

¥

«ll principio della “libera espressione”, che nei primi anni di attivita 'MCE venne applicato

soprattutto all’'interno delle materie curriculari (con sperimentazioni quali il testo libero, il

28,6, Q87,0 L& D) Ta#")5/, ()5H/) S /)(/, (L4 8887 AT £, 8N )(()F 5. TH & (8 ). .8

K™55) . #)b. (5. 12) 7 28, 4™ )Y (U8, L )HA2" (=, — " L4, W& (128, 46T L ")E, ) L /<THR) ) A (L

B#55, % Q"5. "HD (L BH"2—" Lk, b/, —2 888, ST (TH T 2.8 — &, 4 8. T8, Y & (H )" 5/2,() 1

BQS)5/<§.SNZ[ B[ Z[Ddk
b
Comincio allora una straordinaria avventura, grazie all’attivazione congiunta degli educato"$=& " Sk
—) "SR & AT )H) R OR/28 " &2/) 18, L TH TR TEx, (/)87 , .8 "8)58/2) — " L#Th52h2. 5 *2 4, 0h )k
/7 H)SHN&T (), —2.8/)18, LTS #TD)R & /(8. )DL, b, =8 *", /755, 5)857 5,028/, 5%, 8/<gH*
&0/, B (THF)",(Th &S ) S0 2, (/% ko, L TES5ETE 4, —2.8/)18, JTh 5T L) /S, L )&)#) - 4L
/"")#58, 188/, 5i8"" /$#) (45, # , 484 , (,4&" (152, 4($>" ,=tDal trasmettere al comunicaret? , (/S XSSDikh
(8. #7"8" _#h & Sh#")#"™) . "(("H5/2,(Tht2", L AF)(TOH) &M ) &)H) — T #, 0/ )BT/, L& (B
ST, )G D)L &S ) D) 108 ) S (B SHS—, (Sh+, " SH &) - (8 ) "H#S5HSE 3, Bik 5% 5 TS — " _#)", . >S5 185" &S
&) ——)#11)15, . "0689% . " (H[X_S=H)KA™S. )5/, =8 k>, 85 /)& T, 5. R — JHR, 5#) - ., b "hS( —258/854)
K*"28,078>"",88/%"")(§11) . , 4/, %2 )% /(55" " (" — " .#)""% Un paese. Fotospettacolo a staffetta; . "(t
*) 5" &S KS55)= §.4 *",85./§)h &8t N)"—)= 652(5) . , b K/)>$)h 588(2**hh _*(f XY [/, % )(/2. "% /()55%
"("=".#)"EH("hQuattordici azioni per quattordici giorni="8" .#4#d2 ,#&3) - H&H) .§—)1§, . TH&" (1 *",*"S, 4
paese, creati secondo il modello dello ‘schema vuoto’ da riempire con i partecipanti, che egli
applico poi anche a Torino, la citta che fu il cuore pulsante dell’animazione in Italia. A Noventa
*)&,8)-)42.)8/()55"1&H5"/, - &)h — &I/ " hiLa scarpa strega=h52(()4"")(#9H&"(H()8,", 4 —5. ,"8("=h)k
FYHIR&)E(E>""T0)H)>20)18, J$%)EAS) - K8 #) L#,E5H585(2*F) ", L E(Th&T) ——)#2" 8T h & () + 5 ("
/54218, $1&Sh 8" L #i+ "5, 58/, ("#88H/, — "H8i/S. 27418, " L) (OIR, #, . &)E&T(()IA™5) ), Le botteghe
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della fantasia="")(11)#,%&)( 17)#" ,N68, 7/, IW§)S.4/,()>,") 18, . "fcol Piccolo Teatro e I'assessorato
all'istruzione. In questi e tanti altri interventi, realizzati nelle periferie delle metropoli e nelle realta
rurali, 'animazione veniva a far rima con il decentramento (Fiaschini 2015: 101[Z N""$555. ,#,4
\ZZ]0k
3<™H)//7 #2)55" h()/<5)BH(2&8/ )" 1+) _#)5#8/ )b, hd2" (h& " (1) /1, -#,47H& " ()15, "S)H&MBS)Y , H()5H, "S)k
&"(OF 7, (("#4585H% ™h & " (h #™"™"$#, "8, h #1244 A2 "B#™4 5> ""§—" _#) 18, .$)8"8) ., 1 d2)(/,5)%$8.4/, —2_"0h§(¢
primato della creazione collettiva e I'invenzione di millet+,"— "t&$2 4" )", 4&" (4/," , BiKSHS _#" . & " 8) St
*", /755, 5 &8 &™) —=)#11) 18, _"h/, —"h TH*" 55, L Th &S 2.0 1R &S 2.5, o TH LN/, ((TH#8 LA, =T
R HTISH2 = 880 24, )R 85— 4, Y
Non v’é dubbio che questa fervente stagione fosse sotto il segno dell’oralita:1)8*8)4)()% >)5"4
I'ascolto, I'ascolto che gli operatori prestavano ai bambini, I'ascolto che i bambini erano invitati a
FUEBHY"hI (2 L 6 () () - (B, X, MEE) T (S) S8 A& (1, xS T, S, A& (O8(, ", ) B) SH)#) H&SH
—, - &, M85, = =254, L& T/ )8 RS /8RS, R ) BER&S" T /8%, J8HOMT , §<)h"5*" " 55, §>" _§556— ,}
6§2(9) - , 1 K/)>H)h . "(152,% &5)"S,4 &8 >,"&,% Marco Cavallo. Una esperienza di animazione in un
ospedale psichiatricof(a Trieste, nel manicomio diretto da Franco Basaglia, nel 1973), un’av8” .#2")}
assurta nel tempo a paradigma della stagione dell’animazione teatrale:!
b
kL'amplificazione reciprocatha costituito I'atteggiamento di fondo, il tratto che ci ha accomunati
7, (§)>8) 48 &8 K) .h 68,8) . 54"/, 8 ) — T&S/SH ST 8T 8 L L&, 0 4, L&) =" E)("H & ()Y
comunicazione. atteggiamento di tutti & stato sempre quello di dare importanza uguale a o:.%
segnho, parola, gesto, ad ogni intenzione espressiva. E’‘questa attenzione all‘altroilinsegnamento
maggiore che abbiamo tratto noi esterni dal rapporto col manicomio (“artista non & solo chi sa
"HEU— UG 7, XTI —)) /<R /<B5)h "+, L&) — " .# "k ascoltare”, ci ha detto qualcuno
durante un’assemblea) I1BK/)>§)F[XY_0_\"8h/, 56885, . ,h—§"$Dff

[YS
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?, DE(OFT""//<5)4"17585)43)8) - (5™ "$B) /2" t&SD=hFonti orali e teatro

Ol Giuliano Scabia,im2)# ,"88/$)15, 5% *"d2) %, "&8/%:5, " . §2") — — )&S&) 4/ , 182 , # 4
EYHGT —*§" 4§ 58" — "4/, %) D) LI, KOh: " 4" (Sissa, Parma, 1971).4

Q2",.,4,"—"t&Soralita di ritorno=5"4/,5i* ,55,4&$" " 4/5, Jh)##8)#)§ 15— , VA& ("1™ / . S/<"H"h&) ("4
"§5, "5 "H*"H588 T K1 x GHTH &) 1($h , *F A, &) F L H) 1, (=L, (THA8, 1 &8 2.)h . 2,8)h /()55 &S
§.47(("#2) (H&$h>)5"H/<H5 > * " 4§88 (S11) " "H8(t™)//, - #, 4&H5QH() M5 — , .5) . 1)H()H#")5—8558, . "H&)Y
persona a persona, la manipolazione, I'artigianato manuale, la ludicita, la relazione —h#2#h#")#Sh
§.#'S.5"/H&"(("H/2(H2" ", Y (B—h* ") "L THOH2— T HBI5HT) , &S ) &S "5*" " 55, L h& T (("h—$/", 7/, —2 . §4Oh
§./, AT T(TB/2, (Tsh. T (B, 5 &Y (. T (W) S g

P8y, B8 S18hE) (L, )2 %", /755, H/< RS ) (HOh, &7 L TH/, L#5.2) L H)HET TS _RBSE)h . , ., 5#) _#TH50)N
D) =>4, 5 (=" #7080 d2)&", 8 54, "/, 72(#2™M) ("% "4 5, /8) ("0 )% /)*) /898 &$h ()8,")" " * " 8) 58
[, =2.80) )R )R HOH )N T )# L (15, /8) (T )RR, 47058, (85—, i Th&S—" 58, . TH) = )#, ") ("
S/ TSETH )T "/ T 55890 5> " 5588 h& " (), —2 - SHOR TH& ", S ((, ")H(Th . , 5" "H5, /8 HOk
delegano all’arte I'intervento nei luoghi del disagio e de(()% —)":5.) (SO0 JH§(k+" ., =" .,k /<™h, z:8
542&8) — , 54/, 58&""8) — U5, #, W8(h. , — "H&SHET )", U5, A8) (", W YR ) FH()A, T, 22 T, S, ek

LoHp ) *>= &S/ ) (4")//, .4, 488)"SBH#/ , 1 *2>>(8/ )4, %8)8US. ) 2884 652(5) . , hK/)>E)H<)H5S. ##51L1)# , 4§ HYZU*2 #iP(1>) 2 ) 2 (S, h& ™ (("h#t™/ .9/< ™}
/"")#8™H " & "5*""558 " — 5578 2§, /, 4BK/)>8)h [XY_Ok [YXNDX DEhKSES . #8# , 0%/ modi di comunicare "84 342 .4"$//<§558— 4" "*""#,"§, 2 .4
("L, )%, EHES 4T 55&. " Si&sh> , 588t/ " Y#i8Happlicati a Trieste, dai quali emerge I'aspetto di dilatazione, di duttilita del teatro, che,
in quanto arte dell'animare il mondo, sa applicare la trasformazione: a Trieste il disegno diventa disegno cantat,, **2""i5#" . &)"&, 4"
55*)"S, h&Sh#")#"S. ,H§(18 ™55t/ )" " H5H )& — —)E2"15)A () )", L h) 2#,>8, 1) H/)H&SB” L#)k5H, )b TH(S>",=h  ($5*F) 16 d2, #8&S) - %5, - LK
§. 8" DHMO&HE— —) 28. )18, . "ho (B, oz TS/ T )HTHS. 58T — "UBD) 1, — "HhiSD) L#I>2") S H&SBT #) . L 4*F D, L) 1 1) — 88 "t proiezioni dell’io...
m27 54,57 (" ./, h58* , # T >> ") L /<"§/<§) —)""tkI modi di operare del teatro d’animazionelt, kP —, & &" (4#")#", K& /" ") """ ()15, -
"5*"TEBI8) T/, —2 . SHONOKBH " — "1 T2 )W/ 2(H2" )" A (THRSIBH") , "&S. ) "I/ /< T 1L)H2 L) HS— , L8, W28 8. 1Tt L/, N, 1Sk

YX
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C
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T L &THT5ET LSS, L TIBOESE>(S, 1) 9)hHE . ETE*) L5S, L A=)/ ) (— - H&2 AT SHSES S T S — T L # AT ) &S
\ZZ]#N, .#""moli 2005). E anche oggi, non meno di ieri, I'oralita in questi territori la fa da padrona,
SH'242") &, 58 8.5 — , (#h /)5 8.4 /, (D 2&)#%h —"#, &% &M §.&) 5. " 52(k /) —*,H ") //, (#)h &S —)#" ") ($-H
/8°7,0)18, - "h&8*)", )"K)5/, (#, 154" )#" - &S/ , —*, 5618, . TH&™) — —)#2" 18/ ) i

AN #,") 8,0 ) (8 ) B KTEE) L) T K ) J#)=h /T &, N B8 *,55)% & /<Th 2, L H ) AT (T SH)&Y
(I'animazione teatrale, il teatro documentario, il teatroffemminista...) lungo le quali la gente di
FOYE D2, —00 TH&, L TH&M) — = )H2 I <S ), D) 24, U R E AT )R (B TR )E ) A/) T8
proprio mestiere sotto il segno dell’'oralita, dell’ascolto, della partecipazione ai discorsi di soggetti
[ ((TH88%h ., BTt —, (2, &) (1) -, - THET (AT )#T R&SE )T ()18, L "B C L )U5H, "N " ()", /<"
§./", /S ()h5#, ">, (/)8 "85, /) ("hIhd2" ()h/<h —" z(§5, b /% *2hh " " 5H5#28" " A2 " SHTH &S — . 58, . 8% (B "
512117 & (4. , S 2(#2") b

[SZ
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bPPPik/I testimone reale a teatro

6°")"&,162//5_%

}

bPPPi[L 'estetica del naso tagliato

37/<,8h.,.8)—=)8)uS(1" " )($5—, 1 & K#) .$5()85psFit 74" " )18, H&"(H&") ——)#2":,1)$H8™"5H) _§—) (=) ("
5, ., SO 2— ") (B h) - (S +8 S ) " &S/ <"H&I() 1)8) - L b T (S)((THH— T & (1T )H H&r T UETE, RS
T 8T TR /202 (S /<th L, b S, H(2) (S Th &S)(THA/<TH T2 ) L <k (§=S)#T )E 7, /85T
,05""8) 18, [/, #T o, L b8 bnucet 2 )+, B TRET /< T ) (S 7r2 ) Jhd27 ()8 & () (85—,
("HTMYS, /<N, —F)HD)B)S N, T i, ) LS5 Bk, ) (ShSK&) 488/ ) 8) #H&) ((r, 55 " "8) 18, - TH&™ (A" ) (" "k
OF(,", 5 )#488)18, . ™ )™ )#HBY M Tr)(#")h Ik (r54"#8/)8 & ((, 1 5<, /ph /<8 =h)((r™*, /7)) ./, )b +2#2"8>§("4 =4
§.87 N> BH2*E TR G(h *2>>(8/ 0/, K AN /< IR &S5, —, n Tt T — LS/, L2, )&M) (- T LT
&8""5, 0 T557"8) . &, 4 ("h —"55"h§.45/" . )k &bt K#) . $5()85psF=t 3" /<, 84 58 "§5* " //<§)8)h . "§h #" . #)#§8% &S
L@ RO LS =LA & (O /)8, LT O, THE) & (HATEE, S =T LT L, L/, - &888&TB)E ()
#)&218, _"h & (("H ") (HOh &S TH/<TH SN 7, R, (& L T ) (HO AT )H) (B8 7)H *, TEE)E &) ——)#/ )b = (S
5 —>")8)h 8" 8" H )((, ")/, #")&& H)h &) 1 (B )5 " *2) — " ATH —)ET ) (B &"((, 0 5* "#)/, (LB P(1 52, %
*2 .4, 185885H) 8 #", &2/ "H) (/2 . 1) 5* "4 T 55" L 15) (& (K—8,0)"r, — " . #, ftk

P(r#"5#—, . "h"")("hS+)#8H )55, =8z () * /T )X TS ) s (S (T =T AT (&) # &)1 37 /<, 8
*TU/<QA/ , — "hd2 " SHRSH) >§($5/ Th2 L )T 58, | TR L #T L 1) (— T TR T H() 1) L #7H50) .45 L5, I, 5%#8 , /<"
T8 A SR /< 3/, /) =T AT ) (T T /ShE /< B8 Y xR )R )(OF M) (HO 5.4 d2) L4,
M5B, LT —§— 580 &85/, "5, B 3<8&"8)HS", L/, H8( &) ——)#2" i k3<"h52//7 & " >>"h 5" B
#)2(5)55™188)h8(h . )5, Ht8. 62K S )# , ub "H (,h5%5, 5482855/, 2.5 .)5,58" ", niP(k .)5,b5)" " >>"h&H2 4
") =) B(d2) &, ) T >> T, 88 )#, 1184E) 1) "5<) /ph X _0¥] Z] iy

37/<,8152::7"88)4 )b K#) -$50)85pskt &$h /, 4/, o+, &""TH ()R ") (HOh "+ #H88) N BY(H L )5, #) z(D)#, D8/, HS(H
§.:2) 228, 5&"(O8.)™)18, . "HBOMET ODE 7, 454755, 1" 1§58 H) (/2 .S+ 2 #Hh& (1) 2#,>8, ")) — , B h&Sh
/, . &888&" " H()N(, t8/)R)(OF>)5"h& ()88 "#— " .4, (1 28/ "4 &, >, 1)8" "4/, "&)¥)h 2. 15—*",885) 1§, . "}
&% T (S)#, & (H1™)#" & VR ) (8. 47" . L h&r2 . 4%)"/ , K () E—§)4" " /8 18, - "¥8_4—"11,8)(h- )#2")E8 ")k —$

—

sembrava falsa. [...] Come sembrava convenzionale quello che eravamo abituati a fare sulla scena».
BK#) - $5() 85p8Fk [X_O0N\XXDEL " (h—, . &, . )#2")("=h()4" " /8#) 18, . “H™ Y#")("H*2hi&2 . d2™8) **)"§" "154%, . )#)=H
§.)&"22)#)4 "H5H"S&" 4T/, 5I0/, — ") (84T L LR & (TR, O T ) (HOh T+ #HAB)E ¥ 2N 5T —>") " " +2, "
*L5H,0)(h—, &, 58", W) * ), 15282 8 ), B A)E RS, )24, 1 &2) A#TH(TH*",8"h&" ()} Potenza

€., AP [S[



delle tenebre &% 1,(5#,F /<™8 % "")(H04 _"(O% *™"5, )k &12. )4 8" //<8)t /, .£)&8. )= $™, —*"h _* (O}
YRR YIS = BEY) L&, 8.0 ) LA/ L 528 HT R ) (8.7 L &2.8 7, AT Y ST L) (O
15, . "NRS)HE, TS HA2) L#, L TR ETIAN) — = )H8/ K6 RS BT L 15) (HOH "5 5588 "
N ™" " BEH)" ™ &8 SR, &2" T 1 5ET L SRS AT )Y (528 /) YIS MRS/, =%, ) — T L& (4 1T AT & (!
* (L= KE) $5()85psF )8 B)h*, ")E, 1) 4, 5/ &) -, 8'".)# "V, 588 12()42. )18 /7<) k2 48" /1S,
/o )&, BB ("4, = K/, BS5ET8) L b LT &SI T (L F T &)( * 2.4, b &S 885#)k &7(("4 25) .17
£)=*): ., (" 1i1BK#) .$50)85psF [X_Ok ON[DI 7)H &, . )= *""heh — , 5#°h 2155, 5% ") #)§ *"" &85 , 5818, . *
Vi) (THE) L /< (TH 8L L)) (OF %) &7 () 8 //<S)t AN, B 1(,") /L 5. /)", . b %
(T ST, L )b, L EE L ETB)T /) MU 5E V&SN, (58, B/, Bik/ , — " T)NE/ S, )8 8>S, 1 ., &
£)&2"(, 5. (6. 12) 718, K& (R, *, (L HESIS—*", 8885) /85, <Y TS ) 1162 T L Y=, — " LK&)Y >>E)
§—*"* /)15, $k/<"H . "552. )/ .52")} )8 >>"§()5/5)#,§*)55)" " 1iBIbidemD#Q24 . */755)"S, 4, (" ("H O}
*)"#'%'%#" 8)"("H 2K )", S—*8" 45/ 8/, 1 3,5)4 /<"4 58 "8 (hh )(d2) . #,§ &M/, (£, 5)4 ") (D445 "5

Y SLL) S BTYES YI&2 I (1)1, - TH8&, - ID(("HE, #E T (OHA2) (HOBES*" 5 . 1)h&" ()18 /<8
/. B)88.)H — 5, =" :($%)(('5#$—' A& |')#" W&IIMT S (0T (T =LA, /) =T )
8™ 557" b "/ T ) 8)(, SLL)# T 5 — ) (=" R D AR . R ETARTE S DWW

)=, SLL)E)&E2.YH(, S8/)E) <5 £) B8 58T — /< ) (, /<G,  #)8&T H KK =) L,
"58)8)8 )4 *5* " ((""(SMN" "1 K#) .$5()85psFi ) 8" //<§)/, #)&S.)HIN2 )+, (#THE&HH —"")BE (STH* "+, " —)HEB "
EUYE)(— " - #THS. 248(511) >$($iR$* ortiamo la sua descrizione delle peripezie di questo “naso tagliato”
sulla “tela” della Potenza delle tenebrel}
b
k)5S ()E8™ 7<)/, - £)88. )k - " (Oh+, (/<7458 "2 $8)48)8) - 46H ) (OHSL>)H & (1™ +2 . £, UNG™#
)5, HRH UL S5F)H &)Y ("5)88" (" )¢, BT)H )5/, 58 - (" 2(— "1 H5("H = )2 )b . L £)1&T (152, 1 %) 4 )
/<S8R () TS/ = )15, S (L") -, )8 L&, ()h, "L)IEHETF) ) — T B/ )$12. )
)25 ) BE)F T ("EH82") £ ()hA2)("H " ()4 *)55)8)45, () )E)8" "5, ) ()H5/ " . ) /) L #//<S) . &,
20 .1, SATH/<) =) .&,4d2) (/2. L, K&)4(, #) -, Bm275#,H& ">, (" /<) — , h&%& ">, (48, / "h &S
8"//<9)&)B)H#)(— " . #"H (88" )1 &" ()4 8) DA & " (N 24" . #/)4 /)—*) z . )4"255)=h/, B+, "#" — " _# "} B
§./878)h (08 = "=, ) /<TH &, H & (8 552, 5 * ATE)E KEH )R RY SIS 5/t )M Q) T — =, b
(25— 44" £)48, 0 -, K ()5/5)" 8 25/8" =4 =i, >>(5:) "4 )4 /) -£)" 45, (£) .4, 48874 L 45/ . ) 4D
) /<5 d275H, 5 5% — , 5EThE <8 (L5, 8% (6 ), S 1((, )88 88— — %$(%52 %/) 4,5 " d2754)
1)1, . "52((,15¢, &, 18" (") — — )I&8" & 12 52, ' SE2(£)# 15" L 1)H/< K5 55" — "k "k, 55 K2 S )4, I
BK¥) - 5()85p [X_OHON\DE:
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La realta e “pericolosa” per I'attore che recita poiché, mescolandosi alla rappresentazione, porta lo
S*¥H)E, TN, L+, )", DTS, T T T (O —9— TO8H) RS/ ) * TS, L ThTERE T, ) T odh, ) ($HOR& " (K
*)")" T, ) (&) — — )#/ )k

Trexcursush&"(()18"//<§)h/, -#)&S. )% & K¥) . $5()85psFh Ik d2)588 2. )b *"*/, /4 ) #,(, I & H8)(, "% /<™h
W/, =*)z) o, &8 ST )# S &S #7118, L5, /) (" (TH K/, . /,"&) L 1THE/ T S/<Th ) T /(2584
*"H)E, &M <) (&S *h THE——§:)# *, 87 SHHBA" (&, (758 NZ\>0k O~ X0 UK (, % 3% - (D% —952")%$. % 728 )b
&"5/"88""(, 4 ¥ )N/, .&2"(, % Jh (, 4 5#755, § K#) -$5()85psrt /<*H 8 & () :§""h &$ d2"5H)h *,*, (). ) 2.4
*)")&85, 4 * &4, & (()F *T, M=) /T d2,#&8) ) TH 2.0 =, &T((LE S )HT)SH (T &) ("S- . ,8) =" 4, b
&"((N#," B 1 /<™HON8 /<)), )& )/, ="z ($)##, "85, /(58" 2 )#h &) 4" (&, ("58h+)h kS #28" "4
(r$-8858>8( " 14BA-" (&, ("5HN\Z\>0h0_[DM . , .4*2hk *55"" "k k5*", 8854t ) uh&S$hS. I = . 28#9=4*""/<qh ) (#"S— " - #h
HooTT>>T /=TS 8T &S, T &S, oz T §.57 _5)#8NY B4 (&, (58 \Z[\>0 O_\DM —) .5+"5#)h 2.)k
K*" ™57 D) BH/<"H(8 = ™ . 28894/, (™ 2 )HK) (18- 8858>8(" 1'BIbidemDf

718838582 1" ) ("H)+, - &)H)E——"5H"Y*F*" 5T _H)HI8)ETHS T L T YM( " )4, 18 Hd2) L, BT ) (#O85, 5* T 5) ™)
OB *="/718, "5 &" (1 *2>>(8/,5 "1 )% & —" .55, . "h &" (1 885524, i 7)% 52)% )**)"$1§, . "h <Yh )2—" . #H)#, b ("H
#%,(, 2STH ), ) (S QN 275" ) /1) (0 )ST/(258h ) (8 )&, (757" #h )8 —§2m) LA T )8 <, )#, 0 &S
<) &S/ )*A522") L 0) <TESHTSH — , BT (/<A L& (15— =) L Th&S 3T /<, SR, ) L L hS(E
)5, H(1%&, 80 ") i5H) 4, 1) 1 (O)#, =) (/™ . #",h& " (4885, =1t) /™ . &, H& " (7 )#", 42 4(2, -, h&MS. 47 ) 18, %2 —) "k
F(("8) "0/ "5/524™48 4, " . ,W)(("142.18, _%5/" (§/<™HB()IS/" -, z ))& — —)#2":5)AH()" " /8#) 18, . *=()h
" I9)DA52// & () &S, —*, " RS E)55 " L )h&Sk#T/ L8/ <) Hi5H/ < "IN/, — "H5ThKH) _$5()85pSFt )8 " 55"k
&" /35, K &M —"# ") (/" AL H&T (152, 447 )# 5 -, 4S5 La potenza delle tenebrevt —=)h("h/, —*"#" 1%
5,/D)—>""5, #&) ()18 //<8)i/, .#)&S )NH/) #AH () — " #HH(TS—>""/) 18, . $H("HS—*",8885) 18, %
&) (, /< H)E=5=8)AK")//, #5k3,5)(k)8" >SS h* #2248/, . L “#T ST _1)h:2)58)" . "H(rkS. M " L 288914
/, %2 4" //755,4&8)>8(#94 "4/, .5)* "8, ("11)i/, 54" 2##8)nk

POA™)#" & (75—, . " )(THIH2 ") Z§(TH) Do ) h&S T ) (HO0R T ) (ThIRG(h* T, M — /< TREH* 5" )b
[, BOWF", *O)NS&" L #5H0h ., 45, SHSH28)M ") (1 JhS( 885524, K /< THF" T /FSH) S W) #S T () 18, )W) (TH IR
ST DR &T((LhEFTH)E, /<R G LT /<E) =), B)EF)ET/S) TR d2) AL E xS, )M ) (B 5, - Lo
1L, BT = I/B&T (OB, =) ST = L&, L ) (T, RS AT ), S TSR T #, ) (T
JH(r, ") (SHOR& ™ (&S "H /<%, ") 585852 ** )18 45" .5, h&S)(, 28/, — "™ L&, HS(k#"5H—, L T T)(TH) (/7 L, & (b
&§>) it 1B &hJES(H/)5, 4 & (M 1™ )H'I&, /4 &S 4, 5/)D ,")E) 1) /)RS *) "O#,4)852// 7558, % &$h "8/, " &S &
§——) S h&dH* """ 18, (Sh&S T 58T /< 5285/ , L H(, T R& T (O h# TS —, L8) . 1)UB T &BJHS(1/)5, H&Sh
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Rwanda 94DBL , h&$— " . 8*", *"8, 4(H4" )#", 48§55, =*" >, h()#s428&S . "H&" (") "#85#) 45/ 8/, 1)kt) "5
#")5—'#$# TR, ER2MTRET —*(§/"h , 557 8)#, " Th &S ) & () 8%#)H &$5#. 22, L LHOEFT, =) L/ TH&N (b
#o5H—, L THT)(TR&) (DY, - #5. 28#90& " (12, #5&S) - , BYK#) . $5()BEpSF ) (("h*" "5/, W8T //<§)/, _#)&S.)E,
AT /<#)#T 4, 0)((TH&S. ) =8/< L) M#B & (15—, L8) L 1)h&S" T H)A*" T8, L B2 BT )H, 5T L )RS
ViU S HT T ) (18 (1) #88) -, "H5% 5#"55% +)/" . &, 5% 5* T#)#, " &$h <5, LT TG /<Th /) ) L
§—=>""/) b, x*2m xR ) L LW, —1JK)88 T 24,42 1. /8& ™ 4" [tk
K7)E*)", Qb )#", 1 —h &8/ "H A" (&, ("OH"§+""" . &, S8 )Sh#™ )"0 &$hS. #7") 18, . "h5, /8)("h-h)h2. 0/, *2 4,0
5% —>")F §.52+8/8% _#7h )b &"+5. 8" H A2 "5#"h #*, (, 187 >/ <o *M T8 &R &7 (("h 7/, #5. 26#9h "5*""5588" N i
B4 (&, ("SHNZ[_050_\Di 7)1 88#)4S. &588&2) ("4 0 )#,=h/, K ("H52"h*2(58, §h()52)% , "$:8. ) "$"#OH (452"
—, 87 _17W")5/8.)#"8/030d2) (7, 5)1&$E*85 1" 4d2) (7, 5) &8 — " ., B&™((r™5*""558, . "h&"(("ht,"— "h) #5548/ B
NYHE /<™ — >80 (% 7)*)/8#9% & ((19- &588&2, % 5. )($11) (78 Th /87,5788 L&, (" —)% ) /<™
*LE019) L&, (T —, (#$*($/)-& ("BIN",>)>8(— " #TH(TH&SH T L LU )RS (hE T )H W) &SLS, L) (— " L HTHS "5, b
TS AR &T((TH D, LTS 8, /) L L h e, L) (T &8/, —>8.) 18, LS )b O &$—" .58, . T
temporale della “continuita” e quella artistica dell'“espressione”. %
L™ (" )4" he)**""5" _#)18, . "H)UK/, . #5. 28408 "5*"*5568) I4&$5H5 . - 2 "Wg(H™ —*, W™ )#") ("h=4/, /7 HH, A
&" .5, =),/ , (=, &)hd27((,h d2,#&S) - = — " Th L THAT)H W& ((ThFTD, L) S HT 0
#')#")('%5/)#2"$5/'%&)(%/ 28 TH&T (b —*,5d2,#&8) - L1882 )8/ /<E)h&)#T 18, L TH/<TR) ") e
8)(" .14 *5*" 5568 hd2) . #,4)//)&™ 8. *BEYM L " (H*"5—, S )N BH)US. b )#, 58 —) . §+ 5 _ *((r=5*"§—"""%
=T &) TR KU/ AT T/, =58 TR 5T/, L& )b &T(F 52,F =) _S+T5H)"B (r, 1 TH#ELN
&"((r™5*""55§, . "f
b
bPPPiN\iTestimoni di testimonianze e testimoni reali
K=h8(h )" )#, " "h#™ )#) ("7, — "4 &8/ "4 15/) 8,037 ("5# . - 5*"55, 1) **"" _&"hd2"((, ¥ /<"45)h &) (h+)##, 1 &St
55" " Ko#)#, i #75H—, . '%&$%)(/2. THATSH—, L)L LITHE T L, Lh&) ()M, &S TEE T T B)A, b k#T S —, L 7Y
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kJe suis un étre humain de la planéte Terre.

Je suis une Africaine du Rwanda.

Je suis Rwandaise.
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E/25,89)1&" (O =" —,")H()152)h &5 "5)=()152)18)(, "$11) 1§, . "45, ., 1/, . &S15, . $hS. " (2&$>§(Sh>""4(,
sviluppo culturale di una societa. La memoria definisce, di fatto, I'identita di un popolo intero come
&$2.)i*8//, 4 , —2 S9!

h—="—,")i*2nh"55" "4/, (("#88)¥, 1. &$88&2) (*=4*2hh 55" " " — " — , ")I&MHM(2, - <H™h— " —,"§)h&d " 8" 4
— "=, "DI2+8/8) (K =) L /<Th—" — )N — ,BE) P K, 1 _8/)5, 87 55) /8", 5/ S8 TH(H) < x, M k) S(h ., i, B
presente e |'eredita del nostro passato, allo stesso tempo determina la capacita di narrare sia l'uno
sia l'altra.h

3, = ETSS TR 2.0, (L TSR/ 554755, 5 57 L 1)/, T ) (O >, FU) Y 54, "8) = )E /8hi /< H§(h
&"5H. L hz(B<)E"ET B)4, b (1,5, H& " H5 "/, (B3, — THF LA TSSTH2 bx x (LE)™) 5 Th5#"55, 55" L 1)HS(H
"$L,U& L, HSL2, 0T, T TR ES /ShE /<R (LE <UL LED)(B)H, k4T — ") "&HS& " L #5494 88) 1 :§) . ,
&2.d2%-) L5 (D) - , 0

=" =, "DI&H2 4%, >, (,H#2#)88)HI8+2: "8, (“H"&E " +§—"")A5, 2 "#HOI)I/, #8275 #T ") 18, o T
revisioni, in perpetuo movimento. Per stabilizzarsi ha bisogno di “contenitori”, ovvero di luoghi o
—, &H&SH/, .57"8) 18, . "hTh+"2618, . "H&S8 "B )N, ", 1*, 8/ <ph&sB "5 "5, L LH( "1/, - &S18, - Si&di#")5—8558, . "k
)" /<$B8>E>(8, 47 /<"h —257 54/, (715, $H58, (2, - ,H T I) =T _ATHE)(TH/, —*%, ) L /<"h5TH/, Lh&$B ™5
D& &S )R, (&S =T A0 L&Y, ) = A, 2.18, L& ()48, (, -#Oh &5 )BBY(, M) TH 2. )5 T #E,
5% /68 ,4&" (18 , &, h™H& " ("™ ) (#O

L™ (248 —&" /" . &) 18" (08, ", h&S— , (#"S/ =", "4/ , L 182 . #,1)&K2 ) H*S; h&st+25)45™ L 5E>(849%) (H
ST )& (N, -57"8) 18, L B 5, L b — (O )ETE TH L #T8, (=T AT ) M /<SHTH (TS &) Z8 S T ("h
$niziative dedicate alla “memoria”. In particolare sono in forte sviluppo le ricerche indirizzate alla
ML E)R&T ()RS, "D)E, (M) (THET L& L))/, L5 A, &S S15) " TH )&, 72— " L #) "5 —, L) .17
KRG AT =T A, U588 AT =) ") (S TS hd2) (/< —, &, ) /7887 H)(Bh&SBT DT TH(, L #) . "H&) (DY
storia “ufficiale”.}

La raccolta di tali fonti si fonda, in effetti, su un pensiero etico: quello di “"$5*, .&"""%)(#5§(" . 18,4

della storia”, af#")8""5,4("}8, /& /<8 —))"sh -, H<)h—)$)824,48, /74 )™)Y . &, H ("4 BHTH &St 1 2R
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5,/9) (8, 4&%58. = , (/< HOU5H, "N/ &) ., h<)D8, (24,4, b ., Ah* 824, 4"/, H)""HAT -, ")
/,(("#88) 7"/, &, x5, L) (THOSHS A" //S) A 51888 " L T &L TS —, L8) 1)L L E)i) OR&, 72— 4,5
conquistando un ruolo ed un posto nell’archivio della storia, accanto ai materiali piu tradizionali. ¥

P /"5 "5 & (("h 5*FTET LT (TOETE O, #)F&T((Th 1, A% )G <Qh&THT =), AL (# T &S
cambiamenti anche nell’lambito d* (f—"#,&,/, .4(, %58$(2** HEHSH" 2 — ™ . #SK " h&SHH" / .S/ < ix" , *"§™h " &S
&S()#) "5H& ™ (("H*") 558%™ H& " ("} , "= """, .57"8) 18, - "HTH)8)(, "$11) 18, - "h&" (H&, /2" _#,
2887585, . L hS5 T, & ()45, /8 HON /<" LT (1,5, & T (Bh2(# ) - L $H5H5, . ,1)8B)(BH & (D) /7, (#)E
organica di fonti orali, nell’intento di preservare la memoria piu diretta della collettivita, attraverso
()4838)8 , /"h& " - (12, —§. $h™H& " ("h&, . . "H&™ z(SHSH")HIFE; ik "5+ "8/%h& " ()45, /8T HO0& " $H()8 , "), "h, * )
=), 8) (0, J#)&S8. 8, 1) " #:8) JH/<TI50) L A=) L /<TH&T (O, L#T,F) IS S T L 18) (" it

Nell'ambito industriale sono molte le esperienze in atto, a partire dagli anni “80 del Novecento,
§.+)HH-A585, . 052557 128" . 2— """, 5T "5* 1T 1) ("5 2) &, 8. &§"SLL)#"E58) 1) () *$/7 , )RS —*""5)458)k
I(("H:") - &S5 . &254 K () - )N/, =S /8)""H&) (18, ", h*S, . ""S5H/ , h&$H P2/ /5 HAS: ) 116LSh Vit )8 ™5 b( ™
ST 8H T )S*", £) o, LSOH&T (N8I L T((Tht) >SS/ h L T((THRS/, (TR =D T AA ) — SN — T, &L 0& T (8
recit de vie, del colloquio non direttivo ma al massimo “semistrutturato”, sono stati tratteggiati, nel
/,"5,h&" (28— &" /" &S 278, (), # )24, >8, D) H8/5h 5k, 8T &Sh B8#)E >, +7558, L) (TH &
#o5H—, LS./, H)HES /< THEH ST ST L., K5, (LR, J#TSHS()8, I8 — ) L /<"H)8/, L #75H5, /8) (B
) Bl

754, ")k )Hi2H b, L &, & (1T 5H—,  "h()452)H88/ " L&) E* "5, L) (ThTHF",+7555, ) ("M, ") 18, L THTHON
carriera, la sua storia nell'impresa e la storia dell’'impresa, le relazioni e le persone, I'organizzazione
MO L (5 2)A(TISEET SRS =" )#, )AL 4 ) /<RI (S ) K —*""B)RTH(, K5/ " )", 54, Y,
* (S8 A& (5.7 L L h&SH) B2 L) IBE, "D)EF) ) (TR EF) ) (BT )#8B) 1) (¥5#, "S)h2++8/8) (it
m2"5#)454, ")48" )%=, - .8, " &K 85/ ) (L)A"5— , & () —*(B+8/)h "4/ <8) "8/ "4 ()15#, "5) 458 " )#)h " &k

esplicita, quella dichiarata dai libri scolastici, dando corpo attraverso la voce di “uno” al ricordo di

“molti”.}
U// ,=&2.d2"4/<"D#™M)8" "5, We voci di chi non ha voces()i—"—,"§)4&$88" . “5#, "/, (("#$8)4"4/, — "4
H(TH*)E—, 8, 4/2(2") (THC.EF)E—, L5, H&H 2. )H8) SHSHON+Y5H, L) LT =35, . Sh&M8, /Sh)HT L&, ., h&S

Lsy22//8,4A8:)118B[X]YN1999), docente di storia dell’industria presso I'Universita degli Studi di Milano, & stato tra i p|u not| stud|05|
della storia d’impresa e del lavoro industriale. Ha diretto la rivista k1"/<§88t"#p—>""5" 1t 1 2#," "4&$2 _4*3, _$" "4/ ,4)8," nEf2x
delle fonti orali, con 61 interviste e oltre 100 ore di registrazione, dirette a lavoratori dell’Alfa RomeolN, "#"((, 43+ N$5#)//<$ \Z[ZO
\YI]XE

IT A(«P
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?, R (OIT""//<8)k"17885)83)8) - (5™ "$B) 1/ 2" t&D=4Fonti orali e teatro

essere ascoltate, valutate, accolte e raccolte, per divenire archivio dell’identita di un intero popolo. ¥
b

bPWi[ Archivi e imprese: il caso dell’Archivio Storico del Muggiano

1"/<$8% "&k §&" .#$#a trovano un’espressione, particolarmente naturale e coerente, negli archivi
d’impresa, in quanto luoghi di conservazione di quei documenti che, sebbene risultanti dall’attivita
funzionale e produttiva di un’azienda, divengono inevitabilmente, nel corso de(#" —* ,=4"5*""55§, . "}
della sua identita territoriale e comunicativa. Il documento diviene volto e interfaccia tra I'azienda
"HO(h 288, " TH TSR BN

Un esempio interessante &, per I'appunto, costituito dal Cantiere navale del Muggiano, [} &St
*!*UUHOE Fincantieri S.p.a., poiché conserva all'interno dei propri confini un patrimonio di
=" =, "DR&)((,h5H"),"&S8-)"S, 4 8)(, " h 5k, " B KS ) &S &, /2 — 7 8 &Sh#8* b 1) 8/ = —2(#— "&$) ("=
o, L0 T (B>"), A ST L B9 O /,5#"218, . "h &S )8H —§(§#)"% "% /88ili, sia I'evoluzione
)U/<$THE, ST, 2S5H8/)N& T (1) #5455, & " (162 , sk, 1S, DY

§

I

[H7)14)&"S. )8 1 27 aprile 1930 nel Cantiere del Muggiano viene varato I'Incrociatore Armando Diaz. La madrina é
Sarah Diaz, duchessa Della Vittoria, vedova di Armando Diaz, nella foto accompagnata dal Direttore del Cantiere, Carlo

LXKSE2)# b " (ks , (+, 48" ()HK* " 16) 4 . *" , 556 —$#9U&. " (K3, — 2. “H&SHT ™ "$/8fk

[ZyFincantieri S.p.A. & un’azienda leader nel settore della cantieristica navale, con venti cantieri tra Europa, Americhe e Asia=/§"/)}
ventimila dipendenti, di cui il 60% impegnato all'estero e un fatturato che supera i 4 miliardi di euro. T::$$(#6"2**,=4d2,#)#,D) (D4
Borsa di Milano, & uno dei piu grandi costruttori cantieristici al mondo e l'unico a livello internazionale capace di realizz)" "H2##"4("4
tipologie di mezzi navali a elevata complessita: dalle navi militari all'offshore, dalle .)8%5%"/§)(§t"h") - <"#§)h " ("8)#)}/ , —*(" 5589k )8
—")llyacht, comprese riparazioni e trasformazioni navali, produzione di sistemi e componenti e nell'offerta di servizi post vendit){%
3, ;488 YEZZZYE )BH" ") S11)#™HS. b, (" "¥NOZY) - . $i&$ESH, "§)HQS. /) LT S<YNF", & L h ) BH (T T L&) TS, 1 L ST, /)8 &$5/2557 18/, . T
della marineria internazionale, quali 'Amerigo Vespucci, nave scuola dellAccademia Navale Militare Italiana e il transatlan#$/, iR "azh
vincitore del premio “Blue Riband” per la pili veloce trave"5)#)#() . #/)18%2 . )§. )8 1*)55" 1 - = "$fh
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@ IT AP Arti della Performance: orizzonti e culture, . iSI\Z [ S+PKALIXYSSSXSZ[ZYXZ [
Ci

C BY-NC 3.0 3, (). )18s" ")) A)H" ,13)5) 51" 16 " ") &, 16.2//5. h<ti*lcc) —5)/4)i2 . &> , itke



lardera. La foto é stata utilizzata per le ambientazioni multimediali dello spettacolo¥7"%—) .$. " (i+""",
(fonte: Archivio Storico del Muggiano).h
b

P(E=)#""9) ("5, #, >, 5,0 . "t (h2(#—8) . .$)&h2.58.#7 .5,8()8, ", h&H" " /2% " 1 Th"S, &S L, <)h "/ " 824, b
) /<" 2.5 58:8((,% 58218, J)(T08 )87 )(Oh 88z " AT (78518, L THEE —)AT)E &S AT % 32(#2") (% Y
Ambientali, il patrimonio documentale del Muggiano é stato dichiarato di “notevole interes5"}
storico”, con la notifica della Soprintendenza per i Beni Archivistici della Liguria del 5 dicembre
\ZZ\A"15, #, >, 54,1)188. 7/, (, 1&si24" i
Grazie all'azione di salvaguardia congiunta, della Fincantieri, della Soprintendenza e degli archivisti
DO LT, TR JESE)#, R, 5588 Th 182 T ) (D% /, 5#6218, L Th &8t 2.5 )"/ <888, 4 5%, "/ = 2.4
5% —*§,1)>>)54) . DI, (1) ., ") =)D - L& (W) -#578548/)8.)8) ("B
TS #7"8" & /2% b T )" /<885)18, "= )B8O)#, 1 58,8 &) (1 \ZZ 7 *" "8 & Y OF )/, (#)h &$h #2#)h ()
&, /2" _#)18, CTH5H, "SN&T (D)8 L&) (' #T L #, h&S/, SHH28 " L, 85, (, 52 5)"/<888, b —)#/ ,152(()}
5, ")H&" (1) A=) *G; 8.0 " LT (TU62(() 5k, )& (D) - #8548/ )8 (§) - )itk
L'archivio custodisce una mole, stimata, di oltre 1.000.000 documenti c)"#)/ " &S #* 44"/ .8/,4 "4
amministrativo, che testimoniano I'attivita costruttiva, dai primi anni del Novecento sino ai nostri
25, & TH) TR )8 (& (1422 28) &M, JH)(/, L A S, )AKTHEN, L LTS8, L TN (T —, B
TE" " H)H&H": H&™(("h2-%9% .)8)($5, -, 4/, 5" "B)#™H) . /<™h . 2—"", 58558 — "h—, ., 2")H§TH THE* " 58/ <"
tecniche, che rappresentano un vero tesoro di informazioni sull’evoluzione della metodologia e
&" (O /.8/)8.)8) ("
N)"8/, )" " .18, - "h— """ —)E ") ("h+, #, 1)/, 05, L HFTET S ) #S /S )Y [ZZ0ZZZh* " 115 )Y
—)AT"S)(TH)SH) —*)=h_ T D )#BHE20) SE (87, QB D (ThF)#S—, L8, 45&, /2= )Y, (# TN (h&)#, 1T 8 LN
/,54"2#48 ,1—hcon la traccia fedele di tutte le fasi costruttive, dall'impostazione al varo, delle unita
D8 ) /<O "T)(HI 5, /9)(7h Th ()8,")HI8)E &z (Sh , <YM TH &1 (% $—*8" )#H 7, b B/)##h <554
THET =) L TE<TI((25HT) . Lh—, — T LD, ) L TSI, B85 )#HH& " () 1BSH)I&SH/) L #8 "HH&) () §*) 25) &h
"§x L5, )H*) 5 ) (7828, LS55 &) )L H)((THHTOATIC.H8) 1 18,0 T — 18, L) J#Th)#)8 5, s —, — " 4
5)(" . #8& ™ (O¥5H, ")y

[iSono presenti nell‘Archivio Storico diversi Fondi Archivistici. La parte prevalente & di carattere tecnico: gli scatti veniva. ,4*5" : 268
per documentare la costruzione delle navi, in tutte le sua fasi, dallimpostals, . ") 8)", B P.b*)"4"h &,/2—" #).,4$.8/ = ("}
/54218, (" &4(B18"H"H("H"5*) .58, _$&" (/) . #8*" ik
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2, ROV //<8)4"47588)43)8) (" "9B) /2" )i&SD=tFonti orali e teatro

\i=6"_"")18, .8/, .+", .#,l Operai giovani e adulti lavorano fianco a fianco nel cantiere del Muggiano. Al centro una
torpedine automatica, 1912%(fonte: Archivio Storico del Muggiano).h

§

PYET L))" AHS 4. ") L/<TH(/, 585" LATHR)H S —, L5, H(E>")"S, A, =, BH, &), (A" TH&2 T —§()12 L SHOHET)
"§885#TH 5> " /9)(B1L)A™h "h (B>"Sh &S 574, " /<" 5% *<" TSN )b SH28&8 "h /T /<"h >, ($8) (7 - #5H )B " L #h 48. ) ($#Ok
#o1 <M =)0) <SRN, L =S <TES, /9) (8

KSH ) ##). " (152, 8/, —*("55, 4882 . i) #"S—, .5, h&SH8 . "5#5—)>("418)(, " " &S/ 28I —* , 55E>Y( ") 5/2") "
I'importanza e il contenuto culturale. Raccogliere e valorizzare la documentazione storica prodotta

da un’azienda, infatti, consente di ripercorrerne i mutamenti socioll®/, ., =8/ ("k#")5+," =) 15, .
della filiera produttiva, I'innovazione dei prodotti e le diverse strategie adottate dall’azienda nel

/,"5,0&" & /" . SHC NS, "N /<hEHS_ A /A, A2 (OB & (h#T T, S, &S ST ST L h T RS RS
generale, con I'evoluzione della stor§)t/2(#2") (445, /§)("4&" (*) "5 " f#

D("H=)#"") (1IN H2)(— " #5015, H&SEH28S, BIP(H*", - T, H&SH) "/<8B9) 18, . "HTHB)(, "$11) 18, . "HIE5H)#,
)H8&)#,1)(O1Q, -&) 18, . "HQ8. /) T2 ), L (2587, SHSH28) >, >0, L (r, S8 8, &S+, — 2,87 " Tk
"Tf2% kb )b #24"(a del capitale storico dell’aziendafl™ 325%,8&8""h "§ " &"" "4 )//"558>8("h )()¥

collettivita un patrimonio archivistico cosi cospicuo e diversificato &, infatti, un’operazione

DNT)HQ, - &)1S, - "HQS. /) #8™ "5k  )EI)NIS" B4 . " (INZZSH<) ") 8152, $hS. # ™ 49 >"§. /8*) (B2 ™ ((, h&$>""5""8)" "=h/)¥)(, )" "H "48)(, "$11)" *=h
I'immenso patrimonio st,"$/,4&"(()1Q§. /) - #8™"SKE*( 144" "&$)# , U&) (("h&IB ™ "5 ™" ") (HON) 18" . &) (45, (H" "1&2 45"/ , (&SK) 4HS8HHONS . ) — >Bt , b
navale sull'intero territorio italiano. Il riordino e la catalogazione del patrimonio documentale della Fincantieri S.p.A. so.,k
YH2)(— " #0547, "5, ()5 — )& (("H2 - SHOY) "/ <$B85HE/< " h &ShH24 T (ThaS >, (, 1§THIH&2.d27H) L/, )b *", 8885, "S) b TH& " 5HS L )#)H ) &H 55"
§—*(" =" _H)H)i
. . , | [X°
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)55, (2#) =" #7h §—*""885H) = /<™ 8)h )(k &Sh (9% &" ("% 5. )(B#O% )18 L&) (SH #8FS/ ) —" AT 7/, =S /<"Bh Pk
*CTELRSN LU =TSR D) (0, — TR L/<THELNGTHE, MH, Lh, SET BN X ) — T T, 824488 T
§.&25#"5)(Sh 5% *,55) . ,4 )8BH)""h "5*""$" _17h §. ., 8)#8 ™K (T )#™H ) 5)(8):2) &) &"(F *)#"S—, .8,b
12(#2") (" i

JOS=F, ") AT 8887 18) S (T /<TRA) (B THF TS L 1TE*,55, L L H TR T ) (L) #THS, (Lh*, L T L&, B8l
)=, ¥*" 47558, ) (SO & 1 2)#) — " L "he, =)A< R YIS ((TH(, ", 0, —F T L 1TA58) L L8 h )&, &S
"5)#)" HO8) (" - 1)U5#, " M/2(#2") (K& 1 ($h, - - THHN&) . &, 1BS)N) 1) — — " _#B&H2 ) h5H, ")) (H"S— T L #h
&§—" #HB)#)ML " (185> "## , h&Hd2"5#,1)552 . #,5()1Q, - &) 1§, - "HQS. /) . #"H58)88) ("t&" ()4, (D>, )18, - "
* 7558, L) (" &S )"/<8885#k BE)h * T ()##585HOh & S, &S L TH /)E)(, )18, LT &T((r1 /<888, % K&, "/ b
Y18 L &)(THHBE)* "I ")HSBHHON. 7T AH()IB)(, "S11) 18, . THTHOM"2SLS, . I8 H& , /27 L #8lh

b

bPW\tArchivi e valorizzazione: i progettitC . 4/) .#5™""1&$8 , /Stet7 ™4 —) . = (t+™"" 4

TEDOY/,EE DO/, .5""8) 18, . "=/, —*8 1+, .&) =" _#)("1&H2 .4 1"/<885, kK#, "8/, 1) 18" . &) ("h I
)8, )N+ 2818, L TH&" (X)) —, 8,0 &, /2= H)(THShd2) L#, 0> LT 22 (Y, (# TR /<" T &Sk
YT &) ("7, 5T AT &G (D) /7755, )((T+, L # *U=) "8 56)E )& 2 . h *2>>(8/, 5 5% " /8) (§5#8/, 1 58)h ) &b 2 .
*2>>(8, <850 B

C.1)"/<88§,4&" 8 \comunicareianche con I'esterno, facendosi portavoce di questa eredita aziendale

che puo e deve divenire la garanzia di un prodotto di qualita: lo slogan potrebbe essere “quello che

produco & buono, lo produco con maestria da pit di 100 anni”. Ut., .§<)¥$—*,"#) . 1)¥5"8/5hh/<"}
88" . i, &, #,150)12 . )I5) (B) &>, —, &, "%, 12 15, — — " 18>8

U//,48&2 .d27=4/<"h()8*",&215, . "1&,/2—" . #)"5)=)#")8" "5, hH5" - L "("h— " —,"$"8&" (1*)55)#,=h*2hi
divenire per l'azienda uno strumento di comunicazione esterna, verso 1)t /,(("#58%9% b &Sk
/,—2.8)18, " #T)A8TE, e T L &" L #i

4)i" 2815, . 182, (1&S" ") . /<™48)(, "S11) 18, . “H&S2 W) <) ("W <IN/, SHfE2%H W& h— , ("< (S/)#" -, ST &S
&, /2—=" 0 L, B 5, (LE /) T DI K ST R, DT )R ) L/ R, D)8 S, /<SR /<, LY
I'intensita del loro bianco e nero, con I'espressione dei volti e le fatiche che ci svelano, spesso si

offrono come vere e proprie presenze, quali personaggi di un’ideale narrazione. }

3, 7, 1&M2 . §1"/<888,4K#, "8/, 1IN/, 57"8)"THTH) —) &) " "hd2"54)h.) ") 18, - "h)#)8" "5, 42125, /<"
., -WJdsic et simpliciter#/, .52(#)18, . "4&" (1&,/2—" _#,4$_4+,"—=)H"M)&SLS, ) ("H—)Y) . /<"lesperienzal
&"(1&,/2—" 4,

€., AP IX_



4) . §"58)18, L THTDT =*()"TH&SH) (TN, T RN )HEE, (, D9)EM& , /2 =" L W< LT — — L h& T+ 8 &S
memoria e voce#2 .4")//, # 5 /<"h)#)8"5)H§(h#" —* b "4 554" i *2" /< /$h55)4d2) (/2. ,45.%)5/, (#,
R ) T V7Rl 1 G O

Consapevoli dell'impatto emotivo e formativo di tale tipologia di documento, si & pensato,
()8 N (", T H&SES, 88 L, 1 "48) (orizzazione dell’Archivio storico del Muggiano, di avviare
2.)H385H90 &8t ") /7, ()4 &"(("H Q, . #8 T")(I"% con Vintento di arricchire il patrimonio archivistico
dell’azienda con una tipologia di documentazione che risultava assente, nel pur ricco serbatoio dif
t, L #1289%) /d 2658 , B

TE#5H—, .§) . 1)h,")("=h*""18,5,5) 2555, 5)(O%/, .57"8) 1§, - "H&" ()b — " —, ") H I &88™ - 28) 8>, Sh+™"#("H
t, A& S5*EYLS, LT3 L&, H 2087, (L1 )&)HE, ) (72818, - Th &S A2 5E)E#*, (, H)E &S+, #EH <Y
ST )" (TH)&E2.4*2>>(/,0 ., b LT /T55) ") — T _#Thd2) ($8/)#, 1 — ) hS(h*5; 1 8) 5, § *, 55EH( T < T )
emergere tutta la forza e I'impatto, si & pensato di costruire attorno ad esse un evento collettivo,
/<§&"55"48,/"h)(("48, /%5 *, (#T0h2. 45> "#)/, (, K )H ) ("H)#)8T S, M) (Th. ) M) Th2 L=, =T L4,
& (454, ")H& (13) - #""h L)8)("H&"(1 42::8) ., 2#($11) . &, &2.d2"=h§. % =) .$"")} esperienzialeh $
&,/2—" _#H&SH)" /<88, fifh

T)E5/"(#)¥5% Jh+, /)(S11)#)45242 5> =", &, 4 *)"#/, ()" — " .#"h&" .5,1&H )88 _§—" _#fH+, &) —"_#H)® ., b
solo per la storia dell’'azienda ma anchelper quella del paese, ovvero quello che dagli anni ’30 del
L,8%/" . #,D)™B)D(OHS. "1&"(OK"/, .&)4:=2""")i—, . &) ("

P>, = "#, 58 ™ #1528 , 42 . W"B/<S, 4/, ./ #2) ("IN, 15>8() . /8) — " .#, ", ** h—)"/)#,152(18 " D) ¢
& ()4 19-18, . "h )b &S5*"#,h &" (1 &)#, 4 5%, "8/, B Q)" W 5*"#)/, (b /, h /) H™E Th,#, 1)HTHE N =) 8T
=18, ) (T LAY S &2 T )R A ) &S T S( S, TN B8 LB L L, L /<gh §(H 5 * A, D &, 824, )&K 8T 4
dolorosi e a ferite ancora non del tutto rimarginate per la collettivita. L'unica via consona, per
SN2 O)EHT5H—, L8) L 1)h, L THH) TR, B8 —8("h& " (K &)#, K5H, "8/, N ) **F)"5)Ed2 " () &SHS AT T ()" hsh
#5H—, . S&S" A& 2" 1 (§h) - L0z (B, > ") h (8" 2 )#8) ./, ")H8I8 " . #ih

KShJh/="/)#, = 028 &S &$h "8/, 54 28" "h2 Y ""# 0 &St 7, )/, 8>, #) -, L SoHH &Sk A2 75k, 5 *)55)#,-4 7, b
I'aiuto di un mediatore=h per I'appunto, individuato nella figura di Piero Rolla, ex direttore del
N*™"5, )("h."(13) .8 ""1&"(142: :§) . ,=4&St) —$:(§)tmuggianottah *15" .58>§( "4/, . ,5/8,""h&" ("™ ) (#O%
dell’azienda, nel passato pit recente e §.4d2"((,1*3;4(, - #) . , BiR, ()41<)4. &385&2)#, 4" &1 . &/) 4, 4d2 " (™4
22" ) L ETETIESY(Sh ) (BT ab&s* " L & T A& (1) 8T/ <R, #78) L k) B8, )8, /T H& " (#5H, D)

DY " # 10, AST)@<)1)824, 1. 818, 1. " (NZ[O=45" —*""H)i/2")i&" (OINRTAUA TRIIIK , /574943, , **")#8) i}
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488" ). ) ™) L&, KO, F)ETER T L) TS, ) ("

VYF""5 4/ " S5 hd2 5, §— , &, 28(P", - "8, YUn cantiere di voci#i2 . )¥)// , (£) 1885 . #8854 145 ) S11)4™
)(OI5HT52"YEH2 K1)/, #,8. " ET IS, S)IET () H T T ((M52718) " ) BT — % , ) (i

K, ., ISE)8/ , E) )56 1) (— " 8" HOKS B2, — " 8/, 43 """ ) HG(HKS - 3 5) "3 " (6. $:4™ A8 " (13) 48"
B A2 8) . T HIIZE& L, 8" L, — TH) R GA5H 67) 18T )RS H&SNZH , " & x5
838", JNBE)#, 1>, B58>H("H ") /7, (57 T ("H(, " h 1S, BI55— Th B — , L§) .17/, L 182 4T H)hd2"("H&"(,
54755, 4R, ()H/< U</, . 84885, (1", XS TH R 1Tk ) (S )E) L /<M= T =, ST —§(6) ", LK

racconti del padre, anch’egli lavoratore in cantiere.}

6" 1874)hd2"54™48, /&) (1) /7, & H#) 1()#, 1 T &E)BBS /T #TH&(("H(, ", B T5* ST L 1TE%5, L E) /L (#7
§.4,"=)18, §*"" /85 7U52(() B ) & " (1" — >, H/<TH<) L L, W, DHBE28 (T, L &) — " L H)18& ") (Bi528/ 28/ , 528" "
2. )IM)**""5" 418, . "W )4 ("0iLe mani nel ferro.

T7h S #7854 )8 #75H—, S &§"THS <) .. b KT =558 ()% "8/, 547218, L T &"((, 4 5FH,E &"(h (2, 1,4 ¥
I'autentico respiro dei personaggi, ma & stato svolto anche 2.%)//2")#,%()8,",4 & #7552 )4 "4
rilegatura di numerosi e diversificati documenti storici, conservati sia nell’Archivio Storico del
A42::5) . ,H5E)I_ N)(#" """ ) (HOh) "/ <SBI5HS/ < "H& ™ () 1/8#H98& " () HK* ™ 18) i

1,05% )/, (L4#)//8)h2 8 )+""5/ 0 /<"§8)H&) 1($h) . .Sh 1" L#)H&"(hL, 877" .#,5)(Oh#5. "H&"(DHK™/, . &)}
Guerra Mondiale, ripercorrendo gli eventi storici che hanno segnato la vita della citta e dell’ltalia,
§.E=) 87—, 18, ) 471 T&E T8, /)H8)I )48, />, ) 1, (B INd27 (¥ &S 2.5, * )8, & (K3) L #7""h
8)(TH&T(142::8) . A2 7 (L 408,252, — 5T —*(8/ "2 L) . d2§((, BF)&" " h&di+) —§2 (5)=5*, 5) 4,
/[, 8&27h8z (H()/28185#) 85/, " "W *) /) #) ) H8(0&2" ,5()8, ", = T (B) + "B H( ") >H2&5 &, — "HHS/< " (B
tra gli operai che hanno contribuito alla costruzione dell’incrociatore Zara e, nel 1930, assiste con
#7118 (£52,58) ", H# )0, (O +75#) #4847, —*) 2 9)H & 52, 548:(5, 0 ) /728 — 58/, L, (6,4
8).4,42.)4.)8"1/<"15" _#™H) . /<"152){iHh

[XS
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i

OFHA"2 " ((,4"LS/, (8. , (kL 'attore Davide Faggiani interpreta il ruolo dell’'operaio Brunello Fiore, In braccio ha il
manichino che raffigura suo figlio Nicolino. Dal Quadro | dello spettacolof7™i—) .$. " (k"™ %
(fonte: Archivio Storico del Muggiano).h
i

P/Y AT RA2 L7 (L 8<)N2..8) =8/, H(H6SCER3 , L H(281/ , . &$BI& "H()HH)H/ Y H TS, >( T — &St 2aH8 18, " L/, b
(261) 5585 " 1) B —24) — = . #/<"h()H5H#, "), . "HD28H(, ", 1*)O58HP . 58T — TH)H", L#T) L H(THET) T T &STEFMI8)# "
&8 /<$"$5/<8)8d2,#&F) ) =" ATHOY*", *"D)E8H)52(()8, ", A H T/ /)4, Kd27(("h&" ()b, —2. 549 "
& (%18, . B7)h =27 )R ) —>8""Oh("h(, ", § "D85H" . 1 0h§(h+8: (5, H&MA 2L T ((, H*) " 95, (&)#,H8—>) "), 4
xR, 52(()h- )8 o) M)A Y 18548, /72% ) L L W) AT AT A2857 &L (T =) //<8L THT& TR, ) L& H<BE
58, x*, T (H(, "L, 08T L, B A)NS( ) AT TR TR /SO A, 87 ) L L HO, L) RES ) 28, L #8>27 L&, 1)
d27 (()4(, #)h&d" "5854" L 1)h/<™h—, &§+8/<™"OK(h/ , "5, U& " - (B8 " . #80h7) B )M, " . " "ON)&H((2—5. ) "OFH& , *, DY
127M) &S H2HTH(TH52 75X T ) L1THK,, L 58272, 8. B &I8T MBSRA2 . T ((, h THS(HOECH* T T —F ) =" LA, E T
ideali, ma uniti da affetto e amicizia profonde, sono una “famiglia”. Solo la guerra potra separarli,
57:.) &, 0, 45,47 J1)(E*)55) 128, 8)&42. ). 2,8)1/, .5)* "8, (T11)h ) &2 )i*""5) k&S / , 578" _ 1)1&S
A"2.7((, 00K, - &2 ") IS ST S — , L &2 . )BSE) )/, D)) #)h&SD) /"5+8/8, T h& " &S1S, . Th&SH()B, ",
&2",§74*)558, . "0i2. ,45:2)" &, %" —, 18, . )#,152(()h8%) & " 1 (B, * ") SEh/<THE T/, — ", D8/, #8.2) L, E)E
/5828 )88H52((, 51, - &, 4& " (()15H, ")) (6) - )

1,05% #)/, (L3 #0852 0>, - "#, h&HK25) . )T - .8>" _"h"h4)2",54) " #. " 1 Jh5H)#, 4" ) (F11)4, 4
B0/, ()>,")18, - & —, (#8h >, +7558, 5% & (h 5##, T )b *) " h &) (H#754, 5, 88 ) (T 2.0
—, -5 (5,0 8.0 /5.d27h d2)&" /7, —* 54,4 &) A/<T(TH AT&S SR *F ()8 T I8)b &% UL/ L8 3)5) (T T)h
5/enografia, 'ambientazione sonora e gli effetti multimediali, sono stati realizzati da Max Guerrero,

con un montaggio, molto suggestivo, delle foto storiche e dei suoni dell’epoca. Lattore
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), (=, -, (5 1, N?)88&TIQ) - 1F) L/, )&$28) 4, 1&)H2 1578, H&ME/ " . )18 . BIESE("hh&)E) (/2 . $
=) /<SS &))" S8, (, )" W& B/, A L, /<gh)"/<TEFS —)#T) (SLL)Hh & - (B )+ "% & (4
protagonista. | costumi, di Sara Navalesi, rievocano, infine, in maniera fedele I'abbigliamento degli
S F T B&T (T =, 0

N, "B)#, 8 8.0 577 ) 78 *"S/8%) (8 #7)# S &7 (()h /5#0% &S T)E K*"18) /, b *§5h @< )b /28 <) . L
*)H" /5 #,A50)(THE/2, ("H/5HH) &S . "HEE)HS(H*2>>(8/ , 1) &2(# , =LY, 45* "#) [, (,4<)N 4" L 24,42 4. 478, ("
52//755,45, *")#2# 5 =) "8 (87, /" #T L& (O )" 18, L TETE()E52)8)&™ T L 1)) 1 ($)//)&S— "
8555248 &) ()F /894 "h &) (D4 52)% = = .# = /<™ Qb #",8)#,4 2.4 "5/, #",h5x, ) "L E Th M. 488, LT (O
57 _SS>P(HOI& ™ - (15> ") #, "5

C.4"2,(,h&" /9588, 5 ((,4588(2**, h & " (1#" —)H JHS#)#,458, (#, 1 &) (("h+,#, 154, "8/< 4+, &) =" . #)® . “(Oh
", 5H1218, L TH& TS H8(Sh& TSR ) 1, LS5, (" TH/<TH& T 1 (31)88 " LS — T LT TS — —) Z8 %) L #/< T8 6>8) . /L%
L) — = DT, —* BT, (TS, L, oG T (T =, A<) L H 8T L), B(, 15%) 18,45/ 7 L8/,
&88" . " &, 05/ ., i) —>8" #) 18, "5 ) (THES)h , L8/ )& (W) #8T TR TH& 52, $ k" #) 1, L $5#-
1) . #)5—8&$2 _§*)55)#, 1/ < o8t )*""5" _# h)#")8" "5, (18 " (, & " (1"8/, "&, B

Ph(2,:<$h8h &,/2—" 454 ("h+,#,45, ., 424)85) 2 )k #"58—, _§) . 1) —2#) A 58, ,H)E /<R )M,
"§L5HU285/"h Th DT Lt 2.)88, /70 .2,8)Q, &) =" ) (Th)F*F) " &2.d27H (1 8)(, " W "2, (,h & (4
mediatore e del testimone: I'archivio parlatse c’é qualcuno che ha le capacita culturali e storiche
per farlo parlare: chi sa vedere, chi sa ascoltare la voce dell’archivio.}

N™"§)""62 475" —*§, =" )i("$— —) :$.i conservate nel vasto fondo fotografico dell’Archivio Storico del
Muggiano, ce n’e una particolarmente interessante sotto questo aspetto: si tratta di uno scatto
[, (#,5&2") #T O /,54"218, L "H &T (K, ——""18>8("h V2 —)H#OK /<™h "$#") " ) (/2% ") ) 118h d2)58 & §
>) > §0)(H08,", 1. %, "L L0 ((,45/)+, A52(("W—*) (/)#2" "H&SH(" = -, = A" THS(> )" (L KWL W) ((5H— " L,
52((,55/) (53 - "N DA/ HBC O+, 4,0 — , (#,0>T (O S8 #8/) — " 47 = )h) /< —, (#, 08—, # &) (1
*2 _#,h851855#)h. )" )#H8, hTh& T /) — " L#THS. T _#TH) (808, ", 1T )#) (“hLe Mani nel FerrofiR$#") "5 . +)##
)(/2 .Siscaldachiodit—%,55""8) . &, 1)+, #, 1$1&2 "4") - ) 118452(() 458 . $54™) 4 " =4+, "5 " 42 .Yagguantachiodit/ , .}
2 Yribaditoref$&2"1)&2(#. La nostra comprensione dell'immagine & legata, in maniera evidente, alla
LS5/, 5)* 8, (ML) 55) — h8.h 2 M)&, K &S &8/, LH T /85E, L ThE(h 2, (L1 &Sh A2 5HS ()8, ") L #8h T+
&2.d27h9(H5" .5, 8& (% (, ", 8> "5 . 1)=h ., 85, (,H 2")18"h) 2 (S SH28&8 47, "8/5h — )b ) L /<TH)H)8""5, h

16 (315> "#)/, (i si sono svolti nel corso del 2014 e 2015, con repliche serali e matinée, presso I'Auditorium Dialma Ruggiero e il
17)#" 43888/, 4& ™ (OWK*"18)4/,8.8, (2 ™ - &, W8/ )N[E™ ZZ5* 44, ")) &2(#h™ 1) ) LISH& ™ (("4K/2 , ("4 " &S ™K 2* =5, “§ih
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?, R (OIT""//<8)k"17885)83)8) - (5™ "$B) 1/ 2" t&D=4Fonti orali e teatro

"N/, )W~ , . 8) IS/, (" <) L - HBI524 ISk S — )k TS L )hd2 BT s TSt 1Mt h/<
Y>58) — b H2 5. #"8S5H)" " ik

b
THI6(8K/) (&) /<8, &8 Avanzamento lavori sullo scalo, con vista dalla coperta del Sommergibile
Humayta presso il cantiere del Muggiano. Giovanissimi operai scaldachiodi lavorano alla forgia, in bilico sui
ponteggi, 1925%fonte: Archivio Storico del Muggiano).}
b

Questo piccolo approfondimento e esplicativo dell'importanza di registrare e conservare tali
THXTUT _LTHRKT LR, s T#E, Y Un cantiere di vocit("H"5H—, J8) . 1THE&H 3" ) HH 3" ((§- R, (O TH) (B 54
5)"">>"" §) L &)# " "&24" 1 " W(isignificatot&Hd2 "5#) i, #, 4., 45)" >SS, U, (B, 4. T (O152) 18T L T 1M
Q, 5., B/BEHE) >SS T — =" L)/ & (O8R5 T L )& (TH8: 2T h2 =) L R, < — , (#, 18&, T
U((ThES—T B8, S E T N ((L,H5/), & (B5, — =TI ES8(" R 3<Bh )" >>Thx 2 4/, (8T T2, (,4 & %
5,727 Th) /<t OB (L7, 0 28,8) L T THOh 5T L, LB )#F)8TS,E O — &) 1S, L TH &"((, ) 5#2&8, 1 +)#E, nk P(d
— &4, ", (BTN, 1 (87hd2) L, E<) R 189R) F XSRS R /& L 1)8 4" ") (#Ohvede cio che gia sah™h
[<TIR)H&SH*  #TH, 8) T (T — " L/ <THSN5 , #) T, L, D&I2.,15:2)"&, 1./, .5)* "8, ("

L'esperienza teatrale ha dato corpo alla storia e ai documenti, facendoli divenire esperienzaf3, — "%
#)(T1<)h)82#,42 4. ,#78, ("h"B/, #", 0L T((TH)#HIBHON&S&) HI/<TH& ™ (("H5/2, (TH&" (AT, S, H/<TE<) L L L
)T 5F)4, )N " BHE* " #) /, (4887 () - &, 582 . 40/) L) (Th&S/ , —2 8/) 18, - "i)8," "8, (T, K8 1) 11808 . ¢
2 27", %Y nativa digitalel #7)5—"#T"Th 2.8 §.57 1) =" 4,0 & BHS* LG S,/ Lh )#M)8TS,Y
"§T()>,")18, H—2(#— " &) (158I"S8 " )#, 18" /85) — " _#"H)//)#H8) _#Th"h&2 .27 48F. /7 4"k

DY, A" =507 =, 18, ) J#7=h& " () 18) (S&sHOR& "Sh>", = "#i8h "5, 5#-hIN5H) MO/, ——, 18, . "H55. /") "%
§.#" 5/, N/28 88" //<Sh , <" L h &S Sz " L#h<) . ., 4 )DE85H ) s 5* ")/, (S Tz 2. &S (, ", H <)k
", 8)#, 2. )8 ) #T &S5 5455, H2 ) hF) & ()F*", ") 5H, "B T (/2.%<) . L EU8, &), K>, <ML b
835524, h&H>) —>§ . $h/<"1)55854"8) . , 1) (#8)",H/, — "HLS/, (. 4. "(1*"5—,4d2)&",H)(#"H<) - . , 15885524, ¢
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I'esperienza della guerra, come nel lll quadro con l'occupazione tedesca del cantiere, e la
5%.5)15, . "H&S"#)E&"(O¥5, H™ " JI)BENT"E) (/2. 58845 "1 "8/, &, h 5% T ), h &, (/7h H =) (.7, 8/,
"§..,8) &, 1)k, , ) (29)1&s2.)h:§, 85, T 11, " —)§* " &2#)
N*"H288(, 15> "#) /, (L I<QE)**""5" [#)#, 1)1, S5>F(HOM&S/ , —*"* L& TH2 TS, &, B54, "8/, 1) #)8 "5,
l'uso e la conoscenza di fonti primarie, quali i materiali d’archivio, che con ogni probabilita
)8 TS b M AL, L, 5/824,85, (=) "8 ) (— T AT

Un modo diverso e dirompente di incontrare i documenti fuori dall’archivio.k
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bWiUn cantiere di voci. Fonti orali e memoria collettiva nel cantiere del Muggiano

1("55) 8", 43" //<5. " (%

kSala a tracciarett6™) . & 15)()/, - 1*)85—" .#,4($8" (O#, 4"
LIRS L (T2, Y&SE) ()5, BE) . 1) 15— " 52(kd2) (" ik
#Y/5)4, &S5 1 ) L L0, (2755, 1. 48T k=" L& 11)H("H, &S )4

& (4. )8 HH("H*) S U/, —*(S/)#"H&" ()1, 58218, . "=hF TR T
"§("8)"THTE) ) — " LAY /<= "&E) _#TH)**, 54T, — " (§
(=T /755) Y (K08, )18, L & (= )# ) (" Bm2 "5H "

LR 1) L AT e el £ Tl B - R <) Tl i
I, #8/8.))/<"h—, & (152488 ™55 H("H8 ™ "1 < "W/ , HSH2 ™ L HH( "
,55)#2"" 1§

BEnciclopedia italiana, [ XOZD

bW[ Tracce

Too85, BT =)//<STR)ED)"GELT(O8 /) #7558 )b )8 (Th&™ (1 *)55)#,48.8" /"= )k #)//)#2")h Ik 4
V) =" T2, > )18, L th=) L 2) (M= "&8) L #7h()hd2) (ThS% S, ") 8) . , 15262 5> 11, 1" 1L, E L
5% —50)8,")#,=h&" (("H(S- " "H&uS. /858, . "W/<"H/8"/,5/"$8"8) . W(t* 11,42 . )48, (#)H+S. 8, BiP . ko2 "5H b — , &, 58k
"$/)8)8) . ,i—, &" ((H&M5H 22" "4/ , —2 . d2"85) =, = )#"=H*""()H()8, )18, . Kb, +8/5. )
1")//8)" " H&" (("H(5- ™ &) " 488 IR& " ((*¥t, " — "ET)h—) ., h& T (W) //5)4, " THET 1272 4* LMD A& TR =8 )
curve e grandezze, spesso “a sentimento”, come si usava dire, seguendo il ricordo di quanto
)**"5, 1&)8—) "54"H5 12 . )IBHH)&SH()8, ", hTH&M TS F T T LTI T 1S5S o, (LT 1L, )/ /), T, 8 - (D)4,
) &) —, &7 (L, 1)Rd 27 (, 148 84,074/, _ /(25,7 )5/ "1&)hd2"5#)I5) *§ L 1)/ L8/) ) (#)h ) H#z8) L) (T
§.&888&2) ("™ "((,¥5H#"55, 1" —* 45 &85* " .5)>S§("H) (H"$52(5)#, 4/, ((“#A8, BTz 8. )8 H) ™S8Nk, //) " "hS(
—)""H) . /<"H) 18T ) Ed2 754,

F((,454755,% —, &, /<8"$/,"&)s "% ") //, .#)4)55, =S ()b )(E#")//5)#, " 05" - 2h§(h +5(, % &$h 2. ) 5#, ") (,
&85 2 L )h*T"5qh Th o (B ) (T SHH28 (LY (F—, - &, 25)"(L L (U BH)BP(RS/ ,"&, 1) 85/, 1 L §h5H, "D)h
55. 1,00 Jh 2.8 * 11,0 & (Oh Ke, ") =) .&"h " —)$25/, 0000 ()8 =) - & .)8"H &, 8™ (%2, —5.988)::9). b
)85, KT —* B EKE, ") &S #2#HC . ) . )B /< hTHI5H"E "H 8B "h& , 1 $5S. o, (,42, —,1/<"188) s )i

\Z0
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§.58" — "h)H(" 8k
bW\ /l progetto: le Fonti Orali, documenti di memoria

KQ)#, 15#, "/, 18("8) #"KIH)h— " — , "$)i54"55) I}
BY(*55).&", IN, "4 (&}

P(h*>", - "#,% Un cantiere di voci. Fonti orali e memoria collettiva nel cantiere del Muggiano' 5%
K, LTHEH /O & &, /2T A &S — T —, ") )##)B 5, hS . #T 885# 8, (#T ) &b "t ()8, )4, "B & (¢
/) TS F TS =0, KOS ) (BHOR&SH, "2 LS1L) " H2 4 )"/ <885, h5H 2442 ) #  h&SH# B — , .§) . 17 /<"18) &)
ad affiancare quello dei documenti su supporto piu “tradizionale”.}

3, 8. /8)#, 4. "(INZ[O*""48, (, - #94&"(D%Q, - &) 15, . "4QS. /) #8™"SKI#2) (— " . #"48.4/,"5, 4L tm2) (§5, - ,
("HE. " "hz28&)H/<TH(, 4 M#ETSLL) ., nk3, — "i5i sono affrontate le specificita e singolarita di un “bene
di memoria” cosi particolare come la testimonianza diretta?%

U'ltalia & stata paese pioniere nello sterminato campo delle cosiddette fonti orali, ovvero K()!
&,/2—"_#)18, . "H#")5—"55)4,") (=" -#"4"¥")//olta [...] sulla base di un rapporto di scambio tra un
"SR, T2 K, =) E, T B M L XXX 0R[OXDEE7)4888)48 , / TH& " - (B2, — 8- B H& " ((Th&., . - W<, Y
("% (", 058, >, L)(Eh &8 Lz, L K, ), L5 T ATSH—, LB & (D0 K#, "D/, LE Of Kb =)$257, ()
“tessere” di un grande mosaico, la cui comprensione e definizione si chiarisce anche grazie a loro. §
C,—8.8/<™4"¥/,"&) . , =2, =S . B/<"W#")//8) . H8(h(, ", 0> "/, M5, )#)8 5, h0)E*)", O . Ti) L L LN&, L
) () (# S8/, 582857, - K1 )55)#, BTH(, S, ) L, = ) (T (T, — TR A (ST T

N", %G, 0% " hd2 54, B( " i+, J#8, ") (SH(H 58—, J8) J1TH& "8 " /<8, * ") 1 (S —*E" D)0 TH&SS T L #h, H&h
/(" WM< L L, —2.d27 0 )8R KL, L) () 8T T e*) Th D, L N&, /2T L) 200 - (5 " ++ T -
J<0)=*(8/) 0 ) **0 4, L&85, L b2 ((LH/<TH (TR /)T TR (T, 4,0 S0k SR ) TR A5 =", L 00 O
sensibilita, I'emozione, il /,8.8,(:§—" #,5&" ()44 58—, .§) . 1) 148, (#™4*,84)"8) ., 14" /7, .H)""4
) /<27 ((LW/<TH(TW) T, N8/, -2 LEkRS/ L (L) #, 48", i—iper usare un’espressione del poeta
U&,)"&, 1K) . 228 "#5-1/<"4&)H(1152 2 - ""§5/ "H&$*) "#5" " 1) . /<"h*""§5/"§8 ™" "i*, "58)i—42 .h&)#, 1d2 , #&S) - ,H
uno spaccato di vita, che non deve necessariamente diventare materia per la nostalgia, I'elegia o il

"§—*0) #, A=) 2NETE5 T 24T L /<TW, — T, LHTEE () 5H , E) B

[P, < "#,¥Un cantiere di vocitJi5E)E, ) H8)4,18)(04Q, - &)1S, . "108. /) . #7"$) (OINRT AUA TRPLIKi/E'i(3
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75—, J9) 1T, B & ()8, )#, "/, 5285/, . L H &S T Bk 2. b ), K54,/ 2 h &, /2" #, 4 &
— "=, "D)BU/ L IS(1*2 4, H&H*) T 1)) ((, 154755, 1T —* , H&8H) 88, W< M) 28&)#, 1 H: 28&) 181/ 2") 4, &M
Un cantiere di vocift

A chi contesta, in questo tipo di fonti, un’eccessiva personalizzazione, un individualismo troppo
S*M//)#, 2.5 o) J&"H TSR TR )/ (8,7 &S &, 72— L ) (= 1(755) L&, E N, (B RO
5,58 .7 &, W/<) L /<TUS(147 54, 15/ S A THO M, #, 1) )5, L0, —2.d2 (15 2(1)# , 1eSH2 . 12 # , 1&si8I5H)
§.&IBS&2) ("3, —*%, K& ((, H5H, "8/, h A4S )MSH 27 ((, h&MS. /", /) ""H(THATSHE—, §) 1T/, 4+, L)"(THSLY

un’indagine dinamica e il piu ampia possibile. Aggiunge, inoltre: §

b
KT7)45#, "S)4, ") (“H&S5H . s 2 W) B LTI/, YRR )T — T — | )R R T gt <
i racconti e le memorie sono essi stessi fatti storici. [...] Latt™ . &>§($#985* " /88/ )& " (("4+, - #8h, ") (§
LS L A2"5H kS BTN L (), /<) /<" d2) L&, L, R L&, L) s T L (M
895/ ) L 1h7ha (57 U5, L 1" 8" A" BEIERE /< HS.85) L 1) ()8, ", b " (14 —* 18" (18588, 1
& (&, (, " ) (OV'S/ "/ YHESHI/S(" I8 (5™ 5, IIBN, "¢ (R [XXXOA[SULXD.}

b

THFTS, /<) L L h ()8, )AL NS /) T &8 L n, L ) L, TEE T R TEE T &, /2 — T L#h i, "S/%h
viventi, i cui ricordi sono il prezioso corredo dei documenti “piu tradizionali” che costituiscono
I’Archivio Storico d* (t42::9) . , i

Da questo assunto, dunque, da questa emozione, nasce l'idea di inaugurare una sezione che li
"M/, (2)AH, 578" H(S— "H)F)h&s5* , 5518, '%&$%2-%*2>>($/ ,1*5;18) 54, 17 7HQ, #HT™)(S0h2 . 4*)#"5—, §,4
&b, , &85> "& TS * T, ) (1 2) (HIh. "/ "55)"S, B) 1§ TR T T —*

bWIO Fonti Orali: raccolta e conservazione

KOS/, 8,012 4, &, 1885/, - #7)"SS1
BE)<(S(168>") . Di
b
Lesperienza piu efficace per far emergere e raccogliere le testimonianze é risultata I'intervista
1§(—)#)=h54" 262" ) ) 1 H585H " — )LL) E* ") L&) "TH)bt, =) ""H2 W)/, ()8, 1) SR, &S L)) BPF) &S
&"(O%s#, "D, ") ("5, - ,b—, (#,415" .55>§(H521d2 "5# , 1*2 . #,=Isottolineando I'importanza dell’incontro tra
xS, L TH&T (O, 547218, &S 2.0 &8)(, 1, /< 68) . 81 AL 58, 5%(" . &8&) — " L#TH S8 #THLL)N /, —TH 2.0
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«f,((,d28,5#")i2, —§.$2:2) (I»BA™" =) 542 "IN) (— )INZZS0h [ ZDdk

P.§2.)H5842) 18, . "H&H)55, (24)4*) "SHOEH ™) //, #) . ,hT458) 5/, (#) - , 15H, "8 H&SBH)H()5/F) . &, H8(h ) )4, "
(>"", %)%, = .8/, &S5, ) =" A, HTH) /T &, 58, 8, ) #, & (1527 *) ", (T, — Th2 K> T L TR2(H2") (T
&)h/ 254, &8" "1 "H8) (, "S1L)" "Bk 7)H5/ " (#)h&$H25) " "HS(188& " , 4/, .5 .4 h&H8 & " K581 /<) //, #)158)h/ , — "
"/, E)HO/<TII&S* " MEQR2 W)/, 8L T (S, L BT)RS5S, -, —8)H()E: T5H2) (K015 1 L Sh. " (18, (#, ("
espressioni, suscitano a loro volta un’infinita di storie, coinvolgenti e forti come se fossero narrate
YEF)", (TBLT(h/, .52—85—,5)E>""8855§—)E5/)&" . 1E&"(("HS——) S B/<"h/, _H)&&SSHS . D27 H9(h(, ", 425,
*§;H&HH25, 0 (k. 5 T =, A, = TR "5, /) (U, TR, "pA8 & T )5/, (#) " TH2 )R * TS, )b
che racconta la sua vita di lavoro indica un’altra strada: cio che si vede ha un peso, lascia il segno.!
U(" =" &5 §=>""5/8.&8>8("% *="% *)"#8""% /,.% OF "/, ()8 & ()4 #758—, .9) - 17h Jb §(t /,55&& " #,4
“mediatore”, ovvero chi mette in contatto gli intervistatori con gli intervistati, I'anello di
[, 28218, "h&H2 )i THTHES " () 18, . Si24)h& )N/ , 54 28" T h ThS/ , 5H 28" "B L " (1/)5, 1&$ Un cantiere di vocit
si e trattato di Piero Rolla, ex direttore dell’Ufficio del personale e, come tale, profondo conoscitore
& (h—, &, h&" (2, =58 /<™h<) .. L h&T&SD)A,HOE*", > D) E 88 "he(h >, xS, 08> L8 ()8, ", 180
/) RTS8 S, 08 422 28) LS. (# T, Jh2)RH)&SLS, L) =§(0) " 1800 (T D)D) (/) 8T &)Y
&85z ") LS, LHBS(H. , . L HTHS(HF)& TR L, b, T ) DA5808 88 T ()#, 42 ) —5. 87 ")HS. "5) 2 §>( "H&sh& ) #
(T L& (5. ) N2, #TOH, /<12 88)85 " L 1)H5, (218, - "h&S/, L #5. 284985(1*) "5 7h) (8/) 487"
"§88/78""5) 2. 4*8//,(,42.88""5, h&$5H, " Y/, TS, 57 L LTHET)5— "55 ) SH2&S . & T (T — T &
/2858* 2" 55" " " 15— > " 8248> " "58. 15" 1)1)8""(Si— )" /7, (#8, 475> "558) )", ("B

2,708 (08,1, 0 &8t — &)1, . "=h /<Th <)h 7, 57 L, H &S §. &888&2)"TH T/, L))" (TH*TU5, L Th &)Y
§.47"885H) " "= §((254") . &, 0 (, ", W O(h >, - "#, = 5% Jh 5/ (#,4 &8 "()>,")""h 2.0 —, &"((,h &H 5/<T&)E T )Y
TUOHS, L TH&T((1S-#7885H)H/<h/, 57 L#B5 T F2" L T ()R (E>""HOh & 5> 558, . "h()S/S)H)E ) ("5 —, . " &
[, &2/, #N T (D& LS, - TR/ T (#)h, S —S11) L& HT —F 0T, =) 18, Sk

O (5%, "5/, ") (B ™z (Bh75* " Hh& " (15 ", " TS +)HAA&)IST — "0/, 58z () . L h&H)B > T Li/<E)", ) L /<"hETH
in modo sommario, I'ambito di pertinenza dell’indagine e insieme le finalita generali dell’indagine
54755)0k 2.)4 5, ") &$h —)**)H2")h /<™h &"5.85/)h $h /, .46 0 &T(H #7H, S, 0 &) T5*(,"M)""H )558T — "4
all'intervistato. Risulta quindi indispensabile intravedere il percorso, ovvero un filo conduttore, un)!
5TUSH&S T (T — " &))", )" —$&)EEBH(2**) "4/, 57 h&)IS) * T HU// L H(TH) o8, &7 ((TH&, —) - &TE
proposte, pensate e configurate come una serie di “soggetti” che ogni intervistato pud declinare

57/, L&, P RUSIS/ MBS RIS, () SRS L 17
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La “soggettazione” per temi, inoltre, consente di facilitare anche I'eventuale fruizione dei video
&" (™49, # "85#"H521&$8 " "5 " HFF) M)+, " — "(45) "O52+8/8" _#TH&S IS "L T (1) —F L H&MS/ T )R2 h) ", =T L4,
*EG/<E) — )24 H(TH5S . -, (THUS5*, 5H ) &AT55, b(T D )# "k

B3, ") ($5H152: - "85/, . H&HF" ")) "BEHS b —) L§T ) L /<THE, — =) "D)A52(() 54, ") H&SH, - LH* ", /<
si incontra, senza perd che questo arrivi a influenzare l'intervista: non si deve mai dare
I'impressione di sapere gia delle cose e nemmeno limitare I'intervento del proprio interlocutore a
24/, AT =)h&$ 2 0&)#, 1 1890 ) /d2858 , B 7 h&, —) . &"h5, L, H2. )b =) * ) =)h L, Jh2.888. 7, (L0, 0200
gabbia dentro cui chiudere la conversazione. Sara cura dell’intervistatore lasciare spazio alla
&$:""558, . /<18 """OK)4/ , Sfituire un altro “soggetto”, un altro tema, magari non preventivato, ogni
qual volta si avverta nell’intervistato una maggiore liberta e vividezza del ricordo nell’allontanarsi
dal filo conduttore. E importante sottolineare, inoltre, che per lintervistato ("4 "5*""$" 1% *$;}
significative e personali potrebbero essere piu facilmente recuperabili nella “digressione”, piuttosto
/<PEU5*, L& L&LE )N 2.8 &, =) L&) &S DB JE )25%8/)>8(" d28. &8 2. ) /, - &218, . H )&)#HEB)H & (b
/,((,d28,=4"5#) ())#)152(15, = - "##, 4 4&) (15, = 2 "#, 1) /1, —*) 1 . )#)1"h: 28&)#)1)152)18 , (#)

bW] Struttura dell’intervista

P51 28 I5SHSE, "H) L, /ST TS T BT <TG - L, b 288D, BT, ) LS1L) (S 85k T 8 — )" b
To.8 #"=)8 *,"O8 /, .5 5gb 2.)% 575" & S 4T, D)H88SH K% Jb /7"/)#,5h d26. &8 &$h SE"2#2")" "
5,——=)")—" _#"W(t&S)(, = , 16 45" 15, ST —)#/<TH"H, 1 515, L THS.N&, —) . &THE* T /58 < " [

Lintervista si apre con una sorta di “prologo”, una discussione in cui si parla del progetto con

I'intervistato, degli scopi generali e degli usi che si farann,1&"(()52)#"54— , .§) . 1)

a) Ritornare

b —, =" H /<M 2.0 8)(, " ) S22, & (h R, T, N (L0 58, (5" LA, & (h /,((,d28, 0 <, *MS,Lh
all'interno del cantiere del Muggiano, nella Sala Laurenti, spazio evocativo, denso di presenze
#7588 —, ) (BB— , &" ((Sh&dh. )BSH5H"2— " _#51&HH()8, ", 6 ——) 1§ SD-H6(H"$#, " . L 452(H(2, - ,4&S$H()8, ", hIH&S* " "15qk
2 1§.#°""55) #TH) —* eSS &) 1§, /L eSS —*(8/) 18, S — #8878/, "aS525/5#)#&) (I, -+, #, WY
passato e presente. Questo é stato uno degli spunti per I'inizio del colloquio,t ,=)48, #"=h . "t <)}

/5628 52 ) ) E2") ("N ) /7Y, 1258,

\zY
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b)lo

«lo mi chiamo...». Cosi comincia l'intervista vera e propria: una sorta di declinazione delle
TUOT)(GHOM T - SkS.#TBSSH)H, h5H TS L)k T/, Hd275#)1)552._ 15, . "H&H " T5*, .5)>§(598 )85, h§(h
proprio sé, conferisce il valore dell’esperienza personale, del coinvolgimento diretto a cio che dira,
una sorta di “firma” esperienziale ben precisa, apposta all’inizio invece che alla fine di questo
&, /2" #5885 — " — , D)5 h*""5)h&S" " #)-d2) 58 )h&S" " : km2 54,45, . , 48,4 "Hd2 " 5#)hIh()E —9)i5H, "S)EP,
5, ., 1%, "), "TieHd2 54 )", (hTieHd2 " 5E) T 58—, L§) D) LW

¢) La mia famiglia e il cantiere
Notevole importanza riveste anche I'eventuale percezione che l'intervistato aveva del lavoro in
/) AT )& (152,48 2" 55,4571 755, 1+) /" 8)h 19 *) ¥ H& " (152,52 887 "5, 1) —§(§) " "5 "h* " h (2884
(2, 2,57 -80058: _§+8/)#8 =/, 5H8H2" (&, h*) T H &M 2 F)H S —, L8, h &MY/, &S ") L " && L #80)5/, (#)Hh TH
§.#7"S, "SLL)#H S b /280 (28 *,§:0)8" " >>"h * Sh+)#, §8. 2" 755,45 )h52)4 8, (#)0h RSS*"##,4 )b d2" 54, 1 #" — )k I
200, &S =T L) =) $d2" ((, 1/ <K/, #)RE(7B5) . &" N, 4" (S0
b
«ll lavoro con le fonti orali s’@ inventato qualcosa che in natura non esiste: la storia di vita.
Perché non c’é nessuno che in modo spontaneo si mette i "W%")//, .£)¥,") (=" .#"H()45%, ")k
&"(()452)488#)BUS ™ —*5, 048 . #8854, 52 .1, **")5, h& " (D1 = /58&H&SH 1 =" _&=h I (> ™" AN "#"S . §=0™h - (/<87 &, ¥
della famiglia e le solite cose. Lui mi dice: “Mio padre lavorava alla Calciocianamide, allo
stabilimento di Papigno”, cheloggi € lo studio di Roberto Benigni ma all’epoca era una grande
fabbrica chimica. “T’ha mai raccontato come si viveva, come si stava in questa fabbrica?”.
Questa domanda rivela 'universo mentale dell’intervistatore, il quale € convinto che il papa si
*""nde il bambino davanti al focolare sulle ginocchia e gli dice: “Figlio mio, devi sapere come si
vive alla Calciocianamide di Papigno”.%
Lui invece mi risponde: “Ebbe un incidente” /§,J% "$6*, &% 25/" .&,% &)()h &$—" .55, . "}
puramente verbale della trasmissione della cultura. “Ci fu un’esplosione del forno, mio padre fu
5>)#i2#,4 )b &$54) . 1) /)&& " 5% "2*F* "1 2 )b 1) —>)h S (8" ()8 "—95"", 0 )b *, 5,k =) (" d2) . &, B 5%
accorsero che gliel'avevano ri—"55)8)¥* 5,5 —)("t:(§*()%8,("8) . , 4", —*"""h.2,8) — " .#"=H(2%. , .4
ha voluto ed é rimasto storpio per tutta la vita”. Quindi, io sono andato sul campo con I'ingenua

immaginazione del fatto che esiste una trasmissione orale e verbale dell’'esperienza che si

BT =) E)R&S T YIS, L THSLE T LTS, LT =5, K87/ THE", 8)#,18)8) 8 ) ()HE, H/<"h 2 (.}
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/<7 SE) ) — K&, B TS, MRS L& TIE) , — ., BB &S) — ., ") TR ()8, " A, — T
8788) —,4&)((,15:2)"&,H&)(/,"* , 4 "4&)12 . )hdl2)  #SHON&SHS . +, ") 15, . H&8HB)"S, ks, BUkdI2™ ((, 4/<"}
LLSBH) — /<M L&, NS — T (RS EF)", )M A28, &SR, &, B, H &S A2 "5, xS, L N2,
& D) E/8) (T BN, " (NZZ SO [ [Z0[ 0%
¥
d) lo prima del cantiere
PHA" —)HBS*",*, . "h&SK) ) (1) ""4>""8" — " [#"h()ht, " —=)1§, . "H§(h*""/, "5, H&HhBH) "S- )& " (1()8, ", 1) (¢
A42::9) .0 ") /<& /)*E Lt (H /)5, % 8.8 /28 §(H 5, 2T, h )85 189 ()8, )4, )(#", 8" d2)("H
professionalita veniva portata all’'interno dell’azienda, quali specificita.t
b
e) lo e il cantiere'
Uintervistato e il cantiere. Questa sezione costituisce il nucleo stesso dell’intervista, in cui
I'esperienza personale diventa fonte narrativa per la storia e per la ricerca. E necessario sgombrare
subito il campo da un equivoco, per il quale la testimonianza dell’intervistato sarebb "$8)(§&)45, (, 4
5785(152,4"8/ , &, 4N, 1 1 THEB) — T LATHTD)#E, S ) /) SH(TH&) (12 #, h&SBISH) & " She ) P 4" ") (#OH/, — T
ogni storico sa, tutte le fonti storiche (anche quelle piu “tradizionali” dei documenti cartacei) non
5, ., 0—=)%&" (12,4, - "#88" == )¥""/)no un’impronta pil 0 meno profonda del soggetto che le ha
prodotte e della loro finalita originaria. Allo stesso modo i ricordi individuali sono un’elaborazione
/<™/,8.8, ("0, o "HHSBSHON TS, 1 - THHBHHONS . 58T — Sk T/ LS, L ThTHS—*""558, L TH T ()>, BT - —, "D)b
., 002 L& )#, 1) /d 28584, 1T — — , >8("H—=)) —>8)h. " (T —*, 45878, (8" (13, — "HS(H:SON/8H) A, EN, T (S5
volte ribadisce, il ricordo dell’intervistato non € valido solo se storicamente esatto, € un fatto
storico in sé, costituisce un “documento di memoria” :$9%5§: .§+8/)#8,0 1 ./<"%d2).&,4&,8"55"
"$52(#)""hS. TD)HE, HS—*"" /85, 5>) 1 ()4, )HT L&SSY(Th 7, — Th#TEH—, L§) LT T/<ah ) /<R (% T,
5, ., 0=, ") TS/ T )R,
Dal momento che questa € la sezione piu articolata ed estesa dell’intervista, si p",*,."4
un’ulteriore suddivisione in sottosezioni: %
Il primo lavorof
L™ (5*)55)#, 18108, ", 18.4/) .#5"""4)8"8)k2 48", h™h*" , *"§, " "i&$ht) 58/ , 5" /248742 . )5, "#) &
“cursus” per il quale ogni tappa era un avanzamento sia a livello tecnico che di

"eGE ) SHGHOMP. A2 BE)E5T 1S, L TH5HE. &) 1) . KR RS s (6T (= LT )88 ()45 S S18) (M
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dell'impiego.}

Una giornata tipica

In questo piccolo quadro che si intende delineare, I'interesse si rivolge principalmente a
"§/ 5428 h(, 55/, " TH& T (1T =, hd 2, #8&8) . A * /)RS, — 8RR * TS, L)(TH ) LT s
55) .M. #" /1) " (T =, 0

Il pranzo

Pi—, =" #,0& &S )#, D) (1*) 58,42 . — , — " _#,1&81*) 25)1—) 1) . /<2 47 (" =" 4,187 )4, " H&H2 . b
—, &MY ), h&SH) SHH2&S . §h TSRS/ S K) L #/) — T HTH(THI) — (TR, H)#TI&) i) —§() "Hh <
§.45" 228,04 —" .5)]3, — "1/ ) —>F)#,b. "(#" —*,n}

Condizioni di sicurezza'

T::H()hd27548, . "1 &" ()1 /,558& " #) safetyt riveste un’enorme rilevanza. Tracciare la storia
&"(("4/, -&S818, . $h&"(()158/2" " 11)H&$/<B<)H()8,")#, 1. 4/) 48" "0/, 5" #"H&S, 55" "8) " "H(H. )5/ """}
54755, 4&" (1, ./, H*"5—)h&" (14244 ,1)55" L #™H, W) 5/2")H A Th* 5T —*" i RG Ex" 5T (4750 ) (b
&)#,""H&H ()8, ", 1 /<) ()8, )4, L —, &, 5&" ()8, ", 158 *2hi*)"()" "1 ) &&S 21 &S 2 %
prima e dopo che I'idea di safetyt8" .$55"*"*5)_4/, .58&"")1§, . i

Il riposo

K*—>")§2.5*)")&, 55, = )4/ ""/)""h&$/)*§" "4/ , — "§5858 , (2 "55" ", i =8, " . h&SH"$* , 5, =% =" — "#"H
di gettare luce proprio sul ruolo del lavoro nella vita dell’intervistato.

Dopo il primo lavoro

Da questo punto dell’intervista, & §—*,"#) . #"4/""/)""1&$"S/ , 54" 28" " 24 "h( "H) ** "4 ()8, ") 488 "4
e le mansioni del percorso dell’'intervistato. Ognuna delle domande precedenti, quindi, puo
essere rivolta di nuovo per capire I'evoluzione del lavoro negli anni: una mappatura dei
1) —=>8) =" _#H&"(()4/) ™8 )& " (()1&88 " "58+8/) 15, . "h&"(("h—) . 58, . &H&"(15)() "8, H& " (()458/2" " 11
"H&T(("W, - &818, ST L) (5t

Rapporti sociali

I8 ., 5 J+)#)h*""h=h5, (,4&%()8, ", BU// 5 /<2 B)(#", 1/) —* ,4&)H "5*(, ") " "h*2hh 55"}
d27((,h &"(O% 88 *""5, . )("h &"% *""/,"5% *"§8)#k Pk ()8,",% Jh /, . &858, . " 5/)—>8,
§.#7")18, . "h)S/S)NRH2 )N, —2 SO/, Tz, (THTH&S . ) —S/<THH24 52 T, <G i

Gli scioperi

La presa di coscienza e la protesta, I'evoluzione dello sciopero attraverso il tempo.!
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Le navi

Y BTG/ )T S AT IS, T S AT 8, (T, ——"55"h L T(h TS, &, & (152,45 ()8, ", 8.k
1) 78—, &, 0&)1S/ , 5H" 28" " h) 558" — "h)h(288. b — , &, 1/8"/ , 5K) ( 18)#, 1" *85, &858 . §+8/) 4585 &
"55"H(" D )A)(("H8, (215, ST/ LS/<T)((7HS. -, 8) 18, LSS #", &, HEH. T (W/S/(, 0, &24488 0. (1,5,
&":(%). .5

Il varoth

L™ (("h#"5#—, .8) . 1"4"52(#)h2. ,h& S —, =" .#0*§; 47—, 15, ) _#B& " (R()8, ", 18, 8/) #"m 48", Y
proprio “evento” sia a livello tecnico che sociale, coinvolgendo non solo I'azienda, ma tutta
OF /898 )7, —*) 2 D#,E&) (O *""5" L 1N &S *™"5, ) (SO §—*, ") _#8h 2 % +, (#8558 — , b *2>>(§/ , =4
>) /)" ((T0h2. )R8 T ) B, *, ()

f) La guerra

Questa sezione e eventuale, in base all’eta anagrafica dell’intervistato. Il cantiere del Muggiano
subi 'occupazione da parte delle truppe tedesche, prese partet) : (#56/§,*""$#&" (1—)"1, {[X] ], ++"i2.4
esempio di resistenza “silenziosa”, fatta di sottrazione di pezzi di macchine per non agevolare la
*&218, L Th T —S/)RTR&S" OS54 " L L)h—9(8) J#Th, b, T YA<TET H)Y, LW h 2R R B&S(, ) 1*) "#28) L)
Po, (=" )#, D) (1475524, 5& " ()8+") 18, . "H/8#) &S . ) "h&SH#2#)h () /SR & ™ (OUK™* " 18)=#+282 %, 55" "8)#, ™S,
importante per analizzare tutta l'ultima fase del secondo conflitto mondiale al di qua della Linea

6,4/)H

g) lo dopo il cantiere, il cantiere dopo di me

3,="1"*§(, :0 dell'intervista, & molto significativo indagare la permanenza della dimensione di
cantiere nella vita dell’intervistato, sia a livello di presenza emotiva, ricordo, memorie, sia a livello
&$i2.4/ , #)#, T8 0, (2, t<Bi&SH()8, ", b, (T, L Th, -, 5/824" (im2 " 5#)E57 18, | h&di&, —) - &
intende quindi ricavare un bilancio dell’esperienza globale della carriera dell’intervistato all’interno
& (1)) A" H/T) L& H&H/)*ERE T 55, 558)h >, 58488, b b . T I )HIB i+, LHTHESH/, 4§ RS/, #T L#T11)
, FF2"THEH5 , &&S5H) 1S, LTI FF) ) =T A, A, 2 ) L, ) &S L SE) (29 TS <) L, B T — ) e, ML b
08,",/, = 1)+ =)IN"§—,47"8% . "iLa chiave a stella=1Jh2 . )4&"((*4/,5"1/<"4*§; 458 ) **",556—)8) (¥
felicita sulla terra. Affrontando il periodo della pensione dell’intervistato,t/""/)""1&$/)*§" "/, — "¥<)}

svolto e “riempito” la sua vita dopo il cantiere, tenendo sempre presenti le parole di Faussone, il
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x5, )18 H&S, TS, B )H, B&) (O T . )& T 8, <L h. T (1, =) L 1, W84, O
b
KB/ &, % /< T BI8 T T L A5, 1 )R T, "I)H)8 A 2) (/< T, B)&) ) M — ) i/<
, BT, F X DS, <+ 2" hd2) (/<87 5)18) & BT ) T = )b L, 42 K& TBIE S, 1/, Bit* ) S
d2) (/<" 5)H/<12..,D)>S)IDI5* ") . 1)I&SK)™"$8) /S 1187 " SH[XYX0P=[ ZY 08
b
Questi gli “ordini del giorno”, per usare un’efficace espressione di Portelli, da seguire nel progetto
Un cantiere di voci#"$/,"8&).&,%/,—2.d2 /<5 ()h+, .#"h,")("h*""5" .H)h*)"#/, () "$Oh "h 5* " /8+$/54OH
H2HETB2 7" > ) Y "S1L) . &, 5%/ , — "H"S52(H)# , 1&H2 4", /755,488 ) =8/, h&SS #7118, (SHTET)*Fx,
H)N/<SHS 7" BISH)H T H/<ShIRS . # B85 , BhjHS. 5, — — )IS(1"52(#)#, H75*" 755, 1" &H" — 715, h&SH#2#)H2 . )5S T H&H
“correnti” e “flussi” diversi che si incontrano, scontrano, uniscono e fondono. Proprio in base alle
"GH("558, JHH& "z (BHTE* A& T (15 ", " TH5HE& "8 "h 55 " H&IS* , SH)I>2#) ") E—) " Th("HS/) (" H " H&S— T L #/)" T
#2##,%d2'((,%/<'%/$%5$%J%*"'*)")#$0%('%&,—)-&'%&"'$8). ,%&)(( 185>, 5" 18" "H()H5) « - "11)H&S* " & " 58
* U, 8) T O SH)&) M P+ F T )" 2.0 5T —*§,=h ()4 &$:"55F, . 7h "$875#TH 2. )k ™) . &$558 )k
importanza: € sempre opportuno “lasciare andare” I'intervistato se ci si accorge che nel contesto
&"(()4&S§=""55, . "HOHE" (#TH*E;H(E>"", hThS(1 S/, &, hIHF " (28 >S5 88/ ,h8 - _$+8/)#88 )48 , (#THSH*)B5) 1 1 f
t, . &) =" _H)(§h S &) *§;H S #"""55) #h 5, 4 " "Sti “a lato” del tema principale, dove magari la
—, "D)IIEFE; S(E ) A/, - &SBIB)N/, L hd2 " () &S 2448h - (S8) (51— " &$)#)

PR T (T =" 4, 0&)h ., H#)5/2") " "1 34 ()1 528&88855, . "H&™ (4" S/ " /)RS *8548. 7, H#Sh 85, h8(h .2—"",h
[, 585" #TH&S)", — " #h &S =5 L)/, JE)"TI<TR(TER) ", (TR, S, — RS, & X (8
nell'opera di Lewis Carroll, non stanno mai fermi, agiscono, suscitano altre parole e racconti
(87", "5/, - HEH&S ) =) L, BT TR /7 THE T ((TYQ, A, M) ($6. &8/) - L H>T LSS h&Si2 N5, (L) — =S LB
b
bW~ Tracciare la rotta. Le finalita del progetto

"L T(OY) 8T SSHR) M/ 5)#2M)* DY) (O, 54218, - Th&T S —, & (s — L, & () (DY ()8, ™M) 18, . TS
officina, all'assemblaggio sino ad arrivare alla nave, destino di ogni nave & quello di prendere la via
& (1=)""HI>>) . &, )" "h(, 85/)(, 470/, =S /8) " THg(hx", *"S,488) 1 1§, Y L /<hd27((, & (("HQ, L #8, ) (BN H
89) 1 :8,42.488) 2 2§, ¥&) (" —, (#"*(8/%&S5" " 15, . §ik
Ricordare, ovvero etimologicamente dal latino “riportare al cuore” —4/<"§: () . #/<§"$#" . "8) . ,42.)%

&7 (45" 8H&" (D =" —, "S)I—=4J. bd2) (/< "4~ h22)"&)" 8. &S™H" S T /)< TS _Kd2) (THR2 4, K& (8

\[\
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85): -, 58I
K®ht,556—,45242.)4.)8"1"§:2)"&)556— , 1§ &$™#", 48" &" " — — ,h()5/8)h ™4 . = (D¥5/8)42 . YD) //§)) . /<™457%
=" ) T)AT (O, BV <TIHS)IS " 127 L&, BT)E—=)*FFY& " (* "/, "5, b )5/ TR, XS 02 1 1, H)S/S) K
=) **)S(*)55)H, E T &E /7 A", #) 0 —* , 558>§(*HE)* " Th/, L/ T HT11)h&, 8 HS(hr242" , h/Shx, HE*, B55>8( "
§.8°/715.#28" 42 . )H&S" " 15, . "H&H—)"/)=)5*§") " 1) &2 . )h— "#)H)H& " : ($h, >8 " #4888H
PU*>",:"#,% Un cantiere di vocitsi pone proprio |'obiettivo di valorizzare! ()% 5%,"$)%5,/8) ("4 &" (%
#U,S, A, 82 0)0)hd27 (DR & (1) LTS, ((T/8) L&, =T =, "R & TS SS.L o, (S SH2#2") L&, 1 2.0
)" /<888,488&" /<™., W82 )T —*(§/ ")/, (#)H=)i/, .57 LH)B) L /<Th2 )i 2818, - "hTEB)(, "S1L) 1S, . "
&"(("HToH—, .9) . 1"t
T:.%")//, .#,%contribuisce a ricostruire la memoria del cantiere, una memoria “da ascoltare”, e
15,(,4/,.5"7"8)" 542 _4/)55"#, i
Finalita correlata, inoltre, & la necessita di implementare l'archivio storico con documenti non
$oHH218, ) (4,88 ", 4., H/"T)HH &S "#)mente dal soggetto produttore (il cantiere o I'azienda), ma
che emergono dall’esperienza diretta di coloro che sono o sono stati i protagonisti del lavoro e
& (OF *",&218, . @ 2% ", A" Y(OF =" =,")H > F2(82")("h &, /2—" L#, % 5, "8/, % "55)h 5#"55)=h i
§—*,"#) .te porsi in attitudine di ascolto: dall’ascolto pud nascere un nuovo racconto.}
E, perché no?, un racconto teatrale. L'idea di utilizzare la fonte orale come punto di partenza e
spunto per uno spettacolo nasce anche dal fatto che l'intervista stessa &€ molto%55—$("# )& 2. )4
performancelteatrale. Come nell’interessante metafora proposta da Laura Mariani:t
b
KT/, (£)18812 . )58, "S)&HBS)H/ , —* , ") 15" —*""t/< ™58 ) (("5i5/ )12 . ™ )a" , /<™ ¥58/" " /5, 312 .}
"§#2)(Th*""5H) /1) TS —* , lspazio dell’intervista dal f1255,4%&"(()4d2, #&S) - 498 J15"*) "), 4 (, ¥
5%)18, 4 &8 /<858 — "#"HS 45/ " ) "H&N /< 22)"&)0)k# T, H&)H2 L HEF*F) S, H Y (" L, E58—>, (¢, kT
luogo di registrazione da un registratore [...]. Due “attori” sono di fronte con diversi ruoli per
20"/)E5*T/) (M CL)R 8/, /T HYDRS X< TR 20 8T =0 ) ) (T * T 2.8
spettatrice d’elezione, che permette al teatro mentale della memoria di materializzarsi su una
5/7 ) (" 184)"S) . SNZZZ0S XD
b
Puo essere interessante accennare al “passaggio di stato” che )88§" . "i#")&,/2—" .4, ct, .#™h,") (4"}
testo narrativo o, come nel nostro caso, testo drammatico. Si ha una sorta di “salto

termodinamico”, come metaforizzato da uno dei narratori del collettivo bolognese Wu Ming, da

@'T o AP \[0



) LHS=FT ), LT (OB5ET52") &Sk D2 (S /<% definisce “oggetti narrativi”: non semplici romanzi e
nemmeno saggi di studio a partire da documenti, ma una cosa “terza” e altra che costituisce un
$&")("Ik, ATHN("h, = THTR2 )N, ", 478, (218, L A0

L, 58", 6*2 4,1 &85.818, ¥ JH5#)H)k ,885) — " _#"H )b+, .#"$(f&ocumento, ovvero l'intervista filmata. Nel
/)5,4&8Un cantiere di voci (,45*)1§,45. &885&2)#, 1> " "h("4" " - §54") 15, _%85&" , 1 JW5H)#, s )IK) )h7) 2" 454
luogo espositivo e di rappresentanza all’interno del Cantiere del Muggiano, dedicato all’ingegnere
3"5)""17)2"enti, che all'inizio del XX secolo fu grande innovatore nella tecnica costruttiva dei
5,—=""INETI)YON//, D H) (152, 1 AT L #, HHEN5, — — TP —, &7 (S8 . )BSHEH" 2 — " L #5H&SH
lavoro, fotografie ed & quindi “abitata” da numerose presenze mute,f#"5#—, _$—)#""$) (5. 4:")&, 1&S
525/8#)""WH(, ", 18, (I)F—="—,"S*K W) //, #, HO(Hh T ah&s* " . & " LK  #7"B5H)#&2 . d2 745, | 1S, ) A " (K
loro luogo di lavoro, in un’esperienza “immersiva” che si € sempre rivelata emotivamente molto
§.4#7 5)0H8(5, (, 755" "H(IR<)t)H, b — T T 282 L )R5 T ST HEN S/, &S Th5 T L 5) 18, <)), 1, 8) """
&"(("W#Y/HENE) & HF T = — ) ($hThEE L) L&, ) (O (27 7H582) 18, L8 THE——) 8. $h5*"55, 4 )k
lungo addormentate. Spesso si ha avuto I'impressione che per i nostri interlocu#,"$#,".)" .}
cantiere abbia significato sentirsi di nuovo protagonisti di un mondo che hanno “abitato” cosi tanto
)i(2. 2 ,18.5*%)55)#, B

Il racconto della loro vita e del loro lavoro li ha posti di nuovo al centro dell’ideale palcoscenicoll
cantiere, nel “teatro” della loro stessa memoria, un teatro dove, magari, nella vita di tutti i giorni si
8)h §.% 577 )% *524, 58,5 ")) =" AT #, KRR E 256 &) (F +(255,% &" (B 88T 5" L#k *<"TET _#kH &)(("H
,12%)18, .$d2,#8&S5) . "H&)I5, (" /%) 18, /<™, &2/, . D) (#",8"H#) (8, (#)Y) - /<™h)(H58(" - 19, Bk

(4847 885" H<) . ., W*) /%), 400 /2")#, "h& " (1>, - "#,h Un cantiere di vociiK25) . 4Tz _$>" "4 "}
Alessandro Cecchinelli, nonché 'autore del testo teatrale Michele Bedini, in un continuo dialogo di
5)=>8,4%/, ROE*""5, NS #m T (ODE "/, (0, #2454+, &) =" #)(TH)&E, D LHS./, H A& (., 58
—"&9)#,"TINS" IR, (O

Ph8S&™ 0 h (W #)S/LS, LS, —F(THTH &T((TH DS, (RS HT BT D, L )#2)(— " LT/, (5T "8)#h > 55,k
I’Archivio Storico del Muggiano, disponibili agli studiosi e destinati nel prossim,#+242",4) . /<"$)12 )}
2818, - "HF2>>(8/)1*S; ho#T5)H)H )85, h&S8 T HHSH 2 — T (#1282 L )RS #)+, = )h T >h& T &I/ )H)ES L

DY 0 %)) 1S, . "4, 56— ""SH HSH)h . " (15) 2 28, 1, %15 MG 2448 TINI&) (4#8¢ , (, Y La salvezza di Euridices*2>>(/)#, 1.4/ ,&)F)iNew
Italian Epic. Narrazioni, squardi obliqui, ritorni al futuroh™%(": :$>§("4 )% (§- pte<ti*lcc FFHRTF2-5.:+,2_&)#, .0/, —c:§)*\Z[ZZ_c)N
5)(8" 1L)IEH" 288/ N DIF) ¢ Il — , - &, I 2,8, U&7 (("V5¢, "$"cgh "¢ e<#*lccFFRF2—S. :+,2.8)4, .0/, —C:9)*\Z[ZZY)I5)(8" 11)N&s!
" 2588/ "IN 72 N — , 88 ) —$/)I&" (OIF) - £)58)Ie) ™ iziegk
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http://www.wumingfoundation.com/giap/2010/06/la-salvezza-di-euridice-1a-parte-il-mondo-nuovo-delle-storie/
http://www.wumingfoundation.com/giap/2010/06/la-salvezza-di-euridice-1a-parte-il-mondo-nuovo-delle-storie/
http://www.wumingfoundation.com/giap/2010/07/la-salvezza-di-euridice-2a-parte-una-termodinamica-della-fantasia-parr-0-4/
http://www.wumingfoundation.com/giap/2010/07/la-salvezza-di-euridice-2a-parte-una-termodinamica-della-fantasia-parr-0-4/

+)5h&S*", 2 "#) 18, | it

3<Bibs", 84/, 52(#)""hd2 "5k, >, h&St, _#HI*F2hi&S8 , ()15 48, (#)I5 " 2 28" W) (/2 . Se§(Sha™ — )HS/BH5* = /5+8/8H
,#)bbandonarsi al flusso narrativo dei singoli testimoni, in un’esperienza che comunque non puo
()5/8)""h §_&S+="" _# 3™"#,0 ., % <b ()5/5)4, 4 §. &S+ AT /<B d2754"h +, L <b /L[, LT (ON
/, 8815, . TW/<TUSSHE)HEN2 h—, =" #0818 2. /) >8(TH&SH/ " TS/H) 2 =) )b, (#" T/ <H/2(#2) (T TH&) )
[y, /<TD)N2 8 2>>(8/ 4., (5% T /9) (54 L &S/ T ) , Sk

U// 87, —"458) — 1) "$8) a8 ) ((, 45> "#)/, (,Le mani nel ferroftAS/<"("tA"&S_Sh<)H"" &), %2 44" 54,484
/8.d274d2)&"S/, Q" /85)h. " /558", 1) — =) )T =)E) L/, < ST H ) H&Sh" T SHfE28 "
“cucendo” quanto raccontato dai testimoni, non spettacolarizzarlo, ma trasmetterlo attraverso una
drammaturgia semplice, “intima”: un solo personaggio in scena, un operaio mai esistito, ma che
[, —=*" &) (TH/" _#5.)8)h &S 585" _1TH /<"H585, . ,§)88Y/ " L&)# T LT (h /) M THC h —, =" #, 5,8,
)/, ()2 (, 5/<"hIESH)H, B5/ " (#, Hd2)#, "ES/5) . (S8&T)(— " LIS/, "L S/9)HH&)1&2 78 L #HS(18) ",
dell’incrociatore Zara, nel 1932, e la Liberazione del 1945. Al centro lo spartiacd2%&"(()¥K"/, - &)}
127")h—, &) ("

P #™)#", h58 Jh 88" )#,02. h& % — " LI *§; 4 "+8/) /5 *""4/,8.8, (2 """h8.4d2"5#)8&S8"" 18, . "H2.4*2>>(§/,}
)=, o T/TEE) ) — " L #TaMS T, I C L (2, 1,1 &, 871 ) (S1L) " "hd2) J#,55* 755, § /8K R <, *, Lt
"$h* T, D2 1> L "W/2(#2") (" 0tla valorizzazione. |l teatro € un luogo di incontro e scambio, I'intervista
fa dello scambio la sua ragion d’essere e il ricordo stesso, come vuole il poeta Kahlil Gibran, e

xR K2 — L &, H&8H ./, L #) 5S NG
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Riferimenti bibliografici e fonti sonoret

§

1. Riferimenti bibliografici

§

1324720k

[XY]+ & Per il tuo bene di Edith Bruck=$kUt+" 1=0YNIS=*{4_Sj
b

VST, L) &, 2 "84 )"S 8544 ) "/ Lt
[XS~¥ il lavoro dello spettatore nella produzione dell'evento teatrale®tkK,/§,(,:$)4&"(17)8,", I
2= k=, L, 2L 152808, L ) #8548/, 7k BN R BNZ NN\ ] 6

17628 $:43) "OHEN,, —*"$:4Q) >"S18, W7 " 2 2 "2, "8) ¥

\Z[[¥ Milano 1974-1980. Storia di Santa Marta. Centro sociale, KI™)#",4"iK#,"$) 1= _fON\=t**[h ST
[0

b

155—) . .= 1("$8)}

\Z[1¢ Ricordare: forme e mutamenti della memoria culturale®®(i42(§. ,#A, (, : . )

b

154, .4U()S. "

[XX7H & An Introduction to Feminism and Theatre, 'R, 2#(" : 47, . &, . [

[XXYH Feminist Theatre Voices. A Collective Oral History# 7,2:<>,",2:<h 1<")#""h 1"a#5
7,2:<>,",2:<}

b

A)">)H02:" 8,1

[X 7% Om vdr trening=*", =" ——)1&$#5) )& " ((, ¥5* "#)/, (, iOrnitofilene.

[XY\E & Words or Presencesk 1<*1?") —)iR" 85" FH=k. i~ O=**{] YN~ ] 6

\ZZY} '} La stanza fantasma=§. 4K 1™ )#", 4 4K#, "9) 1= NS> [ [ WL\SH

\Z[] ¢ Teatro. Solitudine, mestiere e rivolta=Ug&S1$, - &SN =§. )=HA) "$B 4™ & [ XX_Di

b
A)" " M)H652(5)
XXX Problemi giuridici e deontologici nel lavoro con le fonti oralii§.% Archivi sonori. Atti dei
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Abstract (ita/eng)

K, "8, ")("H— " — )T YA BN, B, 6T /5%(6. )"
TU)(VS5¢, "H A" — "R <) BHE 6 4 RS5/5%(5. ) "H , ¢ ah

PiiLe sfide della storia orale oggit
6§,8). .83, .#._%
L'autore muove dalla propria esperienza personale di utilizzo di fonti orali nel teatro per proporre
2. )8*"5=)h"$#("55, . "i5ulla forma in cui la fonte viene usata. L'esempio di Fiasco,i*",&,#,1&)(t
DU2F% RETYHE) (THESINTYH, KS(H32(#2"5+8/5 , H&S— , S/, — "H()BE/ " (#)h&SH/ , BF" 28" "h(, 45* ")/, (L, H)EF) "
dall’ascolto di interviste di storia orale (in quel caso realizzate con ex mezz)&"$#&H3)"—3$:.). 0=
piuttosto che dalla lettura della loro trascrizione, possa creare un “effetto verita” portentoso. Esso
deriva dall’evidenza della frizione verita/finzione, nata dall'innesto del dialetto carmignanese
)" HET5H—, ()# & ((TH5. 4T BB SLY>, //)H)H:S, B) LS, S
Dopo essersi soffermato su come l'utilizzo del magnetofono in storiografia abbia stimolato
un’effervescenza di riflessioni e di proposte (in particolare, la scuola italiana si e caratterizzata per
OB 7)*)/89% &8 ("-- """ ,>(quamente le “false notizie” fattuali e utilizzarle per ricostruire la
soggettivita dei protagonlstl), I'autore si chiede come, anche nel caso delle videointerviste, possa
"55"""45)(8) 1 2)"&)#, d2" 54, )**" //$ fhght, L&) =" H)(TH*"d2" 5%, b/<TR(H S/ T YR, ) T /SRS LY
*=Y)"m5, DO, 54>, &218, . A0S/ 5>, J5)>(S494& " (—, - #) 2 z§, D) (15, (, 1" " - $5H) Bk
L'uso delle fonti orali per ricostruire Ia storia del teatro potra stimolare una riflessione in questo
5% .5,1"6524/, — h—,B#") " Th)U&SH T L D)R& T (5K, "5)E, ) (THTH248(511) ") * Y 2 282 st h2 H(88 7 ((, H+S sk
x4+, L&, a8 " HI

The challenges of today’s oral history
I<™1)2#<, "%>"$ Sh#", —H<iBh, .0 """ L/ "h 41258, 1k, ") (15, 2"/ " hS . hA<TRAST )H T hA, X, *,57H) L
S (" +(" /48, . #< b, " —hS W F<§/<b<™45,2"/"4$5425" &M 1< ") —*(" , th Fiasco=*" &2/'&%>H%#< b
32(#2"58/8, <" )#"'%.",2*%BN")#,D:%&'—,-5#")#'5%<,f%#<'%/<,$/'%,+”//"')#$--%)%*'" AN
>)5850 , +h ($5#" .S ch#, 0, ") (h <85k, "Hb 5%, "§ "D BS b #<§5 /)5 h A< BH, "GO ,4h 4, =" D)/, F X GY +" —b
Carmignano), rather than reading their transcriptions, can create a phenomenal “truth effect”. This
&""EB O, —HH<TH TBI&" . /T, thH<ThH"2u<CcH/HS, Lh"HS, W F<S/<h)Bh> N, —h ML i< Th) /<)
3)"—=8:.) . L&) (" /TS . TE5 T hSHI< IS L #7188 Fhsh, L4, i< h— , 24<5k, +H, 2. 1k /4, 504
P (oo ™80 oh 0 < <™l 2570 L # #<™h =) s o T, R L LY <85, 1S, D) *<HE <)5h 58 —2()#7 &b ) .4
THTUBTS/T L/ (TS, JOE) L &E*,*,5) (5488, h*) H8/2() h#< "hPH) (§) U5/ <, , (185K /<) ) /47 85 " & SHI#EY
capacity to obliquely read the factual “fake news” and use it to rebuild the subjectivity of
*H) o, o< ) 24<, ", L&, T8 LIS <O/ )5, +hB& " , NG . #" 88" FHh<IH) ¥+ ) /<h/) Lh>Th
5)+7:2)"& &M B<™" "+, " =h $ §5K +2.&) — " #)( #H H<TH TET) /< F) /SR H O +U5H<) L &b 5L #<Th
* D" &2/45, W*<)5") L&H&, 5. ,#(" )8 < T TH*, BESH(SHHY, tH< h— , _#) 1 "Wk, WF25HH< "I&S" " /H, "k
1<"82574, +,") (15, 2"/ "5kt , 1" " >28(&h#< "h<§5 , "HE, +i< " )" " 1)) LUSH— 2 D" " +(" /4, U5 WH<SEH5" .5TH) . &k
, <, T U5, < T HRSH ™" )2 ", 4, ") (k<854 , "HE) . &H25 "WSH , BT ) /<B)U&" """ 8" (b, +h"24<]
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PiiDeontologia della ricerca, questioni etiche, implicazioni giuridiche: le A2, . "1*")#/<"¥*""t()i54, "§)}
("
A"2. %A, ., =,k
h
m2°54,4 /7, #5524, 5 <)YV)&Y , - "#,4% ("t Buone pratiche per la storia oraleh "™ /" 4% —" _#"h)&,#)#"}
dall’/AISO (Associazione italiana di storia orale), che si propongono come testo di riferimento
)-8 0 =) )RS E&" , A, (5 D& (O " DY, JH (T, A8, ) FXIET ) L, E2.0)81(78) 4T
L, 889K . 2.0 )—=*,b Jt(H d2)("F #)&S818, .)(mente, in assenza di un’elaborazione collettiva
"—)($11)#)=% (S )5* T &", L (, /% & (08,",4 5, ., B4 & —) . &)#h )((O 5" . 55>(S#9 "4 ) : (%
TH)— " HNETHSS .z, (ST )E, TS ) A KT (5 ) $(%/ 58,180/ 28: 38— )#2") ))& /858, . T
deII’APKT”/ &$”/ &,#)"o% &S d275#,4% SH'2—" _#,=h 58 §((25#") .0 (Th *"SL/8F) (S — ,#88)18, (% "H +5.)($#O%
dell’iniziativa, e si ricostruisce il percorso seguito dal gruppo di Iavoro incaricato di redigere il testo.
P45 "=hEHS . &$883&2) . , 1) (/2. "H*)", ("H/<B)8 /<, 5" #, . H&H")552— " h: (Sh, S5 #HS8H S/, #" . 248k
"55" (19)(M&"(H&,/2—" .#, 1 %, 1z "4, 0
%
Research professional ethics and legal implications: A"5#*") /#/ "5k, ", ") (<854 , "Hik
I<$BE*)*""4&" ) (Sh F¥i<i#<"%Best practices for oral historyh#<)#<)8§>"* %"'/' (H”/)& *#" &h>Hy TPKTHY
BPH)(5) . T™) (4 V854, "Hk 155, /)45, .08 I<™% Best practicesh )" §.#" .&"&h#,4 >"h )4 " +*"" /"h #"afh +,"
"TETY/<h TH<S/OREN ") (h <854, "HER) (&AM XMTET # )H5S: (58/) A L, 8T (#HES. Y #< %P#)($)- /, #afhF<m"m
A<T5TH)5* " JH51HS < "H) S5 L/ H, 7, (T /4587 L&k, M=) (1T (0>, "), LH=H<) 8 ) &SHS, L) ((HE>T T L h( T+, b
A<"H5" . DSHIBSHHY) . &N )#HH28"H , 445, &IBI&2) (K" "5 )"/ <" "B I <§5H*)* ", 2#(5. "OH< Y/, 4" al. hF<S/<h#<"}
&" /855, W F)SH)p" ., 1) &, *HH#<ohS . BF"2— " S §((254 )4 ki< Tt — )8 h — , #88)4S, 5%) &h)$—5k , Hi#<"h
§.569)#8 ) . &H") /S T F )<, ((, T &ISH< ™, "pb. zho ", 2%, hF</<H<"H&™M)HA . o, HiE< " afti )54
" #2547 &0 Q8 ) (HEY )/n+ f%p HEF,"&58 )" "h8&" . #58™ &b #, 4/, L& 5" h#<™h ,>F" /#8751 ) . & #< "} "B5" . #) (¢t
[, #" <&, /12—

PPPE8L’illusione provvisoria della presenza. Verita, finzione, immaginazione nella storia oralet
1("55).&",43)5"()#,4

Da alcuni anni c’e una riflessione in corso tra gli storici sui rapporti e i confini tra storiografia e
/45, BU """ — S hd275k, k&S>)#SH, 1 )#)B D, b " /) SUNSH2&S, K /<TH(T 1) L L HEH, "), ) (TR )H, kY
performance: I'esperienza di Giuliano Scabia, protagonista del Teatro vagante nei primi anni ‘70; la
storia di Enric Marco, venuta alla ribalta dell’opinione pubblica nel 2005; il film Vita di Pis* ,"#)#,%
52((,45/<™"— &)U L 2h7" "h_"(INZ[\B3, . /(2&8) — ,4,55""8) . &, W/<"4/<%()8, ")/, H("ht, _#h, (S "4/, .4
le storie di vita si trova a dover elaborare un concetto non semplice e non lineare di “identita”, di
“realta” e di “verita”, in relazione alle narrazioni personali.

The temporary lllusion of Presence. Truth Fiction, Imagination in Oral History
Q,"5, — "HH")"Sh#< " h<)5E>" " LK) b, h&TS)ETR) —, L ch<BH,U9) LBE, <R )45, (<P (&<
>,2.8)"$ 5> 4" " -%<$5#,"$, 2" *<HY) .&%+$/#$, N0 %*)*'"%#)p'5%*)"#%$.%#<$5%&'>)#'%#<",2:<%#<"' "%
/)5 h 5288 Sk A<)# (§. ph , ") (h <$5#, "HEEA<T )" TR ) L&EF T, =) L/ T OR A< T et L /T, H682(F) - %K/)>$)'%
$ 8" .#,") . &i&S"" /4, % H#<"iTeatro vagante'§.#<"4")" (H%[XYZS"%#< i5#, "Hh, +U . "$A4) " <Q# ) — T
#2040, =8 (/WS AN\ZZ A< — 88k Life of Pi SHET b7 "KB\Z\DG 1<™4)"#8/("4/, . /(2&"5h >H#
#. Q< 5 < U, "phFS<t, ") (45, 2"/ 758) . &H(§+ 754, "7 585<, 2(&h T () >, "HT )N L, MBS —*("h) . &b
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NS Y, LS, ARG T asEHAA ) (SHAY) . & 28< A8 4T O, L, kTS, L) () ") #88 " 5k
¥

PWh Progetti di acquisizione, tutela e valorizzazione delle fonti orali “teatrali” della collezione
dell’Istituto centrale per i Beni Sonori e Audiovisivit
§7",43)8) (0%

b

DY L(("15, - "H&M&SH/<$H8& " )E)I&) IR, &, (+, 52 *h T 2 (850 " (D¥*"S—)h— "#O4& " = () . . $8™ _#5:48. 8¢, O#)bLa

parola dei grandi, nel 1928 divenne il nucleo della Discoteca di Stato, fondata in quell’anno per

)/d288" =4/, 5T 8)"h T, —2,8"" "k ()48, /TH&H*""5, )($#9%$#)($) 2"k 1z "(SohJN5H)#, h)#B 8 " (X

Q2#2"5—,1™h:") . &"H) =8/, 4&HA)"S. s Y L /<HOH"")(L1) 18, - "h& " (O 52)%Paro/a dei GranditJt§.5""$#)k
"(4/,",(0)"S,1&" (1Q2#2"$5— , 1US5) 1 J854) %)/, /'*$#)%$.%#"'%+$(,.$%&$5#$.#$0%$%/)*$%—$($#)"$"%:($%,")#,"$=%$%

*,($#$/$%&'(%#' = S8 ThSEx, T P A2 "B ) >>0) — b TR &SH/<B/, LK (48, /&S 4)"S . "H#EH 1"§(255)4 "

NE™) &% ((,00&" ()48, /7 h& ™ (h&™) — = )#2" -, =h*" " —§ KL, >"(h* ™" Q4 ("##"")#2")h . " ([ XO]4d2" (18" //<$,}

disco a 78 giri & l'unica incisione. Larticolo infine da brevemente conto delle altre fonti orali utili

per la ricerca sul teatro e presenti nell’archivio dellP5##24,5/" #")("h*""t>" .$5, ., "% ") 288, 88558k

B/<"4<))55,">8# 4285/ , #" /)I&StK#)#, k. " (NZZYDRh

b

Projects to acquire, conserve and enhance oral theatrical sources from the Istituto centrale per i

Beni Sonori e Audiovisivi collection

1<"4&$5/%/ ,((" /45, .SLa parola dei grandi, "&$#"&4>HIR, &, (+, 42 "hY 2 " (545 #< "he§"SH<) (+h, +itt< "W X\Z5H

>"/)—"h<h . 2/(" 25h, <"1 285/, #" /) h&SKH)#, 1S %[X\S%f<' /n$#%f)5%+,2_&'&%#,%)/d2$"':%*"'5'"8'%

) &E*", —  #THE<TH8, 8/ "5k, HPE) (§) LHF "D, L) (SHSTHH? ThE Lo T (SBh<) &> T ) /#88 THS . 1Q242"55—1) . &h ) 5K )E

"')#“/+$ S8 LAY T I<TE T, &2/, L <$5% La parola dei grandit F)51)(5,48.5""#"&h§.h#<"}

/, (O "HE, +1Q2#2" S5 — (P F)5h/, . /738" &HS <" "H&SEHS . /H15H™) . &B0HH< "h —§(8#) "Hi (" )& " "HMH< T, )4, "D
*,(5#/9) . 5% HH<THH— "M 4§ ) ((Hh < ™0 >, "#5ah#<"" %&$5/5%f$#<%#< §8,8/754 ,+h 4)"S. "H#:h 1"§(255)8) - &4

NS™) . & ((, HBH<)# , (&HYSH"™* —H&SS/HSBHA< ™, . (HI""/,"8S. =}, < b =" Y+ OHF"$ - <t <, i F, <L, >" (b

N"SL™%+, "0 787 ™)#2" "h §_% [XODf QS. ) ((Heh #<™h ) #8/("h 288"54 8.+, " =)48, b )>, 28 #<™h —) _Hb L #<™" ,")(¢

5,2" 75072 " (H(HE*""5" #§ . hA<Th) /<887 H#< R L)#S, (WP 5247 , 1) 288, 8852) (<" ") - "hBF<I/<}

)>5,">" &< 4285/, #" /) &K 4, 1§ . INZZYDIF<S/<) " "425" +2(k+, """ 5" ) "/<h) >, 2#t< " ) 4" it

b

b

Q, -#5,") (Sperts(#™ )",

TM(K, 2"/ "Sifor#<™il<™)#" "}

b

Wit Teatro e Storia orale: cinque punti introduttivi

72")14)") %

L'autrice introduce la sezione dedicata alle fonti orali per il teatro, segnalando cinque punti di

"$H("558, . "B =S (O A) LTI DREDEH ) =F & 1T)E, & (O KE, "), ") ("0 'appartenenza

/[, SH5H2458) & (h #7 )4, 0 ) (h &, —$.8, 8 &" (8 72(#2")h ,™)(*M OB *""5" _ 1)k &$h )5* "#sh * ="+, " —)#88% . " (¥

#7585 — , .9 L), ") (TMOY , —* (5584 "H( 18 . BS&S "H/<THRS*" TS _#) L L h. (4, (8T ('%#'5#$— .§) . 17h&dh

Y ST H/ ST, AT L1D) (HON&S*, #) 1, 85— T — =S S(ThTHEH* " L5) — " LA, k& (172, (LH& T ()h&, - L )Y

§.58"h. (KT, BT T (OhKE, ", M) ("N ()%5+$&)%)*'"#)%&)(%Libro degli Inventari. Odin Teatret Archives(}

L&), T =F ) L) = AT T L /582 L — 25, i

b

\OY
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Theatre and Oral History: five preliminary aspects
1<™8)2#<,"4*""+) /"Bh#<"45" /#, .4 Oral sources for the Theatre! FH#<i+8"4p™H. ,#"58)>, 2##<"4/(,5"
DHESETHESTHFT T hI<T)# ) L&E T™)(k VS5#, "HUE #< ™0/, L SHSH2488 ™1 +) [ #<) M H#< YR * TS5k AL ) (8
/2( 2" h&, — ) AR T R T (T =" DS, ) (15 #T — T L #5ME< IS 588, 25-'55%$—*($'&%
§.07,((" /45 :H<"hSH)#" — " _#5h +%)/# "5%) )/#"'55A%#< i, B5S>G(BHN , +h" " #<§. p§. ch< ", ("h, HhF, ="
§—*(S/8#> , H<BS HA<™YH" ") . &HT™) (AV/S5#, "HMa< "1/<)((" . :5. :48& ")}, #Libro degli Inventari. Odin Teatret
Archivesitt, 2 .&S$. :1)§—25"2— ).&%/)25$..$#5%/"$5$5“/D$.%#<'“/5) "5 — " dik
b
b
WPBHECHO, cugino francese di ORMETE. Storia orale/storia auralet
4)"$"14)&" (5. "14""8) _#IR, 2ak
b
PUH5) 8, 4*""5" [ #)h5S.#"#/) — o (B, >8" #888h Bt "S52(#)Hgh TH (TH*", 5F "B & T (X", 1 H,H48.) L 19)#, b
dall’Agence Nationale de la Recherche, Scrivere la storia dell’oralefil’'emergenza di una oralita e di
una auralita moderne. Movimenti vocali e sonori nell'immagine scenica (1950-2000)*)>>""85)#,45.4
U3V
Nato per reazione alla cancellazione quasi totale della dimensione sonora e auditiva dell’evento
teatrale nella ricerca teatrologica, ECHO conta su un’équipe francoll/).)&"5"),()-&" 5" "#"$2.85/"}
Si, S/ & (M )44/, 5T B)E, SRS+, " — )48/ 54288, 58 & (1520n0 e dell’acustica, studiosi di scienze
umane e sociali. LUobiettivo principale € duplice: recuperare non solo i suoni, ma anche gli ascolti
&"(1*)55)4,4/, /7 H#") &, 5H52(H" )", 472", <" IBELE*) "/, ()" ) /75 TH& T (D57, - &)k — "#9H& " (Hbb
5%/, (,0=48.#"5,4/, —"42_,45*%)18,4,":) .S11)#,5&) (D 4> ""h()48, /" h“*)"D#) BT >$"#48%5"/, . &) "#5, . , 4
O88)(,"$11) 18, . "h&™ - (B)"/<SBH5, . , "™ )E)(FH R "$+("558, - "¥5202. )45k, "N &" (14" )4", 4/, —"h(2, =, k&S
percezione uditiva; 'avanzamento delle tecniche di auralizzazione s/§" . #5#8/)1*""4(, 5#2&$ h54,"8/ 4
dell’acustica dei luoghi di spettacolo. A partire dal nucleo documentario rappresentato dai fondi
5,.,"%/,.5""8)#*""55 4 ()1AS>(S, #<Id2 hL)4S, ) (TH&THQ™M) /B, LT LSS R, ) ST ) #
*)"$:$.$%&$%3<)$(( #"4&"[’Athénée), sono stati aperti quattro cantieri di ricerca specifici: ascolto e
&"5/"818, . "h&SH) 288, " " - $54") 15, _H&H2 . )i/8. d2) . #5. )K&SS* ")/, (&shd2*® 5#$%&2'%#')#"$%B[X]YM[XXYD"%
"TYELL) LS, L ThE) L) ($o%h &S 4T "BISHTH/, LD* T, "HE28(, ", 4"/, "EH&HH) (h5*F " #H) [, (84 75*(, ™) 18, . "h&dh
archivi radiofonici nel senso sia di una storia della dizione teatrale, sia dell’elaborazione di una
T U)R&T (T )#, S/, 5H 218, L TH& T (()YSH, ")) /<SET#E, JS)ETH)/258/)1&((TH5) (THR/, 5T ()>, ") 18, . T
&$/n—,& (%6 02Df Pt d2)ttro cantieri convergono nello studio generale dell’evoluzione della parola
parlata sulla scena teatrale e dei processi all'opera nella costituzione di una memoria fonica
B5, . ,")h"48, /) ("Dh&. " (4" )4", B
b
ECHO, French cousin of ORMETE. Oral/aural history!
1<"§"55)Hh- 88 "5F)I5H _#< " 585 , +it< ™4, >F" /488 " 54" "52(#5h) . &¥* , #" . #5) (1, +i#< 4" ,F" /#iL"émergence d’une
oralité et d’une auralité modernes. Mouvements du phonique dans I'image scénique (1950-2000)
)>>"'8$)#'&$ # %U3VT“/) &§.) /T &ESHH< " " L /"HL)#, ) (TH& IR /< /<" i
CUB)SEE YA, A R H<TE ) (= A ) (D &T(THS, b M H<TED,2.81) L &h ) 285#58 7 &§— " .58, b, th#< "]
#< DES)(E8" LS R I<T)#" " hK#28$"5HUBVTE)5H)IQ" " . /<UB) . )&S) N224/<k#™) —1) . &E>"S. - 54, - "#< ™"
#<T)#" " <$5#,79) 5 /2)4, "5 [, —*24"" B/§7 #5454 5,2.8&% ). &% )/, 254/% 5/< ()"5'“/ )5 FE((h )5k
<2-).$#5"5k) . &h5, /9) (158" . /745/<, ()"l I< ™t —=)$. 4, >F" /#58 h$5h# T, M+, (&OK""#"$"8 "% , -(H15,2.&54
S2) (5, < H) 288" ./, < ) 5HN/, /T AL CH, LHU2",* ) <) H IR TS * T /9) (H Q"' ./< <" )#" 484
<"§5%/, &N <Y(Hh <R AFT T H<h /7 #2"HDH 2.&""5H, , &K )5k ) 5F)/"h ") LS5 & SHE ) L&k +, M #< ™Y
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“spoken” voice. Secondary objectives are the enhancement of theatre sound archives; reflection
< " h<S5H, "HY +/n#<')#"'%)5%) §) 28§58 4* """ *45, 45*) /" M*", " B5, +h5/8" _#t8/1)2") ($1)#5, b+, <Y
<$5# "$/) (4 5#2&HY ,+4 )/, 258/58 § % * T, =) /T 5*) /"5l AT ZS. LS. b Tl < &, /2" L#)"HE . 2/(" 25k
MERUELT ATEE SHE #<h )—>8" # 5,2.&5% /, .57"87&N §.% #<"h AS>(,#<Jd2"h L)#, . )("h &"% QM) ./
B/, /7" Sk TE* /9 ((Hh#<" N)"$5$) b<® )#"'5%3<)$(( #) . &k V4<q. q D4t , 25> " /S8/4" "5 ") /<h*" BT /H#5%
<)8TI>" " H()2./<"&MH($54" 5. 1h) L &H& T/ TS, b, +) 288, 0"/, &S 5k, — 1) >, 2#5HHIS< , FOHS L k<5
#F, W H<T)# SR BXTYNEXXYDM, /)""H$..% 2#%) &%) )(HB85% , +4§. ™" 8" 5k Fti<h 5> " /#)#, "5h ) >, 21t #<"§"}
— "=, "§"5h, < "5 "5, M Tax(, ")#, b, ") &S, 1<, Th) /<S8 T HHS L < "H5 " 5™, +h)h<$5#, "HY , +h< " )"/ ) (¢
&S/45, 4> #<iS _HE<"ET ()>, ", Lt +/n)%— —, "HE, <" E "ax e /'5 HxE, =) /TN, LBE20H, Y
L) /<SET /2 (1) - &)/, 25H8/4<854 , "HE, i< T )#" T SIB <" () >, "), . +%O’)%— & (GDMH<™ht, 2"*" F" /45
/,-8'".'%,-%#<'%.'-"')(/n5#2&H%,+%#< %'8,(2#$,-/n,+/n#< i5% ,p" 4, &, M<TH<T)H/) (1577 . ") L &b#<"h
* /755N #F, "piS W< T/, LBHBH2H8, b, )<, 8/ —" — ,"HIB5, 2. &K) . &¥8 , 8/ DK, +hH< T )H" " i
b

WPPkUn luogo incerto. Riflessioni a partire da un progetto di fonti orali sul training all’Odin Teatrett
48" (OK/<S. 4

A partire daII’esperienza di una raccolta di fonti orali sul training dell’Odin Teatret, il saggio propone

2. )H"5H("558, . "h52(k* 4" . 1$)('/u'%52(()%2#$($11)1$ SR ((THE, 8, Y (Sh, — THGH 22— L, BT D H)#, b

(,454288,4 &" (()% 54,8 & (H#™)#", PR *) 8/, ()" h *" " 2.)88.8) 5. " 52(("h L, . "H &S /, 48 "=h 52()t

=)./) . D)I&S/, H#5 . 28HOM ) Y '5#$""’\%52%*",>(' =%/, ="40%, .+258, . "W, =, D) =" 4,0

/"")18, TR ) HSHM 1T /< /M) L, &85) 8, T /<t d28.886 5, L, 5L ot LT DL, 8) (264 LY

5,*"M)88)(2#)#"(h 1 &K "55"H$_4d2"5#,45) 2 :§,=h JH5H) 4, h&)#,48(h . , — "h&H(2, 2,48 /™", C. b =5 "h/< ")

FEISSTISS Y (O )E, D) (TE A (=, =, 8 W/ 285857 " 1 (ST H&S&) " TH) TS, SO b2 " 5H , i 2 4,

&$1855#) B

b

An uncertain place. Reflections starting from a project on oral sources about the training at Odin

Teatreth

Ki)"#5. b, —hg<™hma*""§" /'% S ((F78, 0,48, (85, 2"/ 758, JHE<THE)S S B TES N 1™ )4 " #=ha<y

"HO)HEF" x5BT (T /4S, b, JH<TER 4T #) (1) . &M< TH25) 1 T, #, ") (15, 2"/ "Bh) S *"S8( T - &Mk, , (k+, "< "}

S#28HY , +ht< "h<§5#, "HE , +h#<" )#"' fhK* = /$+$/)((H0%+ "RERTY/<h, JH, *<O/O >, &L Th) )5, LkE< TR /ph
WY, H5.20HESTHEF" T _H) ") L &4*", 47558, M, (48552 "5452/<h)SHi< "t/ , . +258, k> THF" T L1>"<)88,2") . &

)"#$5#$/%/"')#$,.@/nK2/<%)"')5 1)25" &$5#"'55%). BT T ) (HE2 . &7, M, 87 )T &P . <S5

essay, they are given the name of “uncertain place” —h)i#""—i#<)#/,2(&h>"h "at™ . & " &b#, <™ )#" "

<, W<, 570k, k88 xS, "ShHk , b<oi> , §_ 4%, +h88™ Fih

b

b

WPPPihTra oralita e scrittura. Eugenio Barba e il training dell’Odin Teatret

Q) .7"5/)IR, =) . )RS "

b

L'articolo si interroga su quali primi passi gli studi teatrali possano compiere per interpretare e

25)""H("ht, LH, (B T (1) = N8 1 (H5H288& " &8/ )48 (1#1)S . ing dell’Odin Teatret. Nel 2011, nell’ambito

&$h2 4%, i N&SEY /A, ()N &S, HBE, ") (H52(H1)S. 8. tHAS T (OYK/<S. U</, L&, HH,H2.)(2. 1)H88&" i

intervista a Eugenio Barba, relativa al training del primo decennio di vita dell’Odin Teatret. A partire

dall'analisi di questa fonte documentaria l'articolo instaura un confronto con le fonti scritte
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& &SN)H&) (1" S5H) ) ((, 454755, 1) ":, — " #,H8.&) 1) . &, H("h*F " /2(5) "SHOIE* " /5+8/ < "h&$d 2 BT h&2 " ht, " — "h
&$h—"—,"S)5#, "8/ ) btk
Per piu di quarant’anni Eugenio Barba ha scritto sul training dei suoi attori dell’Odin Teatret in
articoli, saggi, lettere e capitoli di libri. Losservazione di questa nuova fonte documentaria sembra
FOATHYFUER)(O45H, ") & - (B H28H Sk = )HT )N )T F", DX T8 TR &S S/ T )N TH &S &) 8. Th TR,
*TUBE. L W5242 %, 1 T, h&S5H2&8/ , 5itE) J#, 15 &) D )#,H2.4.2,8,4, "85 "hEH& , —) . & H&2>SH"H*"  >(" S
La documentazione orale, incentrata com’é sul racconto autobiografico e sulla memoria, puo
MYFRFIELT H) TR AT ), U2 JA5H 22— L h ) L E T 1S,5,0d2) L L b x, /0 25)4, 0 T &G THR(, )#, S /<
permette di volgere uno sguardo differente sull’apparente fissita delle testimonianze testuali.b
b
Between orality and writing. Eugenio Barba and the training of Odin Teatret
I<'%)"#$/('%$.8'5#$:)#'5%f<$/<%+$"5#%5#'*5%/).%>'%#)p'.%$.%#<')#"'%"'5')"/<%+ "RH<THS LTS, D) L&Y
25%%, #, ") (15, 2"/ " 588 < " 48" (&4 +%5#2& '5%&'&$/)#'&/n# H< )88 b, T &SN I™)#" “H#iP L ENZ 48 bt ™
[, #Tadh VTS, <L (T8, . ,")(5,2"/750, h< i) S. AT (OIK/<S. LB/, L &2/47 &)}
(,.:488&" U5 #""88" F Fo<t U2: " 9, %A)">)%)> 28 B<"HH")S. 5. H &2"S. kA< Th+§"BHh £ W H")"Bh , +h T&S. 4
17 )4 " #BKE) " . 2", — <) L) (HBS5H, +i<oh& , /2 — " _#)"Hib, 2"/ " < ™1) "#8/( "4 " 5#) >($o< "Bh)4/, —*) "85, .4
o<t #<™h F58" 0 5,2"/750 SHE #<™h &§" /%, , W #<™H 5) — "0 #,*8/=h ) (&K §.8"5HF: )45 #<™h 5* " /§+8/4
1<)") /47 "$5H8/5h , +i#< "5 "W, b, " — Bk, +i<$BH, S (F— " — , "Hikk
For more than forty years Eugenio Barba has written about his actors’ training at Odin Teatret in
)"#8/(" 5 "55)HEH ("™ ") L &E /<Y *HT "D, +1>, , polt <"t "a) —§. )45, b, Hha<S5h &, /2" _#)"Hi5, 2" /")
5" —Oh#,E,x" b AT R TIDRT A8 5, 15" )" /<) L &S 8 5H5: )HS, L+, < Th<5H, "HE , +i5#2&8"5h , . hH< "
#,7M) (H<, 2: <h#<"H52>F" /i — )" " <)Bh > " K5, b, ", 2 <(Hh$. 8" OH8: )" &b Sk <, 5758 )b L TS
d2754, . 538, 2>#50) . &4*", >(" —50Q, /257 &4)SH8H#S5 , L4)2H,>8, )Y *<8) ()], 2. . 4#) &b —"—, "H ")
&, /2—" _H)#, ST )F XIS " D) E*"" /S, 254, , (<, 2 <H(S#H(TH257 &4) . &b "a*(, " " &</ <) ((, FOH
)%&$++"" #(, ,pk, H<TR)F*)"T _HSabhHl, +HTa#2) (1" 7, "&50H
b
b
Pbii!l corpo e la voce. Una prospettiva sulla trasmissione della memoria al Tanztheater Wuppertal
Pina Bausch
6)9)13(, #(&"43<"" . "H#/<k
m2"5#, 4 )"/, (4 *",*, . "h 2. )% "$+( 558, . "H 524 ) (/2. % )5*'##$% ) '"5$% S/, &5 (O =9 "$/'"/)%
&,#,")('%k'%<)%)82#,%/, LTI RS(42.15, ) =T L E&T (O ==, ) TH ()b #)5 8558, . " & ("
[,.,5/7 .17 7 )50 &°(4 I).1#<')#"'% G2**"§)(h NS. )% A)25/<@lh L=(h /="/)""h &8 +)""h §(4 *2 #,5
sull’utilizzo della storia orale nella ricerca sulla danza, nel testo affronto alcuni aspettl metodolog|C|
TRRUEET HLU) (/2% THE )M &) ((THS AT BT /<M< b/, L& HE, N/, ABE) D, "B () L =T >"$%&'(()%
=*)  DB& (D) <) G227 ) (Fh — ,5H) L &G0, = TH (T, B &SESE, D), ) (T, 55) b b5 "k
"HI /B8 =) L), ()T O T ) E52(()H&) L D) THE, K )24, bR T )R 4, &$"'%d2 54, - S

== ===

(")E O/, 578)18, . TH&T () =" —, ") "H ) ()4 52D #7)5—558, . T 3, KA 8, 4 T —"—,"$"h5, L
&2 d2Hd28)+", H)#/, — 44" "54)58 52//'55$8 WU, =2.) . H642.18, ) = =" &, (428,

& ()15, "S)h. ") ("H 42" (A& ()5 —S55S, . "8/ ", - )R/ ) R IRA2 ¢ £ % BSE, AS(258 1> 8T — 4%
C (H5H2880 88X HQ"S" 8 —) 2.} &'$%*$,.$'"$ ((,%5#2&$,%&'(()%"'()1$ "HETYHE) L 1) TE5E, ), M) (T

&" ()152))**(/)1s, . "6
!

\]z
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The body and the voice. A perspective about the transmission of memory at Tanztheater Wuppertal
Pina Bausch
L<$50) " #8/(™4*", *, 5 50" " +(" /4§, .4, .45, — "H)5* " /H5H<)#HT — "1 "&l&2"S. :%—H%&,/#,")(%"'5')"/<%f<$/<%
<)5%>"-%&')($-:%f$#<%#<'%+2-/#$,-$.:%,+%—' ,"HE) . &#<'#") 5—8558, .4, +ip. , F("&: "M H<"1/)5"h, +
<THD) L1H<T)ETHG2** " ") (INS. )BA) 25/<[h1"HS . oW, 0& " +5. "HH<™h25 "4, + )(%<$5# "Hi$.%&) . /" % "57)" /<4
$ BH<™h# afh P &) (h FH<h 5, —"h —"#<,&,(, ) )5*'/#5%)-&% P > 5' #5,—"h "a/ "5k 1, —hH#<Th
§.47 88" FohP/, . &2/4" QY FHH<HH<"4PH)(§) 4 &) . /™ "5h , +h#<"h ) <" )" "H G2** " "#) (15<, F_ 2 <, F, ") (¢
<$5#,"Hb5,2"/ 58 /) E>"h T+ /H8THS &) L /TH " TE ) /<h#, 488 5H: )#THSE52 "5k (Sp <"t /, .5""8)4S, b,
—,"HE ) . & $#5h #™) .5—9558, (% A, &$"5H 8,8/"58 ) &K — " —,"§TEE )" AT )H&sh A<, ) B < T
52>57d2" . #*<)5 S F</<h/, /" > <<t =<, &, (L, /) (42 /88, LSt (H<S5E, HE) L &h#< Y
/<,"",:")*<{c transmission. On this point, | briefly illustrate Jeff Friedman’s studies, one the of
*§, " "D L W< "USH2&H, <" )#5, (5<EFN) &I <) **(E)H, b, H1&) . /) . &K, ") (h<$5#, "HiHH
|

=

bitOsservatorio su progetti in corsot

7585)43)8) 1 (§™"84Q™) . /"5/)4Q) 8)-IWS8S) . )IR) /8

I\/Iemoria e Stabilita: i racconti della costruzione del teatro pubblico italiano &7585)43)8): (8" "% <)}

oI TH %&$%"$/"'/)%$% 17 )#" S 58) S8 *2>>(/8MN" "1 d2) J#, b —, (B, 1 &5++""" #8h 2 ($h 2. 86 &) - (B ) (#"$=* "558
'/'553#) ..... Hh&dh 55" Tk, "S/SLL) A Th E* " L 5)#$/n/ BT, H T /2(5) "SHON& ™ L #" K2 . )h"5H( 55, . "h&sh
5854 — ) /<'“/52*"$%$(/n&)#,%&'(%5$ SGHET)H T 2) &) s (S KE) S(Sh*2>>(8/8 7, — "1)h 2.8 /) —*, 1 &Sk

*&218, LW /22N (TE T, A% ) (B5H 8T () -, H8.hd2754, h &S5 L U DA 2— " 4B 2488 "&b "+18/) /8 ) (¥

riemersione della pluralita dei punti di vita espressi all'interno di organizzazioni sfaccettate e

[, —*("55"{H

Donne di teatro a Roma ai tempi della mobilitazione femminista (1965-1985)1)4/2")4&8%Q") ./ "5/ )4

QB8)HR,>""H)i6) . &, (15 "t 4))E 68/, >>"H A, "™ (($h 5% *"=+52 - "H &S ")/ /, (87" (TH5#, "8 &M BH)E & (("H

artiste che furono attive nell’area della capitale nel periodo del femminismo. Lindagine in corso

#7585 — , LN &T(OF *""5" . D)h &8 ) #85#™H ) (O /")) &% 2.k (5. :2) 28,0 "8 ) (T 2.8 12,8, —, &,

d’espressione femminile in scena, attraverso tante e varie modalita di rapportarsi all'impegno

7 ——§ ST ("W, ST =) L /5F) 18, Tk

Franco Scaldati, le fonti scritte e orali. Una ricerca in fieri & W$85) . )k R)/$#$”/$ &) O —, &) (594
—* bHI8)h #*8/)h &"(f &")——)#2":,k B)./<™h Y, v N)*,/, =YD DH#E)E &S 7, 4528
§—). ") =" #RTHSE/"SHE2" ") B8 " L 248h) . /<" h)h&S5H) L D) H&Sk— , (#80) - . ST )4 )#2 ")454"55) 48 " (k" 4", &Sk

K/) (&) #8547 , 54" 284 4858 — ") (("4*""5, . "W W)/, )i H&S" " #,4/ , H()W/5##0-4S . &§"$11)48™ "5, h()% . " / " 55Ok

&5"88, (2 ""BH) L /<TR) (", - HSh, ") (SH248(S) NS/ , B 28" K4/ , —*("DEHIM& " ($52 , 4> """/, "5, 1) "#8548/ , %

b

On projects in progress '

Memory and «Stabilita»: the narrations of the construction of public theatre in Italy >Ht 7585)4

3)8) - (57 "SHs5H+, /257 &N, JH<THK T )" S5H) S§(SF2>>(8/5 N HUB ™ _ 1+ &$++ $ L, —h H< T <D < ) " Bk

5<,2(&%>"4 ., F)&)H5h <854 , "8/55 " &t Fh#<$ .4 )k SH5#" —§/4 85" F=h$. 4, /n) )(H5'“/#< —h)58 )8 48" (&4 ,+

122" (*",&2/4, BT ™) (A5, 2"/ "5h) " "¥*) "#/2()"(H25"+2(}) - &%$./$5$8'%#,%('#%&$++"".#%*,$.#5%,+%8$'f5%

""52"t)/"US < "h<§5H, "HE, 4/, —*("ak) . &h—) HIBS& " &, 1) -$5) 48, S

I<"§*" " /# Theater women in Rome during the feminist mobilization (1965- 1985) SHIQ™) ./"5/)4

Q)8)AR,>""#)16) . &, (15) . &I A))EBE)/,>>"hA, " ($)S—50)#/, (" /45 < H(5+™454, "§"Oh , thi< "™ =) ("h

)" #5HEE < h ") /8 1S IR, — "§&2"S . sh#<"h+ " —§ SoH* "1, &l <" %52 8 Hi5< f5%#<)#%#<'“/ ). &

[, 578,250 =) ("W, =8 /", WD/ TR T AT < TR /T, 1) "HOH5H L 15 T ) /<> #<h, ) LY
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;82800 - z2) - ) L&h)h. ) HE, 4T =88 "k a*" 55§, |, .U5H) : "

Franco Scaldati, written and oral sources. A research in progress >HiW$8S) . JIR) /84815 . 8 " 58 )# " Shtt< "4

HH*S) (0 TS, oh — "<, &b A< F *OQHF"S-<#8 Q™) ./, K K/ (&)# B) (5,4 )/#,™ ) . &% ) /#," =) . ) - *"Dfit V954

—"#<, &hS5E>)5" &N, N/, #5.2,250" " )&) *H)H, 50) (&E TS D5 T8 Lh)#A<TH&SSH) ./ h , +HHT) "B 1< ™Y

very nature of Scaldati’s theatre, realised with people and in direct contact with the town, advises

#< "EHTY/<TUN A, W< "/ "O5%HE ,+h —)ps. th 2574 (5,4 L+ ,")(H5,2"/"5h S0 & A,k T T5E, T <"

—*("af#Hh, +1<85) #5548/ ) #<(h

%%

b

Q, -#, ") (et 4", 4

T (K, 2"/ "Shint1<™)#" "}

b

bPiiEsperienze con le fonti orali e narrazione

1("55).&" N, "#" ((%

L'autore ripercorre le occasioni in cui il suo lavoro di storico orale si € incrociato con il teatro, a

)T &)E &2/, 588 YIS, S /< <) L hSH—, )4, hd27 5k, K8/, AT 0 T 1S24 S0 )M ) TR & (K

[, #5808 (1L.2,8,43) .1, $7"Tim) () . , cPoHBE24, hU" . 5H, 0?2 THA) L A8 LR /28 T ) — , (#, 45T AT %()%

/,.5)*"8,("1DE /<" O8,", 4 &8 "/ 52(H —, L&, h*,*, (0" ., b 5% *2hh §—$)" "1 )(OF *2") !

1, &) =" ) (", xS, &S (ORI Tk, YT (O, 51218, - '%&$%)"/<$8$:%—)%<)%>$5, DL hed =

& /,—2.8/)18, . /<"t ")::iungano anche altri destinatari. Poi, I'essere consapevole che la

narrazione orale & una performance, una maniera di mettersi in scena. Nasce cosi all’inizio degli

). % L,8) . H)f Quilt5*"#)/,(,4 —"55,%8.45/" )4/, B 2.5 1"2x* k&% 5#2& " .48 " 58 5255":2, ., ()%

/,(0>,M18, .4/, .%15/) .§,43"("5#.$BRadio Clandestina <)4")#, &) 'ordine é stato eseguito=h* %

)./,")tFabbrica "iSirena dei Manticil- Ribelle e mai domata=h"//

b

Experiences with oral and narrative sourcesh

1<™H)2#<, """ #") /" Sht< ™, /7)58, . 588§ F<§/<h<$5hFF, "ph)5h) b, ") (h<85H, "§) 48 #7 "5 " /" & FSt<ht<™ )" ™}

>':$--$.:%f$#<%#f,%$552'5%#<)#%5#$ 20)#"&hg<ith/, 8" " /'@/uQ$"5#(I-I=%>'$ THEF) ", </, #al, +%

#<'/U|_2 8,13) .1, .§7""iP#)(5) . , cP5HH2#, hU" . "5H %’7'%4)"#$ SF<Y/<B<TH & TH*" T )& *" 5" L/,
) . '55%#<)# #<" %"'5')"/<%f "ph, JhE<TEE 20" F, "(&%/)--,#%> h(—%" &%#,%#<'”/*2"'/n)-&%

+2 &)—"_H( *'")#$ , <85, (1 757) /<h) L &b #<Th >28(8S . b ,40)"/<8BT5H >24f L T "&5h+, "5 L+

[, —=2.8N#, t #<Q# )( /n"')/<% #<'"% )"0 1< ST )T aH L0 ), L4 5 )b

=) TR FR)HY, 288 5%(+h, Jk#<"h5#) : "Gk 1<25h Quilt F)5E>," H)##< i>" 25, J§. ok, Ha< "

[XXZS%)S%)%5<,f°#,%> h54%) : '&/nf$#< Yoot 2%, 45428 " -#5%)_&%/,(()>,")#$, < 15/) 8,037 ("5 8

BRadio Clandestina &"" ¥it", —hl'ordine é stato esequito=#<" .YFabbrica "4Sirena dei Manticil- Ribelle

e mai domata etc +,((, F" &k

b

b

bPPfiTeatro e oralita in Italia nella stagione dei movimentit

R,>"")16).&, (+H

PUD) - z§, 4" _&™4$.4/, B8&" ") 1S, - "o (BO8Y(2**Sh& " (("H"S/ "/ <THET )E ) (SHhSE)(§) - "HS.H2 A* TS, &, Hd27((,h

del lungo ’68, che vide una notevole espansione e dilatazione deIIe pratiche performative oltre gli

" &S/ ™ (T USoHEH21S , L ST )H ) (STKSE) "z, — " LH)W/<THS . 4d 27 (1() 55, &Sk —* L H(TI—*(8/) 18, ST /EF", /<Y

EO) L) (400 T&h kM) & (h #75HE—, . " 1h BG S 85, "p) [XXSDk 58 +'/'",/n )/, 0= AT ST I5Th T

10/, &SI TR )T /200 5% )b TS =" 05, L h (AT ), &, /2= " L), T &Sh /()B5 T (T 5/ T
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femministe e I'an§—)1§, . "#")#") ("

b

Theatre and orality during the long 1968

1<$5% "55)Hi#)p"5h8. 4/, .58& " "HS, HH<T)E"TH) ( &hA<T )RS/ ) (SHES P (HEH"S: <dth )+" " [X_SH) . &HS.#, H#<"h

K"8" 4550 PH#E )" 2 5h#<)#1 &2"S. (h#<)# > =15, &b )4 *""5, &k , +h "a*) .55, 1) . &I &S)H)4, b , <™ )#'/)H) ([

Y/ T5H>"H, (&M< )HS)(1>28(&S . 1 5Y) . &hS. SHGH2HS, | Dh—HA<THE—*(8/)45, b, +* ", =) #88 " h) a5k i<t

;) (SHE) & TS H<hA< T8 2" i< ) (n L 558> /) — "h8 " "HAGH", | zh) . &k 5S: $+$/) #ih 1< "4 #< " 5354854

ax(, &SN, L L /S, <A< ) ") E0&, /2 — " L) "HIH< T )#" T —$ SoH< T )" ") &< TH*") /45 7 54

of the movement that is called “animazione teatrale” (the Italian way to applied theatre). %

b

b

bPPPill testimone reale a teatrot

6"")"&,162//5. 5

P )" h& " (A BHS — , - "W ™) (THIN2. 5+ 28(70) s o o)A R&S T ) (HO0R ) (ThINS(h* T, = /<% > 5T _#)Y

[, ROR*", > )RS& " _#5HON -, (45, SHSE28) M ") ("hJ4S(1 885524, h /< F " /FRS)RS D)H " () 18, )W) ("IN

FERT D& (LU DFTH)A, TR /<R 8ET LTh/<E) = )4, E)EF) /)b d2) LR, )M ) (%5, L b (S

L SLL, T = )H/HET (OFF T, =) /T (TN, ) (NG " (&S /<", M) H5858S(2* * )45 15 .5, 4&S8)(, 18/,

—"HET & WSS — , TR (TH) (0" A h&T (R&S>) AL, ) .)./$)%$(%*) 'O#,1)152//7558, . $h&$"S/ , " &S+

& §——) .50 &% *"/718, §h &S <" 58T /< % / 5#§285/ , "/, =*("55, (r, LY &°(OY

#UOH—, L) DB, H&SE— " hx, XU UG ) TS TE5 $ (r)#$#2&$. "H&" () "#5#)45/" .8/ 1)k

+)"5$/n#")5—'##$# MR, XS — ($/ b,55""8)#," %& St ) B " (() BH)H&SH . 22, . HOI*"", =) /& (¢

#U5H—, ") (TR (O, -#5. 20988 " (td 2 , #3&S9) - , (%

b

The real witness at theatre

P<"RA<™ )" 0, +ha<™h" " ) (1S4 . "5OhS5H ) h+") -§("H /(254" " , +4" ™) (S#HOR " = ) (HS5h#< "> ="+, " — " "h < h*" "5 _#5h

B<" —5 (8" D TFB<t<™§" . " " *() /" &HS& " ST 5N ) () " < TR Si T T ST L /T 5N ) (DA< TR TS T L/,

"i5* " /)4, <, 1S5h8 )f 155K ", A (B) " T T T — B+ =) L T ) (IS5, ) (SHY

5)H$ dBL, - TH<T ("5 <) MESHHS . 1 205< < TR =) L/, M) (S T 55k, — 878" "H&)Hi(S+

/ LHS . 20#HY §5K > " /85" (Hh #< ™ )#" %) Sh§ N *) B/ 2() W H<™h )HBH28& ™Y A< > =", ) &5 >TS. h )b

#) 5§, )= """, >5 "8 ", (" %+)/#5@W

b

b

bPWitArchivi, memoria e identita: un patrimonio culturalet

K25) . IT:-.8>" . "

b

Negli ultimi decenni si sono moltiplicate e arricchite le iniziative dedicate alla “memoria”. In

Y8/, 5, 2,0 S+, T 58§(2** b (7 /< $L&SUSL)ET YO8 "/, ()Y &"(OF 54, ,"M)("H

#O5H—, J9) LLTRET/TRT AT = AT, 588 )T =) "1 ) (h &88 5T " (, -tane dalla storia “ufficiale”.

Nell’lambito industriale sono molte le esperienze in atto: a partire dagli anni ‘80 del Novecento,

§.+)HHSH085, . , 452557 - 284" .2 —"", 574 "5* 8" (17h) (1152 2) &, 8. &§"SLL)#TH58)H ) (O *8// , )R —*""5)E58)4

D((Th:") . &5 &25#" ") () . "

Un esempio interessante & costituito dall’Archivio Storico del Cantiere navale del Muggiano, di

HOKUGTHONQS. /) ST KGO /<R, L5TB)N 2. *F)H S —, L8, 0)"/<$885#/ U 54"T) , "&$. )", 00 &, /12— L #H &S

#% 02, =208 — " &S) (K, #, 1YL ETH(E>") S, L T _ASES) (), 54218, . "H&Sh )88 —§(5#) "9 b /58S (3:+

sia I'evoluzione architettonica e logistica del cantiere. Nell'ambito delle diverse attivita dell’Archivio
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e stata avviata anche una raccolta di Fonti Orali, con I'intento di arricchire il patrimonio dell’azienda
[, 2 )%, (, 29)I8S&, 72— #5S. ,)&k, - 2 $)55" LT EV)IF"TE, W, x4, SIS, 1 T, Y Un cantiere dli
vocizh2 ¥/, ()18 . 47 "885# 1) 8 ™ //<B§—*§" I )AH™h, > = )5

"5 —, .0 . Dh ") JH &$8" . 2) *,§h +, (#7H & $5*8) 18, L "0 /7). &, 0 2.4 87/, (L1 )&)#, 1) (D
172018, "W &S d2BH)hAS* , (, ) &Sh+, R FTEFTET ) (Th)&B 2.5 *2>>(8/, (158 8)5#, § *, 55§>9( ™=K 5% It
** 5)4,h&8/,54"28" 2.,k 5* )/, (L4 ")) (" Le Mani nel Ferros)#")8""5,k$(td2)("h .)") """t 2.4
momento particolare del Cantiere del Muggiano, che va dagli anni ‘30 alla fine della Seconda
127")h—, J&8)("h2#8(811) . &, 4—) .$"esperienzialei$& , /12— " . #3&SH) /<588, (i

b

Archives, memory and identity: a cultural heritage

PLEATE"" /" & /)& "OH< " SHE)HB " HH& " &S/ ) 4" &l < T — " —  "HE<)BTUS T " Lk —2(HF*(S"&N) . &K " .S/ <" &k
PLY *)H8/20)"™ ""5")"/<"5h )>, 248 ,") (b <85#,"Hh )""h ") *S&(HY &8 (,*S. oM #<"5"h #"5#—, _§"5k FU
*"*8iously considered marginal, different and far from "official” version of history. In the industrial
"B, L= T LTI =) JHE AR Tt L/ TB0h5S . / T i< THSZ5h , +i< TR L #STH</ " L42"HENS W) J#0 , 2 #( 7 55
Taxtgt L /"hh<)8 " FH . "H5 &Y, JH#<TE T —)#E" "5 )&&" 55" &Y >, #<h#, 55— ) ((1>255. "55%) . &h#< T D" )#
P (5) .16 &254#"5" 5f%

An interesting example is constituted by the Historical Archives of the Muggiano’s Shipyard,
Q8.7) #8""SKE*D) =t F<§/<k<,25"58) . "a#") ,"&$. ) "HE)"/<88) (h< " "$) 1 "W/<) &, /12— " . #5h — 2(#5— " &$)
*#,0) 88>, ,p5A/, /TSl > #<E>28(&E—9(58) "HE) . &H/8BY(S) . Ho<EFDA> , #<i< T h) /<" /42" (478, (24, -t
) - &5 H(, - $548/50

ISk )"# , Hh#<"48)"S, 250 1"/<§8"h) /#85HS " ShSH <) 5k >" " _45#) "#" &) (5, 1)4/, (" /45, b, T (KK, 2"/ "5 Ft<t
AU AT 0T /<M TR D T, < T, =) CHEFRSH<E)HpS . &, 48, /2 — T #BH)#1<)B ST T LK) >S5 #
2 . #(h#, &)HIHK , k< "¥*" ,F* /#A shipyard of voicest#, ,pt5<)*"=t)50)4/, (" /45, b, +18.#7 "85 okt U+, " — "
" —*(,H""5h) . &, "p" bl

I<® <™ ) #7 58—, (HE<)SE >/, —"h)85,2" /"% ,+h5.5%8M) 48, L0k )" " <)8. b (, ,p &b+, )8 <H/("}
)&)*HT&h#, hH<TH 257 | HhH<EBhAH*"E , #15,2"/"50) L &b#, B x5 T L <t 14, h) (1) 288" L /TH)5E) —*("H)5H
*,055>("H§ F)OH & /S& &k 4,4 /M)A )R &™) =) /) (("& Hands in the iron=t#<",2:<h F<§/<h )" )#"5h )k
particular historical moment of the Muggiano’s Shipya"&#<)#i -, "bht", —h#<"§ [ XOZ544, 1< " _ &b, +h
#<UKT/, L8NG, (&) 258 . S <) /<887 H&, /2 — " (58 h) ket T L #) () Hik

b

b

bWiUn cantiere di voci. Fonti orali e memoria collettiva nel cantiere del Muggiano
1("55).&",%3"//<§."((%"

b

L'articolo racconta come case study $(t*", : "##,%Un cantiere di voci. Fonti orali e memoria collettiva
nel cantiere del Muggiano=h /<"%58%*",*, " &S /,54"28""h & "% & ,/2—" _# &% — " — , ")t )#")8""5,k
§.#""835# )& "ak()8, )4, "H&" (1) #™ " H)8) ("U&" (DIK* " 19)H/, JH)HS. ) (&S, "2) $11) " H2 Jh)"/<§88, b
5§22 4,0 &S #7585 —, J9) J17=h /<™ 8)&)h )&E )+8) /)" h d27 (L4 &% &,/2—" #8524 52** ", b *$5h
“tradizionale”. Cominciato nel 2013 per volonta della Fondazione Fincantieri & stato affidato alla
N", —"—,"D)UK, /$"#943, , *"")#8)t "&h W )#2) (— " - #"HS. %/, "D, BhP(h# ™54, h5*§" - )b /"™ " &S S/ = ") /<™
1208) . HS(Fx", D T T T — S5 &SBS&2)AH* " 5H  2442") " T H(" K L # " " 885H " i

Un cantiere di vocilsi pone |'obiettivo di valorizzare la storia sociale del territorio, congiunta a quella
& (W) A5, (") L &L= — , "D)h& BB -, (B Th5H 212" (&, 12 . 4)" /<588, 1B8& ", H/<"h ., (458)H2 . )k
5% —=*(/"4")//,(#)A =)/, 57 H)) /<Th2 . )8+"2818, L "H"h8)(,"S11) 18, . "H&"(("h# "5 —, 8) - 17h58)E. (DY
loro interezza sia organizzate per “soggetti”. | video e le trascrizioni delle singole§.#""8854"45, . ,}
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attualmente conservati presso I'Archivio Storico del Muggiano, destinati nel prossimo futuro a una
12018, . TH*2>>(8/)8 )85, 1 &8 " "8 52 — " L #5H#M) /28 2 )b <))+, =) FISH& &S/ )H)BS .1 +)5"h &Sk
Sl N

TE )OS/ =" /)et, "4, 480, Y (H<) - . W), §.)5/" " 2. i5* " #)/, (,5Le mani nel ferro=t>)5)#,4
su quanto raccontato dai testlmoni intervistati in merito agll anni “30 del ‘900 e alla Seconda guerra
mondiale, con l'occupazione nazifascista in cantiere. Il teatro, che vive d"()% ""()1,."% "%
dell’incontro tra persone, si & rivelato un mezzo molto efficace per raccontare ad un pubblico non
5% /) (55487 ,4d2) 4, b (B8 #7"8I5H)#H<) . ., D)I(, ", 18, (1)I)//, H)#,

b

A Shipyard of Voices. Oral sources and collective memory in Muggiano?

1<"8)"#8/("h $58 )>, 2# #<" /)54 5#2&Hh , +1 4<% *" F*/# Un cantiere di voci. Fonti orali e memoria
collettiva nel cantiere del Muggiano%BA Shipyard of Voices. Oral Sources and Collective Memory of
the Shipyard of I\/IuggianoD'%# BT = — &, /2= " D", 20 <k 88T L sk Tah L p Tk
K*"19)% K<§*H)"&H §.4 ,"&™" #,% ") 8170 )b S#"2/#2" &% )"/<§8™h ,+4 #75#5—, .§"5 #<)#h 52** "#5}
“traditional” documents.%

R*d2"5#"& >Hh Q§./) .#5™"% Q,2.8)#, b #<™h *" F*/# F)5h " #"254"&h #,4 N",—"—,"Dh K, /5 #9}
3,, % ")488)A5H) 4" &I ANZOF) . &h/2"" ™ #(HS.H*", =" "B5M 1< ™H)"#/ ("4 "a*()$. Sh< ™45 ™) "/<h/"B" "D)H) . &k
/<,5" W<® — "5l "I5H"2/42"5 . 1US 478" N, i< TR BT /40

Un cantiere di vocitBA Shipyard of Voiceslt<)5i*2"* 5", 1)&&HB) (2", i< ™45, /§) (k<85# , "Hb, +h#" ""$# , "Hi
F 0. "8, W< ™h<SBtt, "HE, +itt<" %K<$*H)"& <", 2 <Hi<"h—"—,"§"Bh, #1551 (1. &I88&2)(5F) - &4/ )#S. 1 BS&" L4
)" /<88%H kL F25H0 /(" /45, S S248 )b /, #5.2,25% ,**F,"H2 SHHY # %25'%) & &"8%(,*h /1, —*("#"%
#UOH—, J$"50) L&k )™) . - " SHEB2>F" /450h 1<"H88&" , 58 ) . &h#<"h#") 5/ xS, L5h ,HhH<THS . £ 8S" f5%)"'“/
/2" H(HE*""57"8 " &4S . hV/S5H , "$/)( 1"/<§8%4,+h42::9) ., 0P . 262" " (k> /"')# & S8t , "k *2>(8/4
/[, 52()#, A F<S/<i5r>"§. J4&" 8" (,* " &4 - <. , Filh

P.O)&&SHS, b, < <ol "S/) (1" "5 ") "/ <h#<™H ") (15,2 /758 1)8™h>" 1§ LS. JhH, M< i< T )# ) (15<, Filh Le
mani nel ferrotBHands in IronD=h>)5" &4, 454, "™ 5 , 1S . "5575h) >, 2# [ XOZrth#((HK"/, . & G, "(&h G) ™4
§./(285. 0. ) 10+) /854, /72*) 45, %, +H< " IK<F*H) "&{H

I<"H<™)#" <) (38 " D<) . pSte, H< "1 " ()45, .5h) L &K" ./, 2 ™ 5, HH* ", x(TA""8 ") (T &) 5K " "HY "+ " /458 ")
T)H,15<) " "5k, "§=5h, +1§ . #7"88™ F=&b* ™ , * ("<t = . = "$/2>(8/k

b
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b
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JUS/TUNE, DM —* KT =) # &SKE, "D, #T—*,") DD (OK)*$" L DIC. 88" "5HHONESIR , — ) {#P52 , S
interessi di ricerca vertono prevalentemente sulla storia urbana, sulla storia della casa e dell’abitare
W52 —"#, &, (, :)I&"(OF"S/ " /)54, "B 1" ("¥52 "4 *2>>(8/) 18, .S Voci della memoria. L'uso delle
fonti orali nella ricerca storicat83)",//$\Z[OMCitta di parole. Storia orale da una periferia romanat
B/, JWHGEN, "4 (S0 VGHK, #:9)h"hCHWS//)" , M2, - 17 (($-I\ZZ_D¥

%

A"2. %A, -, =B850 (T/42 " 8.8 3, J#T =, ") "Hh 5k, "HE )# #<™h C.887"BHE L+ R, — " K)*$" _ 1) V54
"THTY/<HS.#TUU5HDR+, /250, HA<"T T =)$h) T )500 2">) L <$5#, "HM < " <$54#, "HE ,+1<, 258, 1<, —"h) &b
8" "H&)HH (5 <85k, "$/) (1" "5 ) "/<h— "#<, &5 4*) "#8/2() " , ") (1<85#, "Hit ISk *2>(8/)#5, . 5KS. /(2&"0 Voci
della memoria. L'uso delle fonti orali nella ricerca storica%B3)",//$\Z[O)" Citta di parole. Storia
orale da una periferia romanaBFH<E VN, "#" ((-h1HK, #:5)1) - QICHEWS/ /)", %72, - 17 ((\ZZ_Di

Alessandro Casellato

Professore associato all’Universita Ca' Foscari W® . "1§)=4§.5" 2 . )iK#, "F&" (P47, #7—=*,") . ")b "4
Kit, ") ,") ("0 L =852, % 542&8 58 b , //2*)4, 41 &8k 5%, "85, /9) ("4 b >, ($48/)h . , 8%/ 475/ ). 4PE)(5)4 "HS. 4
Veneto, di storia orale e scrittura autobiografica. Da novembre 2017 e presidente dell’Associazione

$#)(6) . )I8sIsH, "$)h, ") ("

Associate Professor at Ca’ Foscari Venice University, he teaches History of Contemporary Italy and

T)(HVS5#, "Hit S5k 5#288 "Bk <) 8 "h& ™ ) (# FS<k5, /9) (1) . &b, ($48/) (h <85, "HiS _ha< "W#F" _#§™#<h/™ _#2"§"5hS ¥
PE)(HE) - &BS.XW™ . "4, , ") (h<85f, "HE) . &) 2#,>8, - ") *<HIQ", —tL, 8" —>""I\Z[Yh<"h$h*""58& " . #h , +h#t< "}
PE)(S) -H155, /5)45, b, +HT™) (V854 , "Hih

b

b

Livia Cavaglieri

E ricercatrice in Discipline dello Spettacolo presso I’Universita degli studi di Genova. Si occupa di

TH#E, 0L, 8%/ #, 5 18 4*)"#/,()""&i storia delle istituzioni e dell’organizzazione teatrale; attori e

[, =)0 87, S TR, =T N, A )R h5H288, 5 & (O 5#, "R & ((,45* )/, (LM D) Y
*FVH/<H&S) ("5 — T 4, IM)H(THB2 " 2>>(8/) 18, 8" /" .#80iTrust teatrali e diritto d’autore. 1894-1910%
B/, HAEN) , (“#-\Z[\DMemorie sotterranee. Storia e racconti della Borsa di Arlecchino e del Beat
7218/, K20T" T //<$)HNZ[ SIS, &8"S: "4/, 42, D#ET(OFT" " //<S)U§(*", - "4 4T —"#"}

K<™HSSRK™ 8, "7 742" " "1§ K1 <™ )H#" " hK#2&$™ 50 ) i< "HC . §8 " "SSHY , #16 ™ ., )¥) - &E<)5E*2>($H< " &h>, , p5h) . &b
"B5)H5H, L+, 2 )" )5, +454288 518" 1) "&S . Jhi< "hbPhFY) _ &hbb*<h /" _#2"$" 500k [Dh\V/S5# , "HY , +4S . SHSH24S , . Y
) - &HA<TYHS)(1,"0) ) #, NS RA<TINTE, =80t U HSMNDY D /H, U5h) (&BH<T)A T/, —*) L§T5M ) /4, "5h) L &k
PE)(S) b 2. 518/ )45, DN ODh 28" " /45, % ) &N K#) =S M 08 T™)(h V/85#, "Hb ) &b I<™)#" "0 V™" — 58 "* /" (#
— ., 2")*<5h)" U Trust teatrali e diritto d’autore. 1894-1910'BFH<h AHN) , (“# \Z[\D" Memorie
sotterranee. Storia e racconti della Borsa di Arlecchino e del Beat 7248 F#<t?HT""//<§)H\Z[SDitK<"4
"2 DHTHT — TR R/, < RS <E?, O #T(ONT T //<8) 4
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Piero Cavallaritt

Lavora all'lstituto Centrale per i Beni Sonori e Audiovisivi dove si occupa della
NH(,:)18, . "c&"5/"018, . "h& &, /2—" _#)2&5,885888% Jh "=+ 4" **" )8 &,/2—" . #)1§, . "H 54, "/ )i
dell’Istituto e responsabile del gruppo di lavoro per la storia orale. E componente del comitato
&5 #8808 (14257 bK#, "8/, h& T (OH78>"") 18, . “h&SIWS)ET)55, 4/, — M) *F*" 5" (F) A& T (148 554", H& " 8
beni e delle attivita culturali. E’ stato uno dei membri fondatori dell’Associazione Italiana di Storia
T ("BN2>>(8/)18, %"= /" _#0t Voci della vittoria. La memoria sonora della Grande guerratB/, .% 1
Fischetti), 2014; “Disco e moschetto. Parole e musica dalla prima guerra mondiale”#$.%La grande
guerra. Societa, propaganda e consenso=\Z[ "

b

VI, "p5hs. ha< " L)#S, ) (hP. 5H24 ™+, "1 1288, 8852) (<™ "$#) - " F<"""h <4 /)#)(, -2"54) . &K &"5/"$> "5k
)2&$,8$52)(%&,/2—'.#5"%<'%$5 #<'%/ ) V4 Ral T #<'%<$5#,"$/)(%&,/2— JH)H, b, <P DHRH2H ™Y

)& (T)EBHA<H T, "pS. T 1, 2%, b, ) (6 <85H, HIE VT8 — T > H AT TS T/, — — ST T <
VIS, ") (TS Y, 1A 25" 215 %vv$)m|)55 iR, - -%)5%)@"'*"'5' £)H87Y , HE<THAS B HY , #< ) - 7
) &H/2042") (1) 145888 "5V "5 ) 5h) 4, 2. 88 1h— " —> " s< I (8) KT)(AVS5H, "HE 55, /S)HS, V5K /* _#

*2>()#5, .54. /(2&"WVoci della vittoria. La memoria sonora della Grande guerra'B i<tV {#Q85/< " #3D-
\Z[]" “Disco e moschetto. Parole e musica dalla prima guerra mondiale”#$.%La grande guerra.
Societa, propaganda e consenso\Z[ " i

Alessandro Cecchinellit

JEOEE T IXYXA BB ) (OFK* 1) L™ (N\ZZ =/, ) ([#'$5, /8 <+, J&)#, 528/, ,*"#8) * " O
DT5HS, CTHTHG(RTS, &S L h&Sh) /<888 TE>E>(8, #T /<TH TH()UB)(, "$11) 18, . "h&S>" (S /2(#2M) (SR OBN", — " — , "D}
K3R70L "4 Jk5#)# , 4 *" " 588" -#'%*"'%)(/2.$%) LB, RS, /72%)k55)8& " ()152)8) — —§. 854" 18, - "HES)R&" (¢
08,",1528&,/2—" _##3,()>, ")/, -18(t7)8,")4,"s, 1) #5548/, 1B 1 5503 2(#HR) 5, #™ "Y&SK) "1) . )=/, .4/28%
,"'7) SLL)S(HQ " 5#8) (& ()44 ® . #5. )N %/2")%$%*" 1) —=H&"(OFFT>IM)&S, it

b

1("55).&",%3"//<§. " (B F)5h>, " HEHLXYXE) . &K (8BRS A 7YRK> " 15) (P . H\ZZ ™=k Fgti<h , #< ") . " "5 <™}
1,287 &</, < M8 H)INT, — " — , ")IK3R7HE, =) L) - Th) L&, M) LSLTh) /<88 75H) L &k ($>")"$'5=%)5%
FU(()5H, 4" <)/ W 2(H2") (<" ") - "B 1 ("55) . &" A F)Sh*""58& " _#h, +hit<"h/, , *"")HB "+, "5, — "HH") "5
S24 ., FH<"H&") (G F<hi<™h)&—S$. 554", b, +he<™h/, ,*"")#8 ) . &t F, "p5k, %&,/2—'.#5@%V'%)(5,%
,"p54/(, 5" (Hh F<h#<™§K)"1) ) 7)8, "4, "S, b 1"#3548/,4B32(#2") (4 155, /8)#, .4R)5, 4" " )Dk#,4,":) .$1™%
QU 5#8) (& " (D44 ™ . #5.)h) . &4 " &$HOHF" >H") &S, 1*", ™) =50k

b
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Gaia Clotilde Chernetich

Gaia Clotilde Chernetich ha ottenuto un dottorato di ricerca europeo presso I'Universita di Parma
e presso I'"Université Cote d’Azur. Ha studiato Narratologia (EHESS, Parigi) e K#2&Sh1 ™ )#") (SBN) 35Otk
ULKDGh 7785274 "$/""/<"§ 8" "#, . , 4 52((r"*$5#" —, (, $)452()4 #")5—8558, . "4 "452(1+2.15, .)—" _#,%&" (Dt
== DB T((Th ) PR 52, 8 ) — >80 &8 §. #7557 "5 2)"&) . LH OF "t ()18, L THHM) &) S 1)E ThE/ 82" Y
&M ——=)#2" )& " ()4&) - 1)) i5#, "8)h, "I (TS Y >, N WYL RN/, TR L 1) 254, i

b

6)9)I3(, H(&"H3<™" . H/<H/, —*("#"&K)IU2" ,* ") LIN<E?[) < "HC . §8 " "58HE , HIN) " — )P (HY) . &k ) #ha< "}
University Cote d’Azur, France. She has studied Narratology (EHESS, Paris) and Theatre Studies
BN)"SShOBMEULKDEY =" "5 )" /<h&™ ) (Gh <t " *$54 " — , (, H-4#") .5—9558, %) . &k+2 _ /4§, _§. -4, #h—"— "Hi§.%
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H<TH) 50 VTS #T BB/, LT TR T O 8S, O<SFESTHET T K& /) L& IS h&) L/ TH&T) — )2 1 HA
) (<85#, HH< T O, LO<EFISTHFT T _M<T)H ) J&EL)M)H, B QIS THET T L&) L/ ") L &) 5 " ik

b

Giovanni Contini

Ji59)#, presidente dell’Associazione Italiana di Storia Orale 5. ,¥)(\Z[Y "§<)8)8(2. -, % &$""#, 4 )H
sezione Archivi Audiovisivi della Soprintendenza Archivistica della Toscana. E stato fellow del King’s
3,((":"H &8k 3)—>"3&: "= CEHB[XS[li84), Regents’ fellow di UCLA I C.$8""58#9% &" ()% 3)(§+,"-9)= 7,54
Voo ("5BN\ZZ DE™4<)¥8.5" 2 4,154, "D, #"—*,") . DO, pH,1C. 88" "SHHIB\ZZ [ D ?) (I\ZZ_H)(I\Z[\¥
ha insegnato presso I'Universita degli di studi di Roma La Sapienza. Tra le sue pubblicazioni: Verba
manent. L'uso delle fonti orali in storiografia B/, .% Vi 4)"# .5 [XXODM Aristocrazia contadina. Sulla
complessita della societd mezzadrile: fattoria, famiglie, individuit B\ZZ™ Ly "\ZZX\0" Memoria e
rimozione. | crimini di guerra del Giappone e dell’ltalia®83, .4QHQ, /) "&Sh" AN " #"$/S, (SINZ [ ZDfk

b

Q,"—=""h *""54&" L# ,HHA<"HPE)() .k V55, /5)45, b+ T™)(k VI5#, "Hi B2 . #5(h N\Z [ YD=h <™ <)5h &§"" /#" &b #< "4
1285,8552) (1 1"/<8845" /45, .4, +i#<"4125/) 4R™ 2§, (1A, ) "&b, +i#<"H A S5 HE , +432(#2") (V" "$) - *1) . &b
U.88",.—"_#)#3,.5""8)tion in Tuscany for a long time. He has been fellow in King’s College in
3) —>"§&: "HCEB[XS[l84), Regents’ Fellow in UCLA Wl<™4C_$8""58#H:, +13)(§+,".§)=47, 54 _ - " ("5B\ZZ Dk
) Q)52 </, L #T —* ") "Hi<E5#, "HIS . k1, pH, 4C _$8 " "SSHIB\ZZ [ DA "#F" " (INZZ_F) . &INZ[\I< ") 2 - <
YATYIK)*$" L 1HC . §8 " "B%HE , iR, — "1 — , . -4<$5i*2>(8/)45, .58)""0iVerba manent. L'uso delle fonti orali
in storiografia BFH#<i Vi 4)"#._$h [XXO0 Aristocrazia contadina. Sulla complessita della societa
mezzadrile: fattoria, famiglie, individuB\ZZ™Lt) . 84\ZZX\)sMemoria e rimozione. | crimini di guerra
del Giappone e dell’ItaliaBF#<IQHQ, /) "&8) . &IAHN"#"3/5, (I\Z [ 2D+
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Francesca Fava

VEES/ " =)0 &, /T QM) L /7)) RQ)8) S &S*(, = )H)(h/, "5, hx T )#E, > T55, E()IK/2, ()& (8
17)#", IK#)SS(U&SHL, "5 &S " #)¥&)¥72/)IR, ./, STh. T (INZ[ 04/, .57 - 27W§(h 2, #, "4, h&S"S/ ="/ ) S . UKH2& Sk
&% 6".""" presso I'Universita Federico Il di Napoli. P.5%:.)% presso I'C.$8""58#9% K2," T"5,()%
A" .§./)5)h &8 L)*, (5 (Universita di Ferrara, ()% 75>"")% C.§8"" 589k &8 A, (1) -, 4 "&k Jh )#2)(—" 4™}
&, /7 A"V, #)#,5&" (I'Universita La Sapienza di Roma. Dal 2011 é responsabile del laboratorio
teatrale dell’Universita Ca—*251A5, M4 " &S/, W&HR, — )4 ) #2)(— " . #"=4* " "4()i5#"55)42 . §8 " "58#9=hJh# 24 , "
d’aula per il Corso di Infermieristica generale. Tra le sue pubblicazioni: Il bambino attore, il
bambino spettatores/, .4 4 6%)/,>>"NA,""(($:4 \ZZ\" Medea a teatro: il mito e la contingenza
storica, \ZZX% "% Votes for Women! e Pageant of Great Woman, due piéces di attrici inglesi del
repertorio di propaganda suffragista=\Z [ \f
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Actress and teacher, Francesca Fava graduated at the “Teatro Stabile di Torino” School directed by
12NIR, ./, .§4) . &45< ™, >#)5. "&H)IN<I2MS . 16" . & "IK#2&$ " 5 ) i< "HC . §8 " "BS#HIQ " & ™ "§/ , HPPh , +H L) *( " 5H§ . 4
\Z[OfK< ") /<"54/ , 2"5"Bh)#i#< "4C _$8 " "58HIK2 , "1 T"5, DA™ .. /)5)h, +1L) *("54C. §8 " "58#HH , Q" ™) ")
Q" "HC. 88" "DHHE , 1A, (1) . ,5<"4$5h/, #) /(T /42" T " D)HTYFK)*E _1D)YC . $8 ™ "58HY , +iR, — " fkKS. /"H\Z[ [
5<™H<)SH>" " K /<)M ", i< < T ) T, "ph<, Fh) i< "HC L $8 " "HH#HIS) — *254A8, 1A " &8/ 4, IR, — ") L &b
BE)(5,470)55", , —h#24, "+, "H#<™h/, 257 4167 L") (H 258, 1 VT *2>(8/)48, 58S /(2&" 04 Il bambino
attore, il bambino spettatore=h F<t Afh 65)/,>>"A,""($h \ZZ\" Medea a teatro: il mito e la
contingenza storica, \ZZX}) .&4Votes for Women! e Pageant of Great Woman, due piéces di attrici
inglesi del repertorio di propaganda suffragista=\\Z [\

@, AP
CC BY-NC 3.0

\]X



Roberta Gandolfit

JEUS/ T N)E 484 285/5%(5. e dello Spettacolo presso I'Universita di Parma, dove insegna Storia del
B0, BT =) " TR, OR& T (O )T )E ) (TBIKSh, /72%)h&S* M)/ <THR/ T /<, AT —* ) L
SAPE)E 48 KU, *) H &S AT, b "o " L& EH2&8750 Q)P 52,818, (2—8%h Un teatro attraversato dal
mondo. Il Thédtre du Soleil, oggi=BI$#83((254\Z [\4§. 58" — "H)HEKS(8S)A , #8" , (¥ Un’Istruttoria lunga
pit di trent’anni. Olocausto, memoria, performance al Teatro Due di Parma84§— "585=\Z [ _Dfh

%

R,>"")16) . &, (4§85 )1 ""5")"/< " "H§. b 1< )" *§ K#288" 51 Y <8 C 8™ "5k , #N)"— )=k PE) (HE FF< ™" "4 5"
£)/<TBE3, 4T =% Y HEL<T)ETTE) L &IVESE, THE) L &HI< T, THE, #28 <BV THST (85H, H TS )<, /T
§.4X)/2() 5, T —* ") HISE) T THR) 4/ 75 P (HE) L 838 HU2" * A< T )Y L& s T & K288 "5V
*2>(8/)#5, .545./(2&"0hUn teatro attraversato dal mondo. Il Thédtre du Soleil, oggitBl$#885((25-\Z [\
/7,1 24<, "HKS(BS)IA , #8" , (DWkUn P54 24 ,"S) lunga piti di trent’anni. Olocausto, memoria, performance
al Teatro Due di ParmatB4$— "585-N\Z [_Dit
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Gerardo Guccini

6"")"&,162//5.88.5" 1 )iK#, ")I& " (H")4" U TH& " (, 5* " #)/, (LhTHDT TR/ LS/ <TNe T (O, —*, 5818, . T
drammatica all’Universita di Bologna. Nel 1995 fonda con Claudio Meldolesi il semestrale kN", 8 " &3t
?"M)——=)#2":§)(RIBIH)I&SS . /<5 5# k" YA SHE?)(INZZ\D) (INZ[ HIIR™5*, _5)>§("4K/$" . #§+8/ , 4& " (K3P 4 UK
O($5#288k&3H62//5.5"5:2)"&) ., H8(#" )" H& " (WK HET /" #, bz () 5* "S5 * ")/, () "H& " (8" " D) ("8 )% "Hg(k
[, #T =)0 A I&SE )™M 1S, LT

b

67'")"&,162//5.5551 C. 58" "Dh#HE*" ,+755, "k ,+h 1<™ ,"§"50) . &b#"/<.§d2"5% ,+ &™) = )#/h/, —* 588, S}
H(=)hA)#""1K#28&8,"2—=h C_$8™ "58Hk , 1A, (, - )BPE[XXTH<"+,2.&" &= F#<i 3() 288,44 " (&, ("H¥h#< ™}
"T85 FIKN",8"h &8 ?") ——)#2":§) I RSBISH)H &Sh§. /<$BH™H#T Y (FMEHQ", —H\ZZ\W#,h\Z[ T h<"h<)5BE>" " [k
CIMES Scientific Manager. Professor Guccini’sh5/$" . #58/4" "5 )"/<"5i$5k+, /25" &% , h#<"hUS: <™ " #<h
3T H2UHEAST)H AT T =) HI8 T ) DR TG L+, KT )R &S TS, L0 LB/, AT —F ) HE D<) T 4
L)"™)#, -0

Laura Mariani

Ji&, /" .4 4&MStoria dell’attore all’Universita di Bologna. Ha introdotto tematiche di gender e cross
&""55%. th. " (ShoH2&8H " YH ) () () S Th<N/, /T LE)E, K52, B8 4T T 5EME2((, ¥5#2&8, 4& " (H)8, ", 1), ") ("4
"H&"(O¥52)4&,/2—"_#)15, . "/, 5*F)H/, 0" T8"8:2) &, ) (O85H, "), M) (T 1) (TH52 "4 *2>>(8/) 18, . 0k
Quelle dell’idea. Storie di detenute politiche 1927-1948% (Premio Sant’Anna di Stazzema 1983);
L'attrice del cuore. Storia di Giacinta Pezzana attraverso le letteretB\ZZ 0" La terza vita di Leo. Gli
ultimi vent'anni del teatro di Leo de Berardinis a Bologna B\Z[Z} /,.% 3@ 4"(&,("5% "% ¥k
4)(##) . ,0MErmanna Montanari. Fare-disfare-rifare nel Teatro delle AlbetB\Z[\)"i L’America di Elio
De Capitani. Interpretare Roy Cohn, Richard Nixon, Willy Loman, Mr BerlusconiB\Z[ YD

b

K<™H(" /42" "5h$ 4 V854, "Hb , +h#< ™% /4, "0 )##<"H C .88 "B8HE , A, (, z . )BK<™1<) 548 #", &2/ " &h#<™ — "5 , +4
6" .&" ") . &K/",550&" "558. hS.#, KPE)(S) <" )H"S/) (154285754 ) . &b+, /25" &h<""hS. " SHhS W< U SH2&HN , +
actor’s work and its documentation, with particular referencel #,% ,")(h <$5#,"Hl ¥—, .:h <™"%
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*2>()#, .50)""kQuelle dell’idea. Storie di detenute politiche 1927-1948%(Winner of the Sant’Anna
&SHKH) 11" —=)4*"$1 4 [ XSO L'attrice del cuore. Storia di Giacinta Pezzana attraverso le lettereiB\ZZ D"
La terza vita di Leo. Gli ultimi vent'anni del teatro di Leo de Berardinis a Bologna B\Z[Z}/, .} 3k
4" (&, (™58 "4 1 4)($) . ,0MDo, undo, do over. Ermanna Montanari in Teatro delle AlbetB\Z[\"
U. - ($5<t#") .50)#, -\Z[YDL’America di Elio De Capitani. Interpretare Roy Cohn, Richard Nixon, Willy
Loman, Mr BerlusconiB\Z[ YDj#

b
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Marie-Madeleine Mervant-Roux

P8/ Th &S S T ) T — s h * 55, §( BLRKY B2 _$49% IV I TPA0 1<q,"§"h "# <§5#, 8" "W & "5h ) "#5k "#h & " 5¥
littératures de la modernité) e docente presso I'Université Paris 3IK,">, . . "t ., 28"(("#V)i&"&/)#,4
54285 *S, . " SSH/$) (454, "5, ., I&T (1T )H",H&) —=)#/ A& (Ohd2) (TH5% , //2*)k&)h2 & /T . S, 0
B2(#—)b *2>>(8/) 18, . " /, W xAfk 7)""2 4 Le son du thédtre, \Z[ Dit Ha scritto, fra l'altro, sullo
5*"#)#,""tBFigurations du spectateur. Une réflexion par I'image sur le thédtre et sur sa théorie,
\ZZ_Di"452(% " )#", 1) —)#, ") ("BDu thédtre amateur. Approche historique et anthropologique-\ZZ]Di#

U—""$H850&8" " /#, ", 4" "5 ") "/<)#H3LRKIBIV I 7PAK2 4k 1 <q, "™ "#h<5# , §" "H& " 54 ) "#5% "#1& " 5 (Stq ) #2" " B
& O —,&"" . SHaDh) . &b (" /42" " " )< "H C . §8 " "B N) "SR OB KK, ">, . . "H ., 28" ("B K< "1 <)5h & " &S/ )#" &k
*§, .7 ""S. D5H2&S" Ok, < "H<$SH, "Hb, 45, 2 . &I$ 4&™) — )< T Y <Y/ <5< i) 5E>" T L F, "ps. ok, b, Y
&")&HB"" /" H(HI5< "4 *2>($5< " &iLe son du thédtre, \Z[ HFs<ixiAp7)""2 " DK< "4<)ShF"$t" . 0)>, 244
inter alia #<"%5* " /#)#,"BFigurations du spectateur. Une réflexion par I'image sur le thédtre et sur sa
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