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Presentazione
Memorie di una ripartenza: il IX Convegno della
Societa Italiana di Diritto e Letteratura

Alberto Vespaziani®

I IX Convegno della Societa Italiana di Diritto e Letteratura, “Le ispirazioni del giurista.
Storie, miti, favole, archetipi e altre dimensioni della narrativita” che si ¢ tenuto a
Campobasso presso I'Universita degli studi del Molise, il 30 giugno e il 1° luglio 2022 ha
segnato uno spartiacque. Previsto per la primavera del 2020 ha incontrato sulla sua strada
la pandemia. Come compagno di avventura nell’organizzazione la fortuna mi aveva
regalato la vicinanza di José Calvo Gonzalez, dell’'Universita di Malaga, decano degli studi
sulla cultura letteraria del diritto. José ci ha lasciato a meditare e a mettere a frutto i suoi
lavori, mentre il COVID continuava ad imperversare. Nel 2021 abbiamo a lungo esitato
se tenere il convengo on line, ma insieme a Paola Mittica abbiamo optato per un ulteriore
rinvio, per tenere viva la speranza di un ritorno agonistico, in presenza. E cosi che siamo
giunti all’appuntamento di Campobasso in un inizio di estate, in cui ci siamo finalmente
rivisti, abbracciati e ritrovati. Ricordo una sensazione di sollievo, per essere sopravvissuti
al duro periodo dei confinamenti, delle restrizioni e delle limitazioni, e nel vedere che la
comunita paideica degli studi di diritto e letteratura in Italia ¢ ancora viva e scoppiettante.
Grazie alla collaborazione ed amicizia di Marcilio Toscano Franca Filho, dell’'Universita
della Paraiba, Brasile, siamo riusciti ad organizzare il tradizionale convegno, secondo la
formula di due sessioni plenatie, 7 sessioni parallele e nella presentazione/discussione di
due novita editoriali. Al termine della prima giornata c’¢ stata una performance musicale
di Mattia Caroli, Lorenzo di Toro e Alberto Vespaziani sul canto XXXIII del Paradiso di
Dante; al termine della seconda giornata una conferenza di chiusura di Marcilio Toscano
Franca Filho sul tema “Musica, pace e guerra”.

Il tema del convegno ¢ stata l'intersezione tra studi giuridici e letterari in una
prospettiva umanistica ed interdisciplinare. Le relazioni hanno risposto alla domanda
centrale: quali sono le fonti di ispirazione che orientano la scelta ermeneutica del giurista?
Appurato che esse non possono essere esclusivamente interne al sistema giuridico, il
convegno ha esaminato i vari ordini del discorso culturale che ispirano il giurista. I diritto
¢ cio che si dice intorno al diritto: i discorsi sul diritto operano come orizzonti
dell’intertestualita, in cui si costituiscono e ricostituiscono i significati. Nella circolarita tra
linguaggio e metalinguaggio, tra opera d’arte e critica, tra diritto positivo e dottrina si
inseriscono le forme della narrativita che nutrono le precomprensioni del discorso
giuridico. In che modo le favole, i miti, le utopie, le distopie contribuiscono ad affinare la
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sensibilita interpretativa del giurista? Quali sono i benefici ed 1 pericoli di integrare
I'educazione giuridica con altre discipline umanistiche quali la letteratura, il teatro, il
cinema, la poesia, la pittura? Qual ¢ la differenza tra legittimazione, problematizzazione e
risignificazione del discorso giuridico? La categoria di “Law and Humanities” puo unificare
le diverse discipline di “Law and literature”’, “Law and Theater”, “Law and Arf’, “Law and
Music”, etc...? Dalla filosofia alla sociologia del diritto, dal diritto penale alla storia del
diritto italiano, dal diritto costituzionale al diritto comparato, dalla filologia medievale al
teatro dell’opera, dal cinema ai nuovi media, studiose e cultori della cultura letteraria del
diritto hanno offerto narrazioni ed interrogativi che agitano la coscienza del giurista

contemporaneo.

Le sessioni plenarie hanno affrontato i temi della rilevanza della letteratura per la
comprensione dei rapporti sociali, della storia, della teoria del diritto, della fondazione dei
miti, del potere di punire e della rilevanza del pudore nella societa mediatica:

Vincenzo Ferrari prende spunto da una poesia del milanese Carlo Porta: “La nomina
del cappellan”, un testo letterario che non ¢ ancora stato interpretato come esempio negli
studi di Jaw in Literature. B un testo dialettale che vive nell’interazione sociale, arricchendosi
dei prestiti di altri idiomi fino ad assumere dignita pari a quella delle lingue ufficializzate
dal potere e codificate dalle accademie. I’A. individua il nocciolo socio-giuridico della
questione al centro della poesia nella grande discrasia tra quelli che sono 1 naturalia della
posizione giuridica del cappellano e la sua reale posizione sociale ed economica, quale che
sia la sua configurazione rispetto al diritto del tempo. Ferrari segnala che la poesia del
Porta apre uno squarcio significativo, non solo su costumi sociali gia ben noti, ma altresi,
su una interazione di chiaro e cogente significato giuridico. I’A. sostiene che la descrizione
del “sinallagma”, di quella bilancia dei doveri e dei diritti, aggiunge qualcosa di non
scontato alla conoscenza del diritto in un tempo cosi turbinoso da suscitare dubbi su quale
fosse, mese per mese, e forse settimana per settimana, la legge vigente e su quanta liberta,
pertanto, vi fosse di farsene beffe. In questo caso, ancora una volta la letteratura ha
mostrato la sua potenzialita anticipatrice rispetto al discorso scientifico.

Claudia Di Fonzo approfondisce tre contributi trecenteschi al c.d. dantismo
giuridico, una tradizione di commento alla Commedia che ne mette in risalto le connessioni
tra elementi letterari ed istituti giuridici. Il dantismo giuridico del Trecento affonda le sue
radici nell’attenzione che Dante stesso ha avuto per il diritto, la giustizia e il giudizio.
Pietro Alighieri ¢ rilevante per quanto riguarda interpretazione di “colui /che per vilta
fece gran rifiuto” (Inf, III) nonché dei “giusti son due e non vi sono intesi” (Inf, VI).
Alberico da Rosciate ¢ decisivo per interpretare correttamente il riferimento
allermafroditismo di cui al Purgatorio XXVI, nonché per la tesi dell'invalidita della
donazione di Costantino, che Dante discute nella Monarchia. Infine Bartolo da
Sassoferrato si inserisce nell’interpretazione del passo del Convivio “Le dolce rime d’amor ch'io
Solea, cercar ne’ miei pensieri” in cosa consiste la nobiltar? Sebbene Bartolo ricorra alla canzone
di Dante, ne confuta puntualmente le argomentazioni, raramente vi aderisce, pitt spesso
le confuta. Con Bartolo 'uso autoritativo della letteratura diviene prassi.
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Orlando Roselli si muove sul piano teorico per difendere appassionatamente la
prospettiva di Law and Humanities. Per 'A. oggi non ¢ in crisi 'idea di diritto, ma un’idea
storicamente datata di diritto. Stanno mutando (e c’¢ la necessita ordinamentale del
mutamento) non solo istituti categorie principi giuridici, ma i caratteri della giuridicita. I
giurista non puo che essere un Siddharta, colui che cerca, non deve essere timoroso di
spingersi in terreni inesplorati; deve navigare coraggioso nel mare in tempesta delle
esigenze ordinamentali insoddisfatte. Roselli argomenta che il diritto ha necessita di uscire
dal consolante fortilizio del ‘dover essere’, per divenire un “esserci’” ordinamentale che ha
a che fare al contempo con il dato di diritto positivo e con le dinamiche dei vissuti e dei
fatti che hanno una valenza nella strutturazione delle nostre societa.

Alberto Scerbo ricostruisce la figura dell’ultima Thule, luogo geografico mitico
posto all’estremo nord, ai confini del mondo conosciuto, risalendo dalla letteratura
moderna a quella antica. Mostrandone I'appropriazione distorta da parte del pensiero
nazionalista, goticista e razzista, L.A. mostra le origini classiche del mito, prima
sottolineando le influenze positive nel mondo musicale (Tangerine Dream e Guccini), poi
ricercandone le origini nelle fonti classiche, da Virgilio sino a Petrarca, Goethe e Poe, in
cui 'uomo si ricongiunge con se stesso e confrontandosi finalmente con l'infinito ha la
percezione della verita dell’essere, oltre il sogno e la finzione. Considerando 1'Ultima
Thule come una metafora del limite dell’'umano, ’A. conclude nel senso che “la letteratura
riporta il mito dell’ultima Thule nell’alveo di un cammino di incessante ricerca, che trova
la propria essenza nell'idea del viaggio, fisico verso la scoperta di luoghi sconosciuti, e
spirituale verso 'incontro con l'essere dell'uomo. [...] Nellinterpretazione classica del
mito si concentra, quindi, una prospettiva di apertura, nelle due forme dell’apertura verso
Ialterita, I'altro da sé, e dell’apertura verso il trascendente, I'oltre sé.”

Roberto Bartoli propone un frammento di meditazione filosofica sul rapporto tra
diritto e arte. Nel diritto ¢ insita la violenza, e quindi il pericolo dell’abuso, dell’eccesso,
della sopraffazione, dell’ingiustizia, Da qui l'esigenza di limiti, di contenimento. Per
Bartoli 'arte mostra, attraverso un doppio movimento di disvelamento e contemplazione,
1 limiti e le contraddizioni vitali. Per Bartoli se il diritto pud diventare abuso, eccesso,
autoritarismo, menzogna, l’arte spinge per la verita, la liberta, la misura, il limite. In questa
prospettiva 'arte appare democratica nella sua essenza, vale a dire un baluardo contro gli
assolutismi, gli unilateralismi e le falsita. In particolare l'arte ¢ un antidoto contro gli
eccessi e le malattie professionali del giurista: il rischio sempre presente di di smarrire lo
stesso senso della giustizia, di entrare nella logica del potere, nell’idea di fare parte di un
apparato, di un sistema senza piu rendersi conto di quello che si sta facendo. Come case
study Bartoli propone una lettura dell’Orestea di Eschilo come di un’opera in cui si trovano
1 fondamenti del costituzionalismo come di un discorso sui limiti del potere nonché sulla
necessita di porre 'equilibrio e la misura alla base della convivenza.

Maria Paola Mittica muove da un racconto di Silvio D’Arzo, Casa d'altri, per
riflettere sul valore del pudore nella societa digitale. Intrecciando il racconto letterario con
il testo di Byung-Chul Han Nello sciame, Mittica rileva come la partecipazione alla societa
digitale abbia gia prodotto una mutazione fondamentale nella sfera pubblica: la
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spettacolarizzazione della vita privata ha eliminato la distanza tra i sé e Taltro,
presupposto tanto del rispetto quanto del pudore, distanza che solo rende possibile
un’autentica relazione. Casa d'altri ¢ la storia dell'incontro tra una vecchia donna e un
vecchio prete; ¢ il racconto di due esistenze diverse, ma accomunate dalla scontentezza e
dalla stanchezza del vivere che si traducono, per il prete, nella perdita di senso nella
propria missione, e per la vecchia nel desiderio di porre fine alla propria vita. Nel pudore
tra i due anziani I’A. vede il senso del legame sociale: in questo permanere della differenza
e della distanza, dove, piu della comprensione, ¢ la prossimita che il pudore ha generato a
disporre ’'animo alla compassione. Per Mittica comprendere questa intensita in un legame
che si fa fiducia e a suo modo cura e responsabilita per l'altro ¢ la lezione che puo
provenire al giurista dalla letteratura.

Le sessioni parallele hanno affrontato i temi del rapporto tra favole e diritto, tra
narrativita e potere di punire, del ruolo politico e giuridico delle costruzioni letterarie e
biografiche, del loro riflesso sulle riflessioni teoriche, con incursioni nel mondo della
musica, delle arti figurative e della mitologia:

I Sessione: Affabulazioni e disvelamento dell’ordine (giuridico) delle cose

Giovanni Rossi si concentra sull’opera di Leon Battista Alberti, intellettuale
umanista di cultura enciclopedica ma anche giurista di formazione bolognese. Alberti
propone tra serio e faceto storie dalle quali ¢ facile estrapolare una morale “civile”,
offrendo al lettore alcune riflessioni tutt’altro che estemporanee o superficiali sulle regole
che sovrintendono alla civile convivenza. Rossi evidenzia come la narrazione delle vicende
di un variegato bestiario ci offre uno sguardo obliquo e penetrante sulle dinamiche interne
alle comunita politiche, sull’'uso e 'abuso del potere cosi come sui meccanismi che
determinano 'avvicendarsi dei regimi politici, oltre che sul ruolo che le leggi possono
svolgere nel garantire un saggio equilibrio fra tradizione ed innovazione. I’A. nota come
per Alberti non esistono leggi assolutamente giuste né sistemi costituzionali perfetti,
perché la loro bonta dipende sempre in ultima analisi dalla rettitudine e dalla capacita degli
uomini chiamati ad usare quelle norme e a dare corpo e vita alle istituzioni. Rossi conclude
nel senso che Alberti affida la speranza di realizzare una societa piu felice e piu giusta a
un modello di cittadino virtuoso.

Paola Chiarella riflette sul racconto di Mendeville L favola delle api, ovvero vigi privati,
pubblici benefici, situandola nel contesto degli sviluppi delle societa mercantili del XVIII
secolo. Speculare al tramonto della moralita medioevale, basata sulla virtu, la moderazione
e la frugalita, la nuova eticita del capitalismo insorgente si basa sull’interesse individuale,
sul calcolo egoistico, e sulla paradossale superiorita del vizio sulla virta. Valutando
criticamente le implicazioni morali della visione modernista di Mandeville, Chiarella
conclude nel senso che “forse c’¢ proprio bisogno della religione e della morale perché
quanti si sentono vittime di ingiustizia, piuttosto che accettare il mondo cosi com’e,
provino, invece, a migliorarlo senza impoveritlo. In cio consiste l'utilita dell’inutile.”
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Gustavo Adolfo Nobile Mattei discute il contributo di un giurista barocco del XVII
secolo: Eliseo Danza. Adottando una prospettiva di Literature in Law I'A. si propone di
esplorare una pista che s’interroghi su quale sia il ruolo della finzione letteraria
nell’argomentazione giuridica. D’altronde le fonti del tardo diritto comune abbondano di
citazioni naturalistiche, teologiche, filosofiche, storiche ed anche di tanta letteratura di
evasione. Vittima dell’oblio, il nome di Eliseo Danza, oggi, non evoca ricordi precisi;
Danza ¢ un tipico esponente di quel ceto giuridico che, in eta vicereale, assurge a
protagonista della vita politica meridionale ridimensionando il ruolo della nobilta di spada
e collaborando all’edificazione di uno stato ben inserito nell’orbita della Monarchia
cattolica. Egli fu un giurista a tutto tondo, capace di spaziare dal diritto pubblico al privato,
al canonico, con una predilezione per il penale. I’A. conclude sostenendo la necessita di
rivalutare il secolo XVII anche dal punto di vista giuridico, come gia avvenuto per 'arte
figurativa e, in misura minore, per la letteratura. E siccome anche nel sec. XVII il delitto
per antonomasia ¢ 'omicidio, I’A. scandaglia I'orizzonte culturale del Giurista ed il suo
modo di argomentare proprio a partire dai primi due capitoli del titolo De homzicidio. Mattei
sostiene che Danza fu un artista barocco, e la sua invenzione narrativa perseguiva
I'obiettivo inconfessabile di sorprendere il pubblico; ’A. conclude nel senso che ¢
necessario rivalutare il secolo XVII anche dal punto di vista giuridico, come gia avvenuto
per arte figurativa e, in misura minore, per la letteratura: non tutto cio che esula dai
modelli rinascimentali di proporzione e simmetria ¢ deteriore per definizione.

Emil Mazzoleni sostiene che le fiabe popolari non sono racconti di fate totalmente
immaginari o integralmente fantasiosi, poiché contengono anche elementi reali e concreti:
gli istituti giuridici (sia sostanziali, sia processuali). In questo senso, la fiaba popolare
diviene dunque uno strumento di trasmissione intergenerazionale delle regole comuni di
un popolo, un mezzo privilegiato per la comunicazione pedagogica delle norme
fondamentali del vivere civile. Queste radici giuridiche della fiaba popolare sono, pertanto,
il logico corollario della funzione sociale assunta nei secoli da tale narrazione fiabesca. A
sostegno di questa sua tesi Mazzoleni analizza, sei distinti fiabe popolari tedesche, tratte
dalla nota raccolta Kinder- und Hansmdrchen dei fratelli Grimm: (i) I se/ cigni; (ii) Raperonzolo;
(iii) I/ principe ranocchio; (iv) Le dodici principesse danzants; (v) Fata Pinmetta; (vi) 1 tre gargoni.

Cecilia Pedrazza Gotlero indaga la fiaba I."l/e des Pingouins di Anatole France, frutto
dell’originalissima manipolazione del genere utopico/distopico. Il romanzo riconosce e
sfrutta gli stereotipi del potere e, in particolare, indugia sulla rovina portata dall’'ingerenza
politica femminile e sulla deriva sanguinaria di una sovranita legittimata per forza anziché
per diritto. 11 futuro di Pingouinie ¢ una distopia della ricchezza. In una soffocante
megalopoli si muove un’umanita tetra e severamente tipizzata: da un lato, il ricco e,
dall’altro, il povero. Il miliardario appare come una sorta di ibrido fra un impiegato con
sindrome da workabolism e un nobile con evidenti tare ereditarie. Il povero ¢
profondamente segnato nel corpo: un mutante industriale, infelice per programmazione
sociale. Pingouinie ¢, infine, condannata a scomparire, divorata dall’anarchia, che ha forza
non minore di una rivoluzione: incendiare, distruggere, purgare per tornare, forse, ad un
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passato in cui (ri)conoscere la felicita. I’A. conclude affermando che la ciclicita della storia
si chiude sempre su una disfatta che ¢ gia gravida del riscatto.

IT Sessione: Narrare e punire

Maria Ausilia Simonelli muove da un breve racconto giovanile di Italo Calvino,
Coscienza, per sostenere la tesi del carattere relativistico dei concetti di devianza e
criminalita. I.’A. rinforza la sua tesi con un mosaico di citazioni tratte da Montaigne,
Pascal, Durkheim, Schiitz, Berger e Luckmann, Becker e Matza.

Antonella Massaro prende due recenti films italiani, Swlla mia pelle e Diag, per
evidenziare la fruttuosita della prospettiva che chiama di “giustizia cinematografica™ in
posizione intermedia tra “il diritto penale nel cinema” e “il diritto penale attraverso il
cinema” I’A. vi colloca quelle pellicole che, quando il processo “reale” ¢ ancora in corso,
ripercorrono fatti di cronaca al centro di una vicenda giudiziaria. La giustizia
cinematografica ha l'obiettivo di incidere su quell’opinione pubblica che, a sua volta,
potrebbe influenzare 'esito di un processo ancora in corso. Proprio per questa ragione la
“giustizia cinematografica” potrebbe rappresentare un’alternativa, sia pur non esente da
criticita, rispetto al contenitore, rumoroso e deviante, della giustizia mediatica. Dopo aver
riassunto 1 tratti essenziali degli studi di Law and Film, Massaro riassume storia e impatto
dei due films oggetto di studio e conclude con la speranza che I'eleganza espressiva del
cinema riesca a ricucire lo strappo di un “diritto ingiusto”, almeno quando I'evidenza e la
caparbieta della verita storica non riesca a piegare il capo di fronte all’arrendevole cautela
della verita processuale 7 fieri.

Maria Pina Fersini esplora le nuove frontiere aperte dall’avvento dall’intelligenza
artificiale e le sue ripercussioni nel modo in cui oggi viene concettualizzato il diritto.
Fersini ci conduce a Praga nel 1921, anno in cui viene messo in scena R.U.R., che sta per
Rossun’s Universal Robots, un dramma di Karel Capek che introduce nella cultura mondiale
il neologismo Robot. Estensione della figura ebraica del Golem, il Robot presenta allo
stesso tempo una meccanizzazione dell’'umano e una umanizzazione del meccanico. Per
I’A. Tanalisi di R.U.R. puo offrire “al giurista che voglia riflettere sull'impatto delle nuove
tecnologie sulle categorie ed i concetti con cui il pensiero giuridico classico affronta i
problemi del presente, una proiezione di scenari futuri plausibili a partire dai quali
sembrerebbe non solo possibile, ma altresi necessaria, apertura di un dialogo tra la
vecchia concezione organica del diritto e la incalzante prospettiva silicea.” In particolare,
Pantropomorfizzazione della tecnologia rende la piece di Capek particolarmente
interessante per gli sviluppi contemporanei dellintelligenza artificiale: intrecciando
letteratura teatrale con il dato giuridico della risoluzione del Parlamento europeo del 2017
sull’A.IL, Fersini nota che quest’ultima ha mobilitato la categoria dello schiavo per regolare
'azione dei robot. Di fronte alle sfide poste al diritto dalle nuove scoperte tecnologiche,
soprattutto in materia di personalita giuridica e di responsabilita civile, Fersini conclude
nel senso che “nessun cambiamento misurato sulla realta potra avvenire se le categorie di
persona fisica e persona giuridica resteranno inserite dentro la cornice organica che non
permette dire né pensare 'uomo dell’era tecnologica. Solo la transizione verso un diritto
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siliceo, volto a regolare I’azione di queste nuove entita, potra dire di quanta e quale morale
siamo ancora capaci.”

Mario Riberi analizza il ritorno dell*‘opera civile”, analizzando due produzioni -
Falcone, il tempo sospeso del volo di Nicola Sani e Falcone e Borsellino di Marco Tutino - esempi
molto differenti di un “teatro musicale della memoria” che, portando in scena due
protagonisti della storia contemporanea italiana, ci interrogano sulla eredita lasciata da
queste figure che pagarono con la vita la loro fame e sete di giustizia.

I1I Sessione: Costruzioni narrative

Salvatore Prisco prende le mosse dal celebre capitolo sul Grande Inquisitore dei
Fratelli Karamazov di Dostoevski e da un passo del Diario di Tolstoj per articolare una
disamina giuridica della contrapposizione tra una visione pessimista e una ottimista della
natura umana. Per I’A. una volta trasferite sul piano della vita collettiva e analizzate
attraverso 1 paradigmi filosofico-politico, della scienza delle relazioni internazionali e
giuridico, le due posizioni sulla natura umana si traducono rispettivamente in una
ricostruzione sovranista-nazionalista dei rapporti tra gli Stati e in un’altra di segno
internazionalista. Ricomprendendo all’interno di questo paradigma la celebra diatriba tra
Schmitt e Kelsen, ’A. analizza le norme costituzionali italiane e le norme internazionali
su guerra di aggressione, legittima difesa ed uso della forza per poi analizzare le posizioni
della dottrina giuridica e del parlamento italiano in merito al contemporaneo conflitto
russo-ucraino, concludendo in favore di un pacifismo realista e non imbelle per una pace
come obiettivo da costruire pazientemente in una “Patria” di valori ideali comuni.

Alessandra Valastro valorizza il contributo della letteratura autobiografica alla
comprensione del pensiero giuridico. Il concetto di esperienza giuridica ¢ I’architrave della
critica al paradigma ancora dominante del formalismo giuridico, e cio, cosi ’'A., per tre
ragioni: a) perché la narrazione autobiografica parla il linguaggio dell’effettivita; b) perché
il racconto dei vissuti svolge una funzione connettiva oltre che conoscitiva e c) per la
natura interrogante, quindi critica, della narrazione autobiografica. Per Valastro quando la
narrazione autobiografica ¢ accolta nella riflessione giuridica consente uno sguardo senza
mediazioni che, “destrutturando le impalcature delle concettualizzazioni astratte,
restituisce il diritto al suo proprio luogo, al servizio della persona e del mestiere di vivere.”
Particolarmente rilevante per il costituzionalismo, la letteratura autobiografica rivela la
vicinanza della Costituzione alla vita concreta delle persone e alla loro aspirazione a una
vita degna.

Francesco Serpico affronta la tensione presente nell’atto del giudicare e discute le
chiavi di lettura de La Sentenza (1960) di Giacomo Manzoni, un’opera che costituisce una
spia delle speranze e delle disillusioni legate all'immaginario del diritto e delle istituzioni
dell'Ttalia del Secondo dopoguerra. I1 compositore milanese prestd una costante
attenzione ai temi riguardanti il mondo della giustizia e delle istituzioni, frutto del suo
engagement politico-civile. La sentenza ¢ un testo di grande interesse per leggere tra le pieghe
del discorso del teatro musicale il significato della transizione costituzionale. Per Serpico
¢ opportuno guardare piu da vicino la scelta compositiva presente nell’'opera di Manzoni
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perché permette di leggerne i risvolti sul piano giuridico, imponendo all’'operatore del
diritto di confrontarsi con una immagine del giudizio che finisce per pensare lo spazio del
processo come una vera e propria eterotopia.

Jacopo Alcini esplora la dicotomia tra dimensione apollinea e dionisiaca
nell’esperienza giuridica., intrecciandola con la prosepttiva di Law and Opera. Per PA. il
diritto appartiene alla dimensione apollinea nella misura in cui tende alla risoluzione dei
conflitti, mentre le fattispecie umane di carattere patrimoniale e/o criminale sembrano
adattarsi meglio alla prospettiva dionisiaca. Si svela cosi la duplice natura del diritto: da un
lato tecnica e scientifica; dall’altro emotiva, passionale e general-preventiva. Per
corroborare la sua tesi, Alcini trae spunti dal “Lohengrin”di Wagner, da “Ia sonnambula”
di Bellini, da “Gianni Schicchi” di Puccini, e da “Le nozze di Figaro” di Mozart.

IV Sessione: Favole, storie, rivendicazioni

Elena Di Maria affronta il tema del rapporto tra fiabe e diritto, analizzando due
racconti contenuti ne Lo cunto de li cunti di Giambattista Basile, il primo libro europeo di
fiabe. IA. si sofferma, in particolare, sul ruolo della ‘parola magica’, condiviso sia dalla
parola letteraria che da quella giuridica, e sul valore che la zastemma, ossia la maledizione,
assume nei racconti di Basile, nelle sue assonanze con la sanzione e le funzioni ad essa
attribuite dalle scienze giuridiche. 11 saggio segue le peripezie di alcuni personaggi dei
cunti, come i protagonisti di Peruonto e de La Palomma. Sottolineando la funzione
performativa della maledizione e la centralita delle trasformazioni dei personaggi e del
loro stato sociale, Di Maria rintraccia il messaggio fondamentale del capolavoro di Basile
nella necessita di una ricerca attiva per migliorare la nostra percezione del mondo ed
avvicinarci alla realta delle cose senza essere mai stanchi di cervare oltre, soprattutto in quei
meccanismi umani complessi come gli ordinamenti giuridici, sociali e istituzionali, che
non sono mai storie compiute.

Mariateresa Carbone mostra un esempio interessante di come le fonti letterarie
possono essere decisive nell’interpretazione di una norma giuridica vigente nell’antichita.
Nelle /leges regiae, ve n’¢ una che sanzionava esplicitamente il comportamento delittuoso di
un puer: la verberatio partentis, ovvero, la fattispecie in cui un ragazzo frustava il genitore.
Come si deve interpretare il lemma parense In senso restrittivo, riferendolo al solo genitore
maschio, o in senso estensivo, ricomprendendovi anche la madre, fino agli altri
ascendenti. Ricorrendo ad Ovidio, Cicerone e Giulio Vittore, I'autrice mostra come la
letteratura puo essere decisiva nell’orientare I'interpretazione giuridica.

Francesco Zini analizza Popera letteraria de Le avventure di Pinocchio di Collodi, ci cui
evidenzia il fondamento filosofico personalista nel rapporto tra diritto e potere, tra diritto
e morale, nella soggettivita umana, nella capacita giuridica e di agire, nonché nei principi
fondamentali dell’ordinamento. I.’A. situa il romanzo di Collodi nel suo contesto stotrico:
il racconto della formazione del nuovo stato nazionale viene filtrata attraverso le idee
mazziniane del suo autore, con al centro il “dovere di avere doveri”. Zini sottolinea come
“nella nascita del protagonista c’¢ 'emergere della “generazione di Pinocchio”, come un
emblema del liberalismo risorgimentale: i nuovi italiani che si affrancano da una
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condizione di indigenza e arretratezza per progredire verso un miglioramento delle loro
condizioni, materiali e spirituali.” In particolare, il dovere di obbedienza svolge una funzione
centrale, sia per formare il popolo ad una funzione edificante della norma morale, sia per
promuovere il miglioramento di se stessi, attraverso i diritti di liberta.

Ivan Allegranti utilizza una metodologia empirica e qualitativa all'interno di un
approccio interdisciplinare per dimostrare come i bambini e gli studenti possano trarre
beneficio dall’ apprendere il diritto ed i suoi principi attraverso la lettura, l'ascolto o la
visione di fiabe. Per far cio analizza testi di sociologia e di psicologia cognitiva nonché di
diritto, per evidenziare il legame di singole fiabe con il diritto e con i possibili risvolti
educativi. Prendendo le mosse da due fiabe/cartoni animati, Up e Le Follie dell'Inmperatore,
Allegranti mostra come le narrazioni li articolate siano adeguate a illustrare il concetto di
“vita privata e familiare” di cui all’art.8 della CEDU. I’A. argomenta in favore di spiegare
1 concetti giuridici attraverso le fiabe, comprese quelle rappresentate in cartoni animati.

Massimo Farina rivisita I'introduzione nel palinsesto della tv italiana degli “anime” o
cartoni animati giapponesi, sottolineando i valori giuridici contesi in quelle trasmissioni:
lo status giuridico dei robot e delle macchine, la tutela del’ambiente, la guerra e la pace.
I’A. sostiene la tesi secondo cui I'animazione giapponese, giunta in Europa a meta degli
anni 70, puo essere considerata una efficace forma di educazione civica prescolare ai
valori e diritti fondamentali per i fanciulli di quel tempo.

V Sessione: Teorizzazioni e problematizzazioni

Paolo Ciocia analizza lo stato di salute del linguaggio legislativo, notandone un
pericoloso degrado. Muovendo dal presupposto della comune appartenenza tra
linguaggio generico e linguaggio giuridico, la legislazione democratica dovrebbe attenersi
a quei principi di chiarezza e comprensibilita che garantiscono la saldezza del patto sociale.
Solo un potere che si esprime in modo comprensibile, cosi Ciocia, puo legittimamente
richiedere obbedienza, I.’A. elenca una serie di casi di distorsione del linguaggio, da usi
impropri a illegittime importazioni di parole straniere, per lo piu inglesi, che hanno
provveduto a devastare il linguaggio giuridico italiano ed a minare il fondamentale
principio della certezza del diritto.

Alessandro Campo analizza il legame tra diritto e letteratura da un punto di vista
teorico post-strutturalista, argomentando come i due saperi si atteggino in modo simile
rispetto al proprio fondamento. Diritto e letteratura, seppure in modo diverso I'uno
dall’altra, procedono come se fossero veri o fondati. Campo propone un’antropologia
filosofico-letterario-giuridica, nella direzione di un’istituzione “letteraria” del diritto.

Stefano Guerra e Sirio Zolea prendono il romanzo Berlin Alexanderplatz di Doblin
come esempio paradigmtico di un’opera letteraria che illustra un periodo costituzionale.
Gli autori indagano il diritto come fonte d’ispirazione di D6blin, e poi analizzano 'opera
di D6blin come fonte d’ispirazione del giurista. Per Guerra e Zolea ¢ importante leggere
I'opera di Doblin per interpretare la crisi costituzionale weimariana, in quanto angoscioso
ritratto dal di dentro di una societa che ha gia imboccato un vicolo cieco e in cui stanno
crescendo le larve dell'incombente crisi generale, con I'implosione del suo modello
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giuridico. Berlin Alexanderplatz lancia un monito non solo al cittadino assopito di fronte
alla decadenza dell’ordine costituzionale, ma anche al giurista, affinché non si arrocchi in
un proprio mondo falsamente pulito e ordinato.

VI Sessione: Musica, letteratura

Nicole Ieite riflette sull’assenza del diritto alla fraternita nel testo della
Dichiarazione Universale dei Diritti del’'Uomo e del Cittadino del 1789, compensata dalla
sua presenza nel poema di Schiller .An die Freude e nella Nona Sinfonia di Beethoven,
assunta dal 1972 al rango di inno dell'Unione europea. I’A. sostiene la tesi secondo cui la
sinfonia di Beethoven puo essere un criterio ermeneutico nell’interpretazione della
Dichiarazione del 1789, colmando cosi il vuoto lasciato dall’assenza testuale del
riferimento al principio di fraternita, pure ricompreso nella triade fondamentale dei valori
della Rivoluzione francese.

Roberto Scagliarini affronta I'interrogativo se la letteratura (al pari del cinema, del
teatro, dell’arte figurativa, ecc.) puo fornire un contributo di qualche utilita al drafting
legislativo, anche allorché si discuta di provvedimenti normativi che nulla hanno a che
fare con essa. I’A. affronta dapprima il tema del contributo che il romanzo poliziesco ha
dato all’elaborazione della politica criminale, della normativa penale nonché delle politiche
sociali per fronteggiare situazioni di vulnerabilita. L’attenzione si volge quindi al tema
dell’intelligenza artificiale, e del modo in cui la letteratura di science fiction puo ispirare il
legislatore con I'esempio del Red Team francese: un progetto del 2019 dall’Agenzia per
I'innovazione nella difesa insieme allo Stato maggiore della difesa e alle Direzioni generali
del’Armamento e delle Relazioni internazionali e della Strategia, poi trasposti nella Loz de
programmation militaire 2019-2025 (Loi n. 2018-607), cosi come nel Document d’Orientation de
LInnovation de Défense del 2019. Scopo del progetto ¢ di coinvolgere, in una sorta di chiamata
virtuale alle armi, autori e sceneggiatori di fantascienza nella previsione di possibili scenari
bellici, per come potrebbero presentarsi nell’intervallo temporale che va dal 2030 al 2060,
al fine di cercare di prevedere gli aspetti tecnologici, economici, sociali ed ambientali che
potrebbero generare (ma anche essere generati da) un conflitto ed elaborare
preventivamente possibili strategie in difesa della sovranita e dell'indipendenza del Paese.
Insomma, per un settore chiave come la strategia militare, la Francia ha scelto di fare
ricorso al mondo della letteratura. Scagliarini conclude sostenendo che la letteratura ¢
talora in grado di far comprendere situazioni meglio di quanto non possa fare la cronaca
o il (pur fondamentale e irrinunciabile) contributo scientifico di esperti del settore.

Maria Novella Campagnoli prende spunto da un racconto di Stefano Benni, in cui
si narra la storia di Gaetano, che soffre di esclusione sociale perché, a differenza dei suoi
amici e conoscenti, non riesce a comparire in televisione. Vittima di pregiudizio e
ingiustamente ghettizzato per via di questa sua assenza dai media, Gaetano decide
finalmente di suicidarsi. Scritto nel 1997 e incentrato prevalentemente sulle possibili
ripercussioni della televisione sui rapporti sociali, il racconto di Benni non fa alcun
riferimento né a Internet né al mondo dei social network. I.’A. lo prende come un esempio
delle capacita anticipatrici della letteratura per svolgere il tema del rapporto tra liberta di
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espressione e discorsi di odio, hate speech, propaganda e diffusione di false informazioni.
Muovendosi tra ricostruzione storica, diritto positivo - nazionale, europeo ed
internazionale - teoria generale e filosofia del diritto, Campagnoli mostra come il potere
delle parole violente si sposta dalle questioni linguistiche e logiche ai possibili riverberi
sociali, con effetti discriminatori. In particolare, nel contemporaneo ecosistema digitale 1
discorsi d’odio presentano le caratteristiche di permanenza, ritorno imprevedibile,
volatilita, anonimato e transnazionalita, tali da renderli particolarmente nefasti e bisognosi
di essere contrastati attivamente.

Rosa Palavera propone una meditazione originalissima sul rapporto tra montagna e
diritto. I.a montagna come archetipo sollecita ’A. a percorrere cinque sentieri: la
montagna come paesaggio (una metafora ontologica per il diritto); come confine (un
luogo dialogico per la legge); come esperienza (un modello relazionale per il giuridico);
come identita (un modo inclusivo per la normativita) e come narrazione (un percorso
plurale per la giustizia). Palavera argomenta che la montagna ¢ maestra di liberta. Le zone
montuose, come tutti 1 territori di confine, sono soggette al periodico imporsi violento di
nuove dominazioni. La montagna archetipo di liberta segna allora il confine del giuridico,
molto spesso tracciato proprio nelle vicende di chi vi cerca rifugio dalla legge, ma anche
rigenerazione del diritto: 1 fuorilegge della montagna — come 1 senza guida, che vivono
Pambiente senza intermediari — non sono estranei al diritto, ma ne costituiscono il
complementare dinamico, che si modella nella liberta. La liberta della montagna si offre
archetipo e ispirazione per il giurista. I saggio di Palavera attraversa il diritto liquido,
orizzontale, simmetrico, istantaneo, efficiente, per affacciarsi sull’altro versante: il diritto
del silenzio, della speranza, del bisogno, della pazienza, della fatica.

VII Sessione: Identita

Giovanni Bombelli mette a frutto 'approccio Law and Literature per scandagliare le
narrazioni “altre”, al fine di cogliere intrecci o metalinguaggi operanti nel reperimento
delle “ragioni”, anche intese propriamente come “fonti”, del decidere normativo de facto
informando il plesso politica-diritto. I’A. discute il paradigma filosofico hobbesiano della
modernita come narrazione dominante nella storia della filosofia del diritto e propone due
case studges: uno sul nazionalsocialismo e uno sul putinismo. Del primo Bombelli analizza
la polarita ragione-mito, del secondo mette in rilievo la dicotomia occidente-oriente cosi
come articolata nell’opera di Dugin. I.’A. conclude nel senso che “sembra emergere una
sorta di ‘costante culturale’ che, operando al di sotto del momento decisionale politico-
giuridico, ne ispira e ne plasma peculiarmente le figure o i livelli tipici, sia in relazione
all’assetto politico-istituzionale sia in rapporto alla teoria delle fonti.”

Giovanna Stanzione discute il nesso tra rappresentazione e rappresentanza della
donna nell’universo giuridico positivo. Ripercorrendo le immagini della donna offerte dal
pensiero giuridico e politico tradizionale, ’A. ripercorre le tappe fondamentali delle
discriminazioni legalmente sostenute dal diritto e dalla giurisprudenza italiane, sino a
giungere alla svolta rappresentata dal principio di eguaglianza cosi come formulato
dall’art.3 della Costituzione, sviluppato dalla legislazione ordinaria e dalla giurisprudenza
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costituzionale, sino a giungere alla modifica del 2003 dell’art.51 della Costituzione, in cui
veniva introdotto nel testo il principio delle pari opportunita. Intrecciando diritto
comparato (Francia e Spagna) e letteratura giuridica (Ost, Bruner, White), Stanzione
conclude nel senso che “occorre ripensare I'asessuato, ripensare il neutro, ripensare
terminologie vecchie e stanche, come anche 1 principi di parita e di uguaglianza tra 1 sessi,
sfuggendo alle trappole dei refrains storici e della narrazione dominante.”

Roberto Garetto prende in esame un fenomeno sociale con occhio antropologico:
il Carnevale di Ivrea e la sua figura principale, Violetta. Violetta deve decidere se piegarsi
alla ingiusta pretesa del feudatario, che afferma su di lei il proprio ius primae noctis, o se
invece ¢ suo dovere ribellarsi in nome di un valore superiore alla legge stessa, costituito
dalla sacralita dell’'amore coniugale e dalla dignita della propria persona. I’A. esplora le
somiglianze con ’Antigone, e conclude nel senso che Violetta mette a rischio la propria
sicurezza e la propria integrita fisica in nome di valori superiori. Violetta, popolana
concreta, sceglie I'azzardo, gioca in tutto per tutto, e risponde all’ingiustizia con una
reazione violenta non prevedibile. II suo coraggio, unito all’astuzia, ¢ premiato. A lei,
diversamente da Antigone, ¢ garantito un futuro. Violetta ¢ celebrata come liberatrice dal
popolo.

Jessica Mazzuca affronta il problema dell’ingresso delle donne nelle professioni, in
particolare quelle legali. I’A. procede da una presentazione della figura di tre donne di
epoca romana, Mesia Sentinate, Caia Afrania, che osarono prendere la parola per
difendere sé stesse, e Ortensia che difese con successo le donne piu ricche della citta alle
quali i triumviri avevano deciso d’imporre una tassazione in denaro per partecipare alle
spese militari. Mazzuca passa quindi a ricostruire il quadro dell’evoluzione del diritto
positivo italiano, dal codice civile del 1865, alla legge Casati sulla pubblica istruzione n.
3725 del 1859, con cui viene resa obbligatoria Iistruzione elementare, al regolamento
universitario dell’8 ottobre 1876 che stabilisce che anche le donne possono attendere agli
studi universitari ed addottorarsi in giurisprudenza. Cio nonostante, I’A. osserva come
“oltre alle donne, gli avvocati e i magistrati, il mondo accademico e quello politico, e in
generale lo Stato, inteso sia come produttore di normative che regolano le attivita
professionali, sia come corpo giudiziario, che in linea di massima ha opposto una decisa,
a volta tacita, resistenza all'ingresso delle donne nelle professioni.” In questo contesto
Mazzucca evidenzia le figure di Lidia Poét e di Teresa Labriola, che con le loro battaglie

<

giudiziarie hanno combattuto “un preteso immutabile e anacronistico ordine naturale
delle cose, radicato sul dogma sociale della superiorita dell’'uvomo e riflesso nel diritto
nazionale che, fondato su enunciati normativi formali ed astratti, imponeva il ricorso ad
una serie di aggiustamenti concreti in nome della publica utilitas e stabilita.” Solo con la
Legge Sacchi del 1919, che segna la parificazione tra i sessi per il diritto civile e I'inizio
della svolta in campo pubblicistico, si avra la prima donna avvocato, Elisa Comani, iscritta
all’Ordine degli Avvocati di Ancona. Con l'avvento della Carta costituzionale e
I'ammissione delle donne nella magistratura, I’A. sottolinea come il diritto positivo si sia
finalmente allineato con le mutate norme sociali in materia di eguaglianza di genere.
Mazzuca conclude notando come “Teguaglianza giuridica che ispira questi cambiamenti
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non ¢ da intendersi come mera identita di trattamento, ma come un obiettivo che si
realizza anche e soprattutto attraverso la diversita di trattamento.”

Novita sullo scaffale

II convegno ha riservato una sessione alla presentazione di due novita editoriali: il libro di
Donato Carusi, “Sua maesta legge?” ¢ stato presentato da Marcilio Toscano Franca Filho,
che qualifica opera di Carusi come non un semplice catalogo, un manuale, o addirittura
un dizionario, ma “un saggio pit ampio e complesso, che sembra pit un'enciclopedia del
sapere giuridico-letterario che racchiude connessioni, reti, contatti, ponti tra romanzi,
scrittori, giuristi, poeti, paesi, tempi e storie. Tutto ¢ connesso allo scopo di allenare
l'immaginazione”. Toscano nota che nella sua enciclopedia giuridico-letteraria, Carusi
intreccia legami tra diritto, potere e letteratura che coprono molto piu dei tre secoli indicati
sulla copertina del suo libro. Ci sono dialoghi giuridici-letterari del secolo XV al secolo
XX, sia di letteratura sul diritto che di diritto sulla letteratura, in varie lingue e geografie.
Sono presenti rappresentanti da tutta Europa, Nord America, America Latina, Africa e
Asia, divisi in capitoli che, come un Giano latino, guardano al passato e al futuro. L’A.
conia per Carusi la qualifica di “ermeneuta”, di interprete/viaggiatore, di giurista che
percorre i sentieri della letteratura.

Donato Carusi reagisce alla presentazione del suo libro fatta da Marcilio Franca,
ribadendo alcuni punti centrali: la letteratura ¢ nutrimento della vita politica e del diritto.
La letteratura e in particolare il romanzo stanno in stretta relazione con la forma piu
evoluta e compiuta della vita politica, imperniata sul riconoscimento della pari dignita.
Carusi insiste sullo stretto legame esistente tra letteratura e democrazia: la letteratura
implementa cio che il potere in tutte le sue manifestazioni tende ad avversare, ovvero
I'immaginazione associativa, la capacita di cogliere ragioni di distinzione tra gli eguali e
istituire nessi di eguaglianza tra i diversi.

Francesco Serpico discute il libro curato da Gianluca Bascherini e Giorgio Repetto,
Per una storia costituzionale italiana attraverso la letteratura, e nota come questo sia non solo una
raccolta di esegesi accademiche ma un libro mobile, plurale, dove ogni autore ha portato
la propria formazione, le proprie convinzioni metodologiche e la propria esperienza. In
particolare, il “canone della crisi”, la formazione dellidentita nazionale, la questione
meridionale, 'eguaglianza di genere ed il rapporto tra giuristi e letterati sono i temi discussi
dagli autori del volume collettaneo.

Conferenza di chiusura

Marcilio Toscano elabora una meditazione sul rapporto ambiguo tra musica e diritto: da
una parte la musica puo essere strumentalizzata e corrotta dall'ideologia, dall’altro essa
puo essere uno strumento formidabile per mobilitare le coscienze, ridurre le differenze e
permettere la comprensione tra estranei. L.a musica facilita le connessioni tra le persone,
superando le differenze, consentendo la memoria e ricostruendo relazioni spezzate dalla
violenza. I’A. sostiene che il soff power della musica occupa un posto privilegiato nei
processi di pace, ovunque nel mondo. II suono della pace, nelle societa multietniche,
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multireligiose e multiculturali, ¢ inclusivo, diverso, dialogico, polifonico, multiplo, plurale.
I’A. elenca cinque modi in cui la musica puo essere al servizio della pace: in primis, la
musica ¢ un’ottima metafora di un “processo di pace”, la musica, infatti, non elimina le
differenze, ma le somma e le unisce, producendo empatia, comprensione e
trasformazione reciproca, convertendo in consonanza e armonia cio che prima era solo
conflitto e disarmonia; in secondo luogo vi ¢ il fattore identitario: la cultura musicale ¢
fortemente legata alle tradizioni locali, alla cultura del territorio e al senso di appartenenza
a una comunita. Inoltre, la musica ha il potere di amplificare le azioni, supportando e
rafforzando i processi di peacemaking, peacekeeping, peacebuilding e peace enforcement. Ancora, lo
studio della musica presenta difficolta e richiede studio e applicazione, quindi veicola un

messaggio di ottimismo: siamo ancora capaci! Infine: non puo esserci pace senza ascolto.

Ascoltare I'altro, ascoltare la differenza, ¢ essenziale per la musica e per la pace.
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Un rapporto di servitu con mansiont
promiscue. Rileggendo L.z Nomina del
Cappellan di Carlo Porta

Vincenzo Ferrari®

Abstract

[A servitude with promiscuous tasks. Re-reading Carlo Porta’s “La nomina del cappellan™ (“The
chaplain’s appointment”)]. According to Attilio Momigliano, Carlo Porta was the Milan-
ese poet who collected together the legacies of the bosin, Lombardy’s traditional storytell-
ers, but “elevated their soul and united their trends in a form of art incomparably higher
than in the tired old tales”. As an admirable example of such art, L.a nomina del cappellan
(The Chaplain’s Appointment, 1819) describes how a high-born Milanese lady takes a new
domestic chaplain into her service. Always ironic and quite often very funny, this poem
offers a devastating critique of the pompous, decaying nobility, as well as of the sad fate
of priests in search of a “living” that would save them from misery. Both the environ-
mental context and the characters, among others, offer abundant evidence of the legal
conditions imposed in a typical master-and-servant relationship, the imbalance between
concessions granted but reversible and non-negotiable, promiscuous duties of all kinds.

Key words: Carlo Porta - Poem - Domestic chaplain - Rights and duties - Servitude

1. Premessa

Ho scelto di proporre a questo convegno una poesia di Catlo Porta, nato nel 1775 e morto
nel 1821. E un testo dialettale, come usa dire delle lingue naturali, che vivono nell'intera-
zione sociale, arricchendosi dei prestiti di altri idiomi e autoregolandosi fino ad assumere
in molti casi dignita pari a quella delle lingue ufficializzate dal potere e codificate dalle
accademie.

Ho esitato, prima di scegliere, dato che il milanese di Porta, poco comprensibile ai
milanesi di oggi, pur se di antica radice meneghina, risulta tanto piu ostico fuori dalla
Lombardia. Ma ho tenuto ferma la scelta, oltre che per I'interesse oggettivo del testo, per
antica ammirazione verso l'autore, la ricchezza del suo lessico, il realismo ironico e malin-
conico leggibile nelle immagini graffianti, nelle critiche demolitrici, nei ritratti pietosi e
impietosi, nella comicita irresistibile di alcuni passi.

* Professore emerito dell’'Universita di Milano - vincenzo.ferrari(@unimi.it.
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Non dico nulla di nuovo, d’altronde. Porta ha avuto ed ha ancor oggi ammiratori
illustri. Ricordo una frase di Attilio Momigliano, filologo autorevolissimo, che al Porta
dedico importanti lavori monografici e disse che del bosin, il cantastorie lombardo, egli
raccolse I'eredita ma “ne elevo ’'anima e in una forma d’arte incomparabilmente superiore
alle vecchie tiritere ne riuni le tendenze” (1910: 10). Gli fece eco, trent’anni dopo, Fran-
cesco Flora: “Chi vuol intendere, con un esempio solare, la differenza tra la parola pro-
saica e la parola poetica, tra la satira che rimase arguzia moralistica e la satira che si trasfi-
guro in poesia, legga dopo gli scherzi di Giusti le poesie milanesi di Carlo Porta” (Flora
[1940]1957: 350). E Dante Isella scriveva, nel 2003: “[...] il Porta seppe usare come solo
i grandi artisti il complesso strumento del suo pastiche” (Isella 2003: 298)".

In questa sede forse bastano questi pochi esempi, sull’arco di un secolo’, per invitare
a leggere questo poeta, superando le barriere linguistiche e apprezzando anche la crudezza
del suo linguaggio, che non tace di nessun difetto o debolezza umana e chiama le cose col
loro nome destando (in passato certamente, oggi forse meno, ma la morale ¢ ciclica e
I'ipocrisia eterna) viva preoccupazione ove le sue poesie fossero mai cadute in mano alle
“damigelle di tutte le etd, magari anche con barba e baffi””.

La ricchezza del lascito portiano ¢ molto grande. Figure come E/ Marchionn di gamb
avert, Fra Condutt, Giovannin Bongee e, sopra ogni altra, L.a Ninetta del 1 erzee, prostituta per
amore disperatamente ferma nell’ultima difesa della sua integrita, sono di allora e di oggi,
basta girare per le strade, i mercati, i bar anche se piu illuminati delle bettole del Bottonuto
milanese dove passeggiava il Porta tra Settecento e Ottocento, tra il Laghetto, il mercato
ortofrutticolo e elegante “Ospedale Maggiore”, oggi sede dell’'Universita degli Studi.

2. La storia e il suo contesto

La nomina del cappellan’ & una poesia tardiva di Carlo Porta, scritta — riferisce Isella — nel
marzo-maggio 1819, quando gia da tempo il poeta soffriva di gotta e reumatismi, e sentiva

! Dice Isella che “non sempre, anzi raramente, le ragioni dei nostri interessi culturali coincidono con le
ragioni della nostra educazione sentimentale”, ma che fu “questo il caso, per chi scrive, del suo primissimo
incontro con Carlo Porta” (Isella 2003: VIII). Posso dire quasi lo stesso. Lasciando Noli per Milano nel
1952 mi feci regalare da mio nonno Aristide De Grandi, socialista milanese appassionato di cultura francese,
tecnico di valore, uomo sensibile, umoristico eppur ruvidissimo che con le sue sorelle parlava (per quel
poco che parlava) la lingua del Porta, due edizioni risalenti del poeta (Porta 1826, Porta e Grossi 1847),
accanto ad alcune altre opere significative (fra cui De7 delitti e delle pene del Beccaria, nuova edizione “firmata”
del 1786). Quei volumetti mi hanno accompagnato sin qui. L’occasione ¢ propizia, ora, per dedicare 7#
extremis alla sua memoria queste poche pagine.

2 La bibliografia sul Porta ¢ molto ampia, considerandone la figura (molto limitativa) di poeta dialettale,
come tale “secondario” nel firmamento letterario. Senza pretese di completezza segnalo: Attilio Momigliano
(1910: 67-69), Angelo Ottolini ([1946]1980-1999: LXXVII-LXXXI: d’ora in poi Porta-Ottolini
([1946]1999), e soprattutto Dante Isella (2003: XI-XIV), nel libro cit. s#pra, che contiene un ritratto com-
pleto dell’autore (“Ritratto dal vero”, pp. 5-53), un’accuratissima edizione critica delle sue opere, edite e
inedite (spec. pp. 60-118), oltre a una ricostruzione dei suoi rapporti familiari e sociali nella Milano del
tempo. Piu recentemente v. Gibellini (2011: LXXV-LXXXYV).

3 Cosi Elena Ceva Valla (1950: vol. 1, 10), indimenticata maestra, nella sua nota introduttiva al Decameron,
ricordando quanto scrisse Ugo Foscolo a proposito del capolavoro di Boccaccio (“Ox vive il libro / dettato
dagli dei; ma sfortunata / la damigella che mai tocchi il libro”).

4 Della poesia vi sono varie versioni, marginalmente diverse, a seconda delle edizioni. V. p. es. Porta e Grossi
(1847: 87-95), Porta-Ottolini ([1946]1999: 151-163), Cervi (2006 www.milanesiabella.it/carloporta lanomina-
delcappellan.htm, Beretta (2018: 507-520) e Gioanola (2018: 261-277). Le ultime tre recano una traduzione,
sostanzialmente fedele, nel caso di Gioanola in (gustosi) versi italiani, tuttavia con inevitabili variazioni
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d’aver perduto la sua vena’. Cio perod non gli impedisce, non solo di scrivere le strofe della
poesia che sara annoverata fra le sue piu alte, ma anche di seguir da vicino la polemica tra
classici e romantici, di cui la poesia stessa reca traccia negli ultimi due versi, dove beffar-
damente cita La risposta di Madama Bibin, “libello ingiurioso” di Carlo Gherardini® contro
il romanticismo (Isella 2003: 48-51).

Si tratta di quarantaquattro sestine, per un totale di 264 versi endecasillabi, struttu-
rate secondo lo schema ABABABCC ereditato dalla poesia cavalleresca del Rinascimento
italiano. Il discorso vi si dipana agilmente, senza soste, tanto che il lettore ¢ indotto a
leggerlo d’un fiato, per vedere come va a finire la storia e godersela passo per passo. Un
esempio felicissimo della potenza narrativa dell’endecasillabo. Il lessico milanese, ricco ed
evocativo, ¢ tuttavia piu “italiano” e meno incomprensibile ai profani di quello di altre
opere portiane. Rare sono le espressioni piu crude, tanto ricorrenti in altri testi del poeta,
quasi la lingua si adattasse al palazzo nobiliare in cui gli eventi accadono.

Questo palazzo della marchesa Cangiasa, o Travasa’, ¢ un luogo fisico e culturale.
Lo abita la padrona, in la con gli anni, circondata da una servitu che s’indovina ampia, ma
personalmente in simbiosi con la sola cagnetta Lilla, centrale nella sua vita e, come si
vedra, deus ex machina della storia.

L’evala Lilla una cagna maltesa
Tutt gozz, tutta pel e tutta lard,

E in ca’ Cangiasa, dopo la Marchesa,
L’eva la bestia de maggior riguard,
De mceud che guaja al ciel falla sguagni,
Guaja sbeffalla, guaja a dagh del t.

E un grande palazzo del centro sei-settecentesco di Milano, dove i residui della vec-
chia nobilta spagnolesca vivono a fianco della giovane aristocrazia cresciuta nella piu re-
spirabile aria asburgica sotto Maria Teresa e sensibile al fascino delle idee illuministe di
cui sara, in effetti, grande portavoce col conte Pietro Verri e i fratelli Giovanni e

rispetto al testo. Qui mi avvalgo della versione di Gino Cervi, qui in appendice, curatore anche di una
raccolta di poesie dell’autore (Porta-Cervi 2007), perché disponibile in rete, e la utilizzo anche nel testo e
nelle note, pur facendo su di essa alcune osservazioni marginali. Riprendo anche il testo pubblicato in Porta
e Grossi (1847) per una comparazione con le versioni piu recenti. Per risolvere alcuni dubbi lessicali, mi
sono rifatto allo storico Vocabolario milanese-italiano di Francesco Cherubini (1789-1851), pubblicato per la
prima volta nel 1814 e successivamente fino agli anni Cinquanta del secolo XIX presso la Stamperia Reale
di Milano, con continui arricchimenti, e consigliabile per la sua coincidenza con i tempi del Porta: infatti
alcuni lemmi che compaiono nei testi portiani non si ritrovano in vocabolari piu recenti (lo si puo trovare
sul sito http://www.cortedeirossi.it/libro/libri/cherubini.html , che riporta I'edizione apparsa in quattro
volumi fra 1840 e il 1843, a cui attingo).

5 Isella (2003: 49) riporta brani di una lettera scritta da Porta all’amico Tommaso Grossi: “a dirtela in con-
fidenza mi vado sempre piu accorgendo, che quel poco calore di cervello che mi ajutava a tempi passati al
giorno d’oggi ¢ affatto, affatto svanito”.

¢ Da non confondere con il fratello Giovanni Gherardini (1778-1861), noto lessicografo (oltre che medico
laureato all’Universita di Pavia) e autore di grammatiche e vocabolari della lingua italiana.

7 La dizione ‘T'ravasa’ compare nell’edizione del 1847 e ancora in quella a cura di Ottolini, apparsa nel 1946,
mentre ‘Cangiasa’ (ovvero, uscendo dal dialetto, ‘Cambiasa’ o ‘Cambiasi’, che pare il nome effettivo: Beretta
2018: 507, n. 27) prevale in quelle piu recenti. La dizione iniziale fu dovuta con evidenza alla necessita di
evitare che la persona ritratta fosse facilmente identificata.

8 “Bra la Lilla una cagna maltese / Tutta gozzo, tutto pelo e tutta lardo, / E in casa Travasa, dopo la
marchesa / Era la bestia di maggior riguardo, / Dimodoché guai al ciel fatla guaire, / guai sbeffeggiatla,
guai datle del tu”.
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Alessandro, il marchese Cesare Beccaria e la sua vivacissima figlia Giulia, amante di Gio-
vanni Verri e madre di Alessandro Manzoni, ’Accademia dei Pugni e I/ Caffe, la cui in-
fluenza culturale fu assai piu duratura della sua brevissima vita. E Monti, Foscolo, Grossi,
Berchet e Pellico col Conciliatore, e Manzoni, e piu avanti Cattaneo col suo Politecnico.

In quelle vie ancor oggi appartate si consuma allora un tempo e se ne apre un altro,
a tappe ravvicinate che diverranno tumultuose con la Rivoluzione francese, I'invasione
napoleonica, la Repubblica Cisalpina e poi il Regno d’Italia, i Cento Giorni, Waterloo e la
Restaurazione, tutto in pochi anni: “una di quelle epoche — dice bene Dante Isella — che,
per la storia degli uomini, contano piu di secoli” (Isella 2003, 198). La borghesia milanese,
gia all’'opera da lungo tempo in una florida economia — ricordiamo le filande e 1 mulini ad
acqua, la produzione e il commercio di seta su scala internazionale, le grandi risaie — ¢
parte essenziale accanto agli aristocratici aperti alle novita. Porta vi appartiene per origine,
educazione e mestiere di impiegato pubblico, vive gli eventi, li osserva e ritrae nei dettagli
sino al fondo degli animi, senza distinzione di ambienti: quasi un ponte, metaforicamente,
fra le diverse classi sociali.

Cosi il palazzo della marchesa esce dai suoi versi come un luogo elegante e preten-
zi0s0, ma chiuso e ammuffito, un “dentro” il cui “fuori” si percepisce vivo e ribollente
nel cambiamento sociale in corso. I preti, che concorrono al posto di cappellano di casa
e circolano per le stanze, ingombranti e neri come “corvi che vanno a posarsi” (“par un
v6! de scorbatt che vaga al post’), sono una turba affannata, una “sfilata di tonache sdrucite”
(Gibellini 2011: XLVII) vagante in cerca del “benefizio” dopo gli editti rivoluzionari e
napoleonici che ne han demolito i privilegi’. Essi rompono il silenzio delle grandi volte
col rumore delle loro voci e dei loro piedi:

El gran rembomb di volt, el cattabuj
De la murmurazion che ghe fan sott,
El strusament di pee, de ferr de muj
Che gh’han sott ai sciavatt quij sacerdott,
Fan tutt’insemma un ghett, un sbragalismo
Ch’el par che coppen el Romanticismo!?.

Il mondo nuovo li ha (momentaneamente) respinti, e sospinti a rifugiarsi in cio che
resta di quello antico. Ma sono vita essi stessi, sebbene in faticoso riadattamento. L.a mar-
chesa infatti, irrigidita nel suo limbo fatuo, li accoglie come un’invasione aliena da cui
difendersi. Non volendo “secass la scuffia con la furngada, 1i raduna tutti assieme per to-
glierseli di mezzo il piu presto possibile e non pensarci piu: il cameriere che li accoglie e li
apostrofa dira infatti, icasticamente: “chi vaur std, sta, chi no vaur sta, el ghe fa grazia a desfesciagh

/ﬂ “imz

9 Ricordiamo il Decreto 12-24 agosto 1790 dell’Assemblée Constituante francese, fonte normativa primi-
genia, estesa con limitazioni alle province italiane e prodromo del Decreto imperiale di Napoleone del 25
aprile 1810.

10 “T] gran rimbombo delle volte, il rumore / del mormoreggiare, che ci fanno sotto / Lo strascicare dei
piedi, dei ferti da mulo/ Che hanno sotto le ciabatte quei sacerdoti / Fanno tutt’insieme un ghetto, uno
sbraitio / Che par che accoppino il Romanticismo”.

11 “Seccarsi la cuffia con il serra-serra”, ovvero rompersi ’anima con il parapiglia.

12 “Chi vuole stare sta, chi non vuol state, fa il favore di andarsene dalla casa”. In realta il verbo desfescia,
polisemico, ¢ qualcosa di piu di ‘andarsene’, esprimendo I'idea (in questo caso) di ‘sbarazzare’ (v. Cherubini,
Vocabolario, vol. 2, 1840, p. 24). Molto piu dura ¢ pero Pespressione originale, ‘desmorbagh’ (ripulire) che si
ritrova sia nell’edizione del 1847 sia in quella curata da Ottolini.
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11 contrasto fra il “dentro”, ritratto in vivi dettagli, e il “fuori”, intuito ma presente
nelle fogge e nei comportamenti dei postulanti, percorre tutta la storia, buon esempio ante
litterar di una narrazione che rispetta le fasi del moderno storytelling. Riassumo 1 fatti attra-
verso 1 personaggi.

11 ritratto della marchesa ¢ indimenticabile:

La Marchesa Cangiasa, in gran scuffiun
Fada a la Pompadour tutta a fioritt,
Coj so duu bravi ciccolatinon
De tafta negher sora di polsitt
E duu gran barbison color tané!3
L’eva in sala a specciaj sul canape!.

Complemento della padrona di casa, suo portavoce e longa manus, ¢ il capo came-
tiere, il camerlaccaiche corre a zittire i preti perché “la Marchesa la gh’ha tant de testa” per il
gran frastuono che quelli fanno nell’attesa. Conscio del suo ruolo — potremmo dire col
Manzoni — di “villano rincivilito”, pragmatico lombardo che va per le spicce “senza fa tanti
ctaccer”, intimidisce I'uditorio piazzando subito tre imprecazioni al limite della bestemmia
(“Per dincia”'®, “Sanguna de di, che discrezion I questa”, “per Dio sacrats”) e con questo argo-
mento, che zittisce tutti, apre una chiarissima rivendicazione di superiorita, volta a mettere
subito 1 sacerdoti al posto loro: “chi ¢ via a servi” — frase idiomatica ancor viva pochi lustri
or sono — esprime distacco dalle proprie origini e accettazione della posizione servile, che
assorbe ogni parte e manifestazione del proprio essere, nel caso dei sacerdoti perfino la
Messa, a dirsi non a ore fisse ma “guand /¢ [1a padronal /a venr sentilla, e facendo attenzione
a non turbare il vero ordine gerarchico della casa: subito all’inizio si informa che in passato
il povero don Galdino ci aveva rimesso il posto per aver schiacciato la coda alla Lilla “nel
tervore dell’elevazione” (in de la truscia de lelevazion). Rivedremo fra poco la perorazione
del cameriere, essenziale per chiarire, ai margini del diritto, i termini di questa sostanziale
servitu. Qui basta dire che essa va letta in tutte le nuances, anche inespresse, per esempio
la dove 'uvomo, con una nota di impercettibile rassegnazione, deve ammettere che il cap-
pellano “di solito” avra un posto a tavola con la padrona, non pero per un “desinare di
etichetta”, perché in tal caso — dice, accondiscendente— “wangem tra nun, cont i donzell e mi”

13 In milanese, ancora in tempi recenti il ‘color tane’ equivaleva a un marrone non troppo scuro, come il
tabacco biondo.

14 Cosi la traduzione di Cervi: “La Marchesa Cangiasi, con un gran scuffione / alla moda Pompadout, tutto
a fioti / coi suoi due bravi piastrelloni / di tafta nero sulle tempie / e due grandi baffi color tané / stava in
salone ad aspettarli sul canape”. Qualche dubbio rimane sull’espressione ‘ciccolatinun de tafta negher sora di
polsitt’, che d’acchito fa pensare a guarnizioni circolari nere sui polsi della camicia. Beretta (2018: 515) traduce
infatti ‘polsini’, mentre Gioanola (2018: 275) pone i ciceulatinon “sopra gli orecchini”. Cherubini, attentissimo
al Porta, alla voce ‘polsitf’ riporta ‘Formentoni (*fior.)’ e li descrive come quei “piastrelloni rotondi e per lo piu
neri che s’applicano alle tempie, singolarmente dei ragazzi, coll'idea di guarirli da certe malattie”; e tuttavia
prosegue dicendo: “Il Polsetto nei diz. italiani vale quella maniglia che le donne portano ai polsi”, per cui,
forse, non ¢ sicurissimo che Porta non abbia tradotto in milanese il termine italiano (Cherubini, 1Vocabolario
milanese-italiano, cit., Volume 3, 1841: 374).

15 “‘Camerlaccai’ ¢ la combinazione in dialetto di ‘cameriere’ e lacché’.

16 Questa la versione prevalente (v. anche Cervi 2000) fino alle ultime che dicono piu schiettamente ‘per Dio’
(cosi Beretta 2018 e Gioanola 2018).
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(“mangiamo tra noi, con le ragazze e me”: e lo s’immagina con una mano sul petto, a
rimarcare il punto d’orgoglio™).

I preti, in posizione intermedia fra padrona e servitu vera e propria, non sono meno
evocativi e completano degnamente il quadro dei protagonisti. Porta li conosce, non li
condanna, ¢ anticlericale e massone attivo, ma non miscredente'®. Piuttosto li commisera
per la loro condizione. E 1i ritrae, implacabile. Abbiamo gia detto dello strusciar di cia-
batte, coi “ferri da mulo” a proteggerne punte e tacchi dal troppo consumo. Li ritroviamo
intimiditi e allocchiti dopo l'intemerata del camerlaccaz, e poi quando ascoltano il discorso
di costui, che li informa dei loro obblighi, mostrando caratteri vari: chi ¢ incallito giocatore
d’azzardo (“ch’el ginga i esequi un mes prima de fa”') ma se ne va per non giocare ai tarocchi,
chi non vuol portare a spasso la cagnetta, chi non intende caricarsi di pacchetti, chi rifiuta
di scrivere “un cunt, una lettera al fattor” per non “ris’cia de sporca i dit consacraa”™. E poi ancora
li rivediamo, imminente ormai I’'udienza, a fare “ilette con la bauscia” e alla presenza dell™“I/-
Iustrissima padrona” profondersi ma non sempre contenersi. Uno sgrida la cagnetta strillante
e ringhiosa, e “fa I'atto di mollarle una pedata”, rimanendo — scatto fotografico eternato,
milanesissimo — “cont in aria e/ p¢”; due ridono sguaiatamente quando la dama, retroce-
dendo sul divano per rimettere in sesto (“zz statu guonian?’) la persona insorta furiosa dopo
cotale oltraggio, si siede pesante sulla bestiola, che poveretta guaisce. E sollecitano la me-
morabile invettiva di “Swustrissima’, dove milanese e italiano si alternano® e dove i ruoli,
Iddio stesso compreso, son fissati una volta per tutte.

Avria suppost che essendo sacerdott
Avesser on poo piu d’educazion
O che i modi, al piu pegg, le fusser nott
De trattar cunt i dam de condizion.
M’accorgo invece in questa circostanza
Che non han garbo, modi, né creanza.

Pero, poi che IAltissim el ci ha post
In questo grado, e siamo cio che siam,
Certississimament I’¢ dover nost

7 Dice bene Piero Gallardo (1971: 26) che quel camerlaccai ¢ una “figura cosi artisticamente vera quale in
nessuna delle pur smaliziatissime caricature moderne ¢ dato ritrovare”.

18 Porta, uomo colto, ebbe educazione (anche) religiosa presso il Regio Imperial Collegio de” Convittori di
Monza e, secondo I'amico Tommaso Grossi, frequento anche il Seminario di Milano (Isella 2003, p. 7 e p.
529). Negli ultimi giorni ebbe conforti religiosi, assistito da Monsignor Luigi Tosi, futuro vescovo di Pavia
(Ottolini [1946]1999: XXXIII). Ebbe funerali religiosi presso la Chiesa di San Babila e fu sepolto nel Cimi-
tero di San Gregorio, oggi scomparso. Non ¢ certo un riscontro storico, ma cito comunque un episodio
narratomi da uno zio acquisito da tempo defunto, Enrico Perelli Cippo, un cui avo — lui diceva — era quel
“Perell”, che Porta cita nelle sue opere quale venditore di buon vino (v. p. es. Brindes de Meneghin all ostaria
per el sposalizi de S.M. L’Tmperator Napoleon (1810), dove si legge: “17uj trincammen on sidell del pu bon ch’el g'ha el
Perell’ - “voglio trincarmi un secchio del pitt buono che ha ‘el Perell””: Porta-Ottolini, op. cit., p. 241). 11
vinaio, o enologo che fosse, ando a trovare 'amico poeta negli ultimi giorni e gli chiese “Conze ze stet, Carlin?”.
Porta, che teneva in mano crocefisso e immaginette religiose, gli avrebbe risposto: “Come te vanret che stoo,
con sti belee chi in di man...” (“come vuoi che stia, con questi ninnoli in mano...”).

19 Ovvero si gioca 'obolo per i funerali un mese prima della morte del poveretto.

20 “Un conto, una lettera al fattore”; “Rischiare di sporcate le dita consacrate”.

21 Espediente frequente nella lingua milanese. In Porta, v. p. es. il graffiante sonetto antifrancese sull’eclissi
dell’l1 febbraio 1804 (che contiene un famoso “e/ Governo l'ecliss I'ha suspendun”, ovvero “il Governo ha
sospeso ’eclissi”), dove i versi in italiano si alternano regolari con quelli in milanese (Porta-Ottolini 1999:
271).
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Di farci rispettar come dobbiam.
Saria mancar a noi, poi al Signor
Passarci sopra, e specialment con lor.

Proprio a questo punto la storia, superati quelli che nell’analisi dello storyzelling di
oggi si chiamano #roubles (Bruner [1990]1992), incidenti di percorso, scivola via rapida
verso I'epilogo. E la Lilla che, strofinandosi sulle gambe del povero don Ventura, “un
pretoccol brutt brutt de fa pagnra®, ma che fra i tre rimasti in lizza — Dio forse vede e provvede
— era “el pussee bisognds del benefizi”, decide le sorti del concorso. La Marchesa infatti, “che
con compiacenza la dava d'wuce a quella simpatia™, lo sceglie in tutta fretta (vada todos, com-
menta il Porta, con uno spagnolismo adatto al caso) anche per levarsi il fastidio e liberar
la casa.

Piu tardi “la famiglia”, cio¢ la servitu, scoprira il segreto di tanto successo: due o tre
fette di salame involte — Porta non se la risparmia — nella Risposta di Madama Bibin, di Carlo
Gherardini, “salame” anche lui.

3. Il “contratto”

Veniamo dunque al nocciolo del mio discorso, che in fondo ¢ anche il nocciolo della
narrazione del Porta, cio¢ il rapporto che s’instaura fra la marchesa e il nuovo cappellano,
chiamato a sostituire don Glicerio, morto di una polmonite acuta contratta mentre tutto
affannato portava a spasso la Lilla. Del “contratto” — uso le virgolette perché, pur essendo
chiaro I'incontro fra le due volonta, la nomina di don Ventura sembra piuttosto octroyée
che concordata — conosciamo il retroterra, la causa, le condizioni e la conclusione.

II retroterra, che in certo modo costituisce anche un precedente di cui il prescelto
dovra tener conto, ¢ la sorte gia ricordata del “pover don Galdin”, insultato “li all’altare””
e costretto ad andarsene subito a fine messa dopo aver “messo giu la pianeta”, per aver
leso inavvertitamente il codino di questa post-pariniana “vergine cuccia”®. Non meno,
pesa sul “contratto” la causa della morte di don Glicerio, anch’essa indirettamente legata
agli obblighi del prete verso la Lilla. Sono due punti fermi, che segnano dall’inizio un non
dictum (né dicibile) che pero del negozio giuridico costituisce un bastione essenziale, una
sorta di precondizione inespressa. L.a causa prossima ¢ naturalmente la necessita di dare
un titolare alla “cappellania™’ lasciata improvvisamente libera, che impone alla marchesa

22 “Un pretucolo tanto brutto da far paura”.

23 “Il piu bisognoso del benefizio”.

24 “Che compiacenza dava un occhio a quella simpatia”.

25 | importante notare che la parola piu volgare — pret cgjon (Cervi 2006) o pret mincion (Porta e Grossi 1847,
Porta-Ottolini ([1946]1999) — Porta la mette in bocca alla marchesa, che la pronuncia nella cappella del
palazzo e nel momento piu intimo della messa, a indicare il nucleo psichico e culturale piu profondo della
dama.

26 Superfluo riferire che la critica ha spesso sottolineato la somiglianza della Lilla con la “vergine cuccia” di
cui narra il Parini ne I/ giorno. Mi pare corretto tuttavia il riconoscimento, espresso (gia) in Momigliano, che
il parallelo, pur “storicamente istruttivo” e certo non casuale giacché Porta conosceva Parini (1729-1799)
quantunque molto pit vecchio di lui, “non insegna nulla a chi s’accontenta di studiar P'arte portiana e di
vederci fermati per sempre alcuni aspetti caratteristici della realta contemporanea con forme cosi individuali
da escludere qualsiasi influenza artistica di altri poeti” (Momigliano 1910: 43).

27| lo stesso Porta a citare Iistituto giuridico di rifetimento: “Gid la dondava la cappellania sui ceregh di guij poch
¢ing candidaa” (“Gia dondolava la cappellania sui visi di quei pochi cinque candidati”). La cappellania, locus
privatus in Ecclesia vel extra et consacratus, cum altari (Cassani [1888]1929: 990), forma particolare di beneficio
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di decidere senza grandi preparazioni. La cappellania infatti, una volta istituita, “non cessa
in virtu di vacanza” (Cassani [1888]1929: 991) e del resto ¢ un posto che non si puo lasciar
libero senza sacrificio d’immagine di una casa di alto lignaggio.

Il posto ¢ ambito in sé stesso e tanto piu nelle difficili condizioni in cui versa il clero
depauperato dalle gia ricordate leggi eversive francesi e non ancora riqualificato dal ritorno
degli austriaci, piu rispettosi della Chiesa cattolica e dei suoi ministri®. I candidati infatti
sono persone descritte crudamente come affamate, che corrono a frotte:

E cors da tutt i part un diavoleri
De reverendi di busecch schisciaa
Pe vede de ottegni la bona sort
De slargai feeura in leeugh e staat del mort?.

E hanno ben ragione di correre, come rivela la parte — diciamo cosi — “attiva’ del
sinallagma contrattuale, visto dal lato del beneficiario. Questa parte ¢ nota #rbi et orbi, non
c’¢ bisogno di comunicarla ai postulanti attraverso il cameriere, e infatti la riferisce il Porta
come fatto notorio, cominciando dalla buona tavola. Se presso donna Paola — dice —

No gh’era per i pret un gran rispett
Almanca gh’era un fioretton de tavola
De fa sara su un ceucc su sto difett,
Minga doma a un galupp de un cappellan
Ma a paricc di teologh de Milan30 3!

Ma le comodita inerenti a questo impiego sono ampie e articolate,

ecclesiastico istituibile anche da privati, era sfuggita alla tagliola delle leggi eversive gia col Decreto dell’As-
semblée Constituante del 1790 (v. att. 23) e poi ancora col Decreto imperiale del 25 aprile 1810.

28 Gli austriaci tornarono a Milano dopo la caduta di Napoleone e solidificarono la loro posizione nel 1815
dopo il Congtesso di Vienna. Come gia ricordato, La nomina del cappellan apparve nel 1819 quando tutto
questo era gia compiuto. Cio perd non esclude che Porta abbia collocato gli eventi retrospettivamente nel
periodo napoleonico, cosa che sembra coincidere con la narrazione, in particolare con la triste condizione
economica dei religiosi.

29 “F corso da tutte le parti un diavolerio / Di reverendi dalle budella schiacciate / Per veder di ottenere la
buona sorte / Di allargatle fuori in luogo e stato del morto”. Va notata la locuzione burocratica (“in luogo
e stato”), frequente nel parlar comune lombardo con intento lievemente ironico.

30 “Non c’era per i preti un gran tispetto, / almeno c’era un fiorettone di tavola / da far chiudere un occhio
su questo difetto, / non soltanto ad uno sciagurato cappellano, / ma a patecchi teologi di Milano”. Cosi
traduce Cervi. In realta al termine ‘Ga/upp’ Cherubini fa corrispondere ‘Garzoncello’ (VVocabolario, 1840, Vo-
lume secondo, p. 194). Lo stesso termine non compare nell’edizione iniziale del 1814, dove pero si trova
‘Galoppin’ (Tomo I, p. 177), tradotto con ‘Servitoruzzo’ e definito come “Giovanetto che si manda in qua
e in la per vatj servigi”: che, specifica Cherubini, “corrisponde prec. al francese Galopin”. Cio sembrerebbe
attagliarsi perfettamente alle mansioni affidate al cappellano. In questo senso Beretta (2018: 508), che tra-
duce ‘galoppino’.

31 L'ultimo verso (come avverte anche Ottolini in calce alla poesia: Porta-Ottolini, cit., p. 163) risulta cam-
biato rispetto alle prime edizioni dove, in luogo di “ma a paricc di teologh de Milan”, compariva “wa a trii
quart de Sorbonna meneman” (“a tre quarti almeno della Sorbona” — Porta e Grossi 1847: 88). Incidentalmente,
il richiamo alla Sorbonne potrebbe conciliarsi con I'ipotesi che Porta riferisse gli eventi al periodo del go-
verno francese.
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Gh’era de gionta la soa brava messa
A trenta bort, senza manutenzion,
Allogg in ca’, lavanderia, soppressa,
Cicolatt, acqua sporca a colazion,
Bona campagna, palpirceu a Natal,

Sicché, se corren, cazz, I’¢ natural3? 3

Si tratta di prebende probabilmente pit ampie, per qualita e quantita, di quelle con-
nesse naturaliter alla cappellania. E fanno pesare non poco il lato attivo del sinallagma
contrattuale, soprattutto se rapportate alla condizione generale dei religiosi, gia ricordata.
Ma si tratta di elargizioni — s’intuisce — lasciate al totale arbitrio della padrona, libera anche
di congedare il cappellano al primo stormir di fronde, come accaduto a don Galdino, il
cul rapporto era stato risolto ad nutum con travolgimento di ogni altro beneficio, cosa
difficilmente compatibile con la cappellania, che veniva conferita a un sacerdote ad vitam,
col crisma dell’approvazione vescovile.

Oltre all’'amovibilita senza limiti né provvidenze, il lato passivo del rapporto pesa
non poco sul beneficiario, giacché i suoi doveri vanno ben oltre la “messa a trenta borr” e
gli altri obblighi derivanti dalla specifica natura del rapporto, come la dottrina per la servitu
e la preghiera serale. Il camerlaccai si fa carico — lui! — di informarne i sacerdoti spiegando
— a lorol — “quai hin i obbligazion del so mestee”™, a cominciare dai limiti posti alla messa
medesima, gia accennati. Non solo questa va celebrata quando la signora lo desidera, a
suo capriccio”. Ma dev’essere anche, “s’intende”, puttost curtina, un quardoretta, vint minut al
pn”’ e anche la preghiera serale (l soa ferza part) pud incontrare eccezioni, se nel dopo cena
la dama preferisse giocare a tarocchi, al che il cappellano non potrebbe sottrarsi se per la
partita ghe mancass el guart.

Ma siamo solo all’inizio:

[...] Porta bigliett.
Fa imbassad, fa provist, tceuss anca adree
Di veeult on quaj fagott, on quaj pacchett,
Corr dal sart, daj madamm, dal perucchee,
Menna a spass la cagnetta e se occor
Scriv on cunt, una lettera al fattor3©,

32 “Clera per giunta la sua brava messa / A trenta soldi, senza manutenzione / Alloggio in casa, lavandetia,
stiteria / Cioccolato, ‘acqua sporca’ a colazione, / Buona campagna, bustarella a Natale / Sicché, se cotrono,
cazzo, € naturale”.

3 Despressione ‘senza manutenzione’, secondo Cervi, significa che gli oggetti sacti necessari alla messa
“dovevano restare, evidentemente, a carico del cappellano”. Non lo credo: quasi certamente facevano parte
del patrimonio della cappellania privata, concesso in uso al sacerdote di volta in volta beneficiario (e infatti
il “povero don Galdino”, cacciato dopo la messa, aveva dovuto “metter giu la pianeta e trottar via”). Con-
ferma questa interpretazione Beretta (2018: 508, n. 34).

34 “Quali sono i doveti del loro mestiere”.

35 ““Se je fass sta paraa do, tre, quatty’dr | Amen, pascienza, offrighel al Signor” (“se vi fa stare coi paramenti due, tre,
quattro ote, / amen, pazienza, offtitelo al Signore”).

36 “Portare biglietti / Fare ambasciate, fate provviste, prendersi dietro / A volte qualche fagotto, qualche
pacchetto / Cotrere dal sarto, dalle modiste, dal patrucchiere / Portare a spasso la cagnetta e, se occottre /
Scrivere un conto, una lettera al fattore”.
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Lentamente ora si scivola dal campo dei doveri a quello delle raccomandazioni, ma
si tratta di una distinzione artificiale che mal si adatta alla natura vera del rapporto, perché
anzi quanto segue vien detto con enfasi ancora maggiore.

Del rest, rid e fa el ciall, no contraddi,
No passa la stecchetta in del rispond,
A tavola che s’¢ lassass servi,

No fa l'ingord, no slunga i man suj tond,
No sbatt la bocca, no desgangheralla,
No mettes a parla denanz vojalla.

Tegni gio i gombet, no fa pan moin,
Non rugass in di dent cont i cortij,
No sugass el sudor cont el mantin,

Infin, nissuna affatt di porcarij
Che hin tant fazil lor sciori a lassa corr
Come el mond el fudess tutt so de lor?.

Un punto speciale e finale occupa “guella pulizia benedetta”:

Che se regorden che col tanf indoss
De sudor de sott-sella e de soletta,
E con quij ong con l'orlo de velu

Se quistaran del porch e nient de pu

Certe lenden suj spall, cert colarin
Che paren faa de feeudra de salamm
Certi coll de camis, de giponin,

Hin minga coss de porta innanz ai damm?.

La chiusa ¢ drastica, un prendere o lasciare:

Omm visaa, se sceul di, I’¢ mezz difes,
Ho patla ciar, e m’avaran intes®.

Gli astanti hanno inteso, non vi ¢ dubbio. L.a maggior parte infatti se n’¢ gia andata,
con un tratto d’orgoglio che non sfugge al lettore, disdegnando questo o quello degli ob-
blighi promiscui che il camerlaccai veniva enumerando, per cui “[...] de on trenta, amalappenna

37 “Del resto, tidere e fare lo sciocco, non contradditre / Non passate il limite nel rispondere / A tavola
lasciarsi setvire / Non essete ingordi , non allungate le mani nei piatti, / Non sbattete la bocca, non sgan-
gheratla / Non mettersi a patlare a bocca piena ... Tener giti i gomiti, non fare zuppetta col pane / Non
frugarsi nei denti col coltello / Non asciugarsi il sudore col tovagliolo / Infine, non fare nessuna di quelle
porcherie / Che sono cosi facili lor signoti a lasciar cotrere / Come se il mondo fosse tutto suo di loto.
Nell’edizione di Porta e Grossi e ancora in quella curata da Ottolini, anziché “lor sciori” si legge “lor pret”.
38 “Che si ticordino che, col tanfo addosso / Di sudote di ascelle e di calzini / Con quelle unghie color del
velluto [rectins ‘con l'otlo di velluto’) / Si meriteranno del porco e nulla piti ... Certe zazzere (rectins lendini’)
sulle spalle, certi collati / Che sembrano foderati di pelle di salame / Certi colli di camicie, di giubboncini /
Non sono cose da indossare al cospetto delle dame”.

3 “Uomo avvisato, si suole dite, ¢ mezzo difeso / Ho patlato chiaro, e m’avranno inteso”.

12



Le ispirazioni del ginrista. Atti del IX Convegno Nazionale ISLLL

JEl se n'e f ermaa i mezza donzenna” (“da trenta, a mala pena / se n’¢ fermata i mezza
dozzina”), meta della quale, gia sappiamo, vien cacciata con ignominia prima ancora di
poter patlare.

Abbiamo cosi completato il quadro negoziale che, semmai si trattasse di rapporto
di lavoro, potrebbe essere trascritto in una lettera di assunzione. E non abbiamo bisogno
di specificare che ad ogni pur marginale violazione di doveri, naturali o innaturali rispetto
a quella che si usa chiamare la causa di un contratto, la sanzione sara stabilita insindaca-
bilmente dalla marchesa e lasciata al suo buon cuore o cattivo umore, al suo senso della
gerarchia di casa, come nel caso di don Galdino, gia ricordato.

I nocciolo giuridico o, per dir meglio, socio-giuridico della questione, infatti, ¢ la
grande discrasia tra quelli che sono appunto — diremo cosi — i naturalia della posizione
giuridica del cappellano e la sua reale posizione sociale ed economica, quale che sia la sua
configurazione rispetto al diritto del tempo.

In nessun caso e in nessun tempo, fosse pure quello turbinoso di cui parliamo, ¢
innegabile che il sacerdote titolare di un beneficium sia pure di istituzione privata — com-
portante in capo all’istitutore e ai suoi eredi 1 diritti e 1 doveri c.d. di “giuspatronato” —
non sia “via a serv?”’, come dice il camerlaccaz, né gli competa altro che curare le anime degli
abitanti del palazzo, a cominciare da quella del nobile di turno, di cui il cappellano ¢, o
dovrebbe essere, anche confessore®, oltre ad aver cura del patrimonio che gli ¢ affidato:
il tutto in cambio di vitto e alloggio. Tutto il resto che abbiamo ricordato esula da
quest’ambito ed ¢ frutto di uno squilibrio economico e sociale che, quando si tratta di
lavoro umano, sovrasta pressoché sempre il piano giuridico.

Questo punto mi pare particolarmente interessante.

Nelle mani della marchesa, la cappellania viene sfigurata, subendo una eterogenesi
dei fini derivante appunto dallo squilibrio di potere fra le parti. Il cappellano, che giuridi-
camente occupa nella “famiglia” una posizione ben distinta da quella della servitu, qui vi
si avvicina fino quasi a confondervisi. E sacerdote ma anche fattorino, svolge funzioni
che nei decenni successivi, man mano che la sua figura verra gradualmente a scomparire,
saranno svolte tipicamente dalla servitu. E la cappellania va quasi a coincidere con quella
forma speciale di /ocatio gperarnm riconosciuta da entrambi i codici dell’epoca, ovvero il
Codice Napoleone (1804-5) e il Codice Austriaco (1811-12), i quali disciplinano anche i
servigi prestati presso una casa, nel primo con una limitazione temporale, nel secondo
con un rinvio alla regolamentazione speciale; lasciando pero intuire che in capo al

40 Come nel caso, che mi ha riportato alla memoria ’'amico Antonio Padoa Schioppa, del don Carrino nel
Gattopardo, il quale, tornando a casa col principe di Salina da Palermo, lo invita a confessarsi dopo i suoi
convegni carnali nel capoluogo.

4 Codice Napoleone il Grande pel Regno d’Italia, Capo 111, Sezione 1. Della locazione delle opere de’ domestici e degli
operay. Art. 1779. Vi sono tre principali specie di locazione di opere e d’industria: 1) La locazione delle opere delle
persone che obbligano la propria opera all'altrui servigio; 2. Quella de’ vetturali si per terra che per acqua, che s’in-
caricano del trasporto delle persone o delle cose; 3. Quella degl’imprenditori di opere ad appalto o cottimo.
Art. 1780. Nessuno puo obbligare i suoi servigi che a tempo, o per una determinata impresa. Art. 1781. Si presta fede al
padrone sopra la sua giurata asserzione, - Per la quantita delle mercedi; - Per il pagamento del salario dell’an-
nata scaduta; - e per le somministrazioni fatte in conto dell’anno corrente. (Cito dalla “Traduzione ufficiale
colle citazioni dalle leggi romane, stampata a Firenze presso Molini, Landi e Comp. nel 1806). Codice civile
generale austriaco, parte 11, sezione 11, capitolo XX VI, Della locazione e conduzione di gpere. § 1151. Se alcuno per
una determinata mercede in danaro si obbliga a prestar servigi o ad eseguire un lavoro, nasce il contratto di
locazione e conduzione di opere. § 1152. Tostoche una persona ordina un lavoro o un’opera, si suppone
che abbia acconsentito per la conveniente mercede. Se questa non ¢ stabilita da convenzione, né dalla legge,
viene determinata dal giudice. § 1172. I diritti e gli obblight tra il padrone e le persone di servizio si contengono negli
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lavoratore esistono, sia pure in forma embrionale, anche det diritti. Diritti che invece, nel
nostro caso, praticamente scompaiono.

Nessuna sorpresa, possiamo dire. A inizio Ottocento, dopo le leggi eversive, 1 sa-
cerdoti impoveriti assomigliano a un piccolo esercito industriale di riserva, sebbene su
generis, al quale si puo liberamente attingere imponendo condizioni pur contrastanti con i
modelli giuridici del tempo. E, anche senza scomodare Carlo Marx e il I Libro del Capitale,
¢ noto che in questi casi ¢ massima la distanza tra i modelli formali della subordinazione
giuridica e la realta della subordinazione economica, due categorie che il diritto del lavoro
tiene ancor oggi assurdamente distinte, con le conseguenze perniciose che Carlo Porta,
duecent’anni fa, ci ha vividamente descritto.

Per questo nel titolo ho evitato di parlare sia di beneficium sia di contratto di lavoro,
preferendo la parola ‘servitt’, onde esprimere la priorita del piano sostanziale rispetto a
quello formale.

4. A mo’ di conclusione

Durante questo lavoro, mi son chiesto piu volte in quale veste stessi parlando. Non di
critico letterario, ovviamente, né di cultore ex professo di diritto e letteratura, forse soltanto
di giurista in senso lato, quale tutto sommato credo di essere. Ma ho ben presente 'am-
monimento di Richard Posner che dice: “I doubt that a lawyer qua lawyer can make a
significant contribution to the understanding of literature”, e prosegue distinguendo net-
tamente la voce del letterato da quella del giurista, del giudice in ispecie, di fronte a un
testo letterario che tocca argomenti giuridici (Posner, 1986: 1350 e ss., cit. a p. 1355).

Forse avrei dovuto chiedermelo prima di accingermi a questo compito e venire a
riferire di Carlo Porta e del suo povero cappellano alla merce della marchesa. Non ho
pero resistito alla tentazione, in primo luogo, di ricordare un testo letterario che, per
quanto mi consta, non ¢ ancora stato interpretato come esempio di law in literature; in
secondo luogo, di segnalare che la poesia che ho presentato apre uno squarcio significa-
tivo, non solo su costumi sociali gia ben noti, ma altresi, precisamente, su una interazione
di chiaro e cogente significato giuridico. Credo che la descrizione di quello che, con una
punta di ironia, ho chiamato il “sinallagma”, quella bilancia dei doveri e dei diritti che
Porta ci offre con rara efficacia, aggiunga qualcosa di non scontato alla conoscenza del
diritto in un tempo cosi turbinoso da suscitare dubbi su quale fosse, mese per mese, e
forse settimana per settimana, la legge vigente e su quanta liberta, pertanto, vi fosse di
farsene beffe.

In questo caso, ancora una volta la letteratura avrebbe mostrato la sua potenzialita

anticipatrice rispetto al discorso scientifico.

speciali relativi regolamenti. (Cito dalla “Edizione seconda e sola ufficiale”, stampata dalla “Cesarea Regia Stam-
peria” di Milano nel 1815).
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Appendice: L.a Nowina del Cappellan nel testo originale e nella traduzione di Gino Cervi

Testo originale

Alla Marchesa Paola Cangiasa,

vuna di primm damazz dz Lombardia,
gh'era mort don Gliceri, el pret de casa,
in grazia d'ona peripneumonia

che la gh'ha faa guista in del sforaggiass
a mennagh sul mezz di la Lilla a spass.

L'eva la Lilla ona cagna maltesa

tutta goss, tutta pel & tutta lard,

g in ca Cangiasa, dopo la Marchesa,
l'eva la bestia de maggior riguard,

de moeud che guaja al ciel falla sguagni,
guaja sbeffalla, guaja a dagh del ti.

Ell'ha savuda el pover don Galdin,

che in de la truscia de I'elevazion
avendagh insci in fall schisciaa el covin
gh'é toccaa li a l'altar del pret cojon,

e el 56 bon tibi, appenna in sacrastia,
de mett gio la pianeda e trotta via.

In mezz a questa appenna don Gliceri
'ha comenzaa a giuga a 'amora el fiaa,
& cors da tutt i part on diavoleri

de raverendi di busecch schisciaa

per vede da ottegni la bona sort

de slargaj foeura in losugh e stat del mort.

Ché infin di fin, se in ca de donna Pavola
no gh'era per i pret on gran rispett,
almanca gh'era on fioretton de tavela

de fa sara s0 on oeucc su sto difett

minga doma a on gallupp de on cappellan,

ma a paricc di teologh de Milan.

Gh'era de gionta la soa brava massa
a trenta borr, senza manutenzion,
allogg in ca, lavandaria, soppressa,
ciccolatt, acqua sporca a colazion,
bona campagna, palpirosu a Matal,
sicché, se comren, cazz, I'é naturall

Ma la Marchesa che no la voreva
saccass la scuffia con la furugada

I'ha faa savé a tucc quij che concorreva
che dovessen vegni la tal giornada,
che dopo avej veduu £ parlaa con tutt
I'awvria poi fatt cio che le foss piacciutt.

Traduzione di Gino Cervi

17

Alla Marchesa Paola Cangiasi,

una delle prime damazze di Lombardia

ara marto don Glicerio, il prete di casa

in grazia di una polmonite

che lei gli aveva fatto prendere nel sudare
portando, sul mezzogiorno, la Lilla a spasso.

Era la Lilla una cagna maltese

tutta gozzo, tuito pelo e tutta lardo,

& in casa Cangiasi dopo la Marchesa,
era la bestia di maggior riguardo,

di modo che guai al ciglo farla guaire,
guai sbeffeggiarla, guai darle del tu.

E I'ha saputa il povero Don Galdino

che, nel fervore dell'elavazions,

avendole cosi in fallo schiacciato il codino,
gli & toccato li. all'altare, del "prete coglione”,
& lingiunzione appena in sagrastia,

da mettera gid la pianeta e troftar via.

In mezzo a questa situazione appena don Glicerio
ha cominciato a essere sul punto di marire,

& corso da tutte le parti un diaveolerio

di reverendi dalle budella schiacciate (magri)

per veder di ottenere la buona sorte

di allargarle fueri in luogo e stato del morto.

Che infin delle fini, se in casa di donna Pacla
non c'era per i preti un gran rispetto,

almeno c'era un fiorettone di tavola

da far chiudere un occhio, su questo difetto,
non scoltanto ad uno scalcagnato cappellano,
ma a parecchi teologi di Milanao.

C'era per giunta la sua brava massa
a trenta soldi, senza manutenzione,
alloggio in casa, lavanderia, stireria

cioccolato, acqua sporca a colazione, (con essenze

buona campagna, bustarella a Natale,
sicché, se corrono, cazz, & naturale!

Ma la Marchesa che non voleva

seccarsi la cuffiia con il serra serra, (folla)

ha fatto sapere a tutti quelli che concorrevano
che dovessero venire il tal giormo

che dopo averli veduti & parlato con tutti
'awria poi fatt cio che le foss piaciutt”.
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Ecco che riva intant la gran mattina, Ecco che arriva intanto la gran mattina,
ecco el palazz tutt quant in moviment, ecco il palazzo tutto guanto in movimento,
pret in cort, pret suj scal, pretin cusina, preti in corte, preti sulle scale, preti in cucina,
pienn i anticamer de l'appartament, pizne le anticamere dellappartamento,
gh'é i pret di feud, el gh'é i Cors, gh'é i nost, ci sono i preti di campagna, ci sone i Corsi, ci sono i nostr,
par on vol de scorbatt che vaga a post. pare un volo di corvi che vada a posarsi.
El gran rembomb di volt, el cattabuj [l gran imbombo delle volte, il rumore
de la mormorazion che ghe fan sott, del mormoreggiare, che o fanno sotto,
el strusament di pes, di ferr de muj lo strascicare dei piedi, dei ferri da mulo
che gh'han sott ai sciavatt quij sacerdott, che hanno sotto e ciabatte, quei sacerdoti,
fan tuttinsemma on ghett, on sbragalismo, fatto tufti insiems un ghetto, uno sbraitio
ch'el par che coppen el Romanticismo. che par che accoppino il Romanticismao.
Eaja la Lilla, baja la Marchesa Abbaia la Lilla, abbaia la Marchesa
tutt & do dessedaa del gran baccan; tutt"e due svegliate dal gran baccano;
i pret che hin solit a sbraggia anca in gesa i preti che, sono soliti a shraitare anche in chiesa
ghs la dan dent senza rispett uman, ce la danno dantro senza rispetto umano,
quand on camerleccaj dolz come an ors quando un maggiordomo dolce come un orso
el corr a strozzagh li tucc i discors. comre a strozzargli i tutti | discorsi.
Semm in piazza, per Dio, o indove semm? "Siamo in piazza,per Dio, o dove siamo?
Sangue de di, che discrezion I'é questal Sangue di Dio, che modi sono qguestil
Alto 13, citto: quij duu in fond. .. andemm... Alto 13, silenzio: quei due in fondo..andiamo..,
che la Marchasa la gh'ha tant de testal che la Marchesa ha gia una testa cosil
Hin md anch grand e gross, e on poo de quella, Sono pur anche grandi e grossi, un po’ di creanza,
per Dio sacrato, el sarav temp de avellal per Dio sacrato, sarebbe tempo di averla”.
Dopo quell poo de citto natural Dopo quel po’ di silenzio naturale
che ven de seguit d'ona intemerada, che viene dopo una sgridata,
vedend sto ambassador del temporal vedendo quasto ambasciatore di tempesta
che nol gh’ha intorna on'anima che fiada, che non ha pit intorno un'anima che osa fiatare,
el muda vos, el morbidiss la ciera, cambia voce, fa una faccia meno dura,
e el seguita el discors in sta manera. e continua il discorso in questo modo:
Se poed anch de prima de parla con lee "Se poi, anche prima di parlare con lgi,
di vosult gh'avessen génni da senti avessero per caso voglia di sentire
guaa hin i obbligazion del s6 mestee, quali sono i doveri del loro mestiere,
sanza fa tante ciaccer, eccoj chi; senza fare tante chiacchere, eccole qui;
insci chi voeur sta sta. chi no voeur sta cosi chi vuole stare sta, chi non vuol stare
el ghe fa grazia a desfesciagh la ca. fa il favore di andarsene dalla casa.
Punt primm: in quant a I'obbligh de la messa Punto primo: in quanto all'obbligo della messa
o festa o no gh'a mai or fiss de dilla; sia festiva o no, non c'e mai ora fissa per dirla;
chi & via a servi n'occor che I'abbia pressa; chi & via a servire non occorre che abbia fretta;
i ar hin quij che lee la vosur =entilla: le ore sono quelle che lei la vuole sentire:
se je fass sta paraa do, tré, quattr'or, se li fa stare coi paramenti, due, tre, quattro ors,
amen, pascienza, offrighela al Signor. amen, pazienza, offrite la sopportazione al Signore.
La messa poal, s'intend, puttost curtina... La messa poi, g'intende, piuttosto cortina...
on guardoretta, vint minutt al pa: un quarto d'oretta, venti minuti al massimo:
dd voeult la settimana la dottrina due volte la settimana la dottrina
per i donzell & per la servitd, per le donzelle e per la sarvitd,
de sira semper la soa terza part, la sera sempre un terzo di rosario,
men che al tarocch no ghe callas el quart. sempre che non manchi il quarto_per i tarocchi”
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Chi ma, sentend che on patt insci essenzial
l'eva quell che savé giuga a tarocch,

ghe n'é staa cingu o ses che han ciappaa i scal,

e tra i olter (peccaa) on certo don Rocch,
gran primerista fina de bagaj
ch'el giuga i esequi on mes prima de faj.

(E quell el tira innanz) Porta biglistt,

fa imbassad, fa provist, toeuss anca adree
di voeult on guaj fagott, on quaj pacchett,
corr dal sart, daj madamm, al perucches,
menna a spass la cagnetta e ze l'occor
scriv on cunt, ona lettera al fattor.

Anca chi el n'é sblusciaa da on sett o vott,
vun per guella reson de la cagnetia,

on sagond per reson de quij fagott,

e i olter cinqu o ses han faa spazzetta

per no infesciass coj pann, coj carimaa,

& ris'cia de sporca i dit consacraa.

In tra sti ultem che han veduu a anda via
gh'é staa on certo don Giorg de Zuccairin,
maester de eloguenza e possia

del famose sur Carlo Gherardin

& autor d'on codez de beccopulenza
stampaa da |lsepp Forlan de Porta Ranza.

(E quell el tira inmanz) Quant al disna

de salit el gh'é el post con la patrona,

via giust che no vegna a capita

on disna de etichetta, o ona persona

d'alto bordo o de impegn, ché in sto cas chi
mangem tra nun, cont i donzell & mi.

In campagna poel el cas I'e different:
veqgniss el Pappa, disnen tucc con lee.
La la se adatta anch con la bassa gant,
magara la va a brazz col cangelee;

tutt quell de pesc che la ghe possa occor
I'4 quell de lassass god d'on sojador.

Deal rest, rid e fa el ciall, no contraddi,
no passa la stacchetta in del rispond,
a tavola che s'& lassass sernvi,

no fa lingerd, no slonga i man suj tond,
no shatt la bocca, no desgangaralla,
né mettes a parla denanz vojalla.
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Clui ora, sentendo che un patto cosi essenziale
era quello di saper giocare a tarocchi,

ce n'e sono stati cinque o sei che han preso le scale,

& tra gli altri (peccato) un certo Don Roceo,
gran giccatore di primiera fin da ragazzo,
che si gioca le esequie un mese prima di farle

(E quello continua...) "Portare biglietti,

fare ambasciate, fare provviste, prendersi dietro
a volta qualche fagotto, qualche pacchetto,
comrere dal sarto, dalle modiste, dal parrucchiere,
portare a spasso la cagnetta e, se occorre,
scrivere un conto, una lettera al fattore "

Anche gui =e la sono svignata sette od otto,
uno per quella storia della cagnetta,

un secondo par via di quei fagofti,

& gli altri cingue o sei hanno spazzato il campo
per non invischiarsi con le penne, coi calamai,
& arrischiare di sporcare |2 dita consacrate

Tra questi ultimi che hanno visto andar via
¢'é stato un certo don Giorgio da Zuccoring,
maestro di eloquenza e poesia

del famaoso signor Carlo Gherardini

& autore di un codice di comuteria

stampato da Giuseppe Forlani di Porta Renza

(E quello continua...)"Quanto al pranzo,

di solite ¢'& un posto a tavola con la padrona,
salvo che non capiti

un pranzo d'etichetta, o una persona

d'alto hordo o di riguardo, perche in questo caso
mangiamo tra di noi, con le donzelle & con me.

In campagna poi il caso & diverso:

venisse il Papa, si pranza tutti assieme a lei.

La lei si adatta anche con la gente del popolo
magari va a braccetto col cancelliere;

tutto quanto di peggio la possa succedere

& di lasciarsi prenders in giro da qualche spiritoso

Del resto, ridere & fare lo sciocco, non contraddire,
non passare il limite nel rispondere,

a tavola lasciarsi servire,

non essere ingordi, non allungare le mani nei piatti,
non sbattere la bocca, non sgangherarla,

né mettersi a parlare a bocca piena.
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Teqgni gio i gombet, no fa pan moin,
no rugass in di dent cont i cortij,

no sugass &l sudor cont &l mantin,
infin nessuna affatt di porcari]

che hin tant fazil lor sciori a lassa corr,
come el mond el fudess tutt 50 de lor.

Chi, vedand quell balloss d'on camarer
che quij bon religios stan li quacc quacce
senza da el minim segn de disparer
via de quaj reffign, de quaj modacc,
d'on salt el passa al fin de 'orazion
cont el recciocch de sta perorazion.

Quell che ghe raccomandi pl che poss
I'& quella polizia benedetta,

che se regorden che col tanf indoss

de sudor de sott sella e de soletta,

e con quij ong con lorlo de velld,

sa quistaran del porch e nient de pa.

Certe |12nden suj spall, cert collarin

che paren faa de foeudra de salamm,
carti coll de camis, de gipponin,

hin minga coss de porta innanz ai damm;
omm visaa, s2 soeul di, ' mezz difes,
hoo parlaa ciar, @ m'avaran intes.

Stremii, sbattuu, inlocchii come tappon

guij pover pret s'hin miss tra lor in croeucc,

& infin, fussel md effett de la session,

o d'on specc che gh'avessen sott i osucc,
fatto sta che de on trenta amalappenna
el se n'é fermata li mezza donzenna.

A sto pont ona gran scampanellada

la partezipa a tucc che Soa Eccellenza
donna Pavola infin la s levada

g che I'é sul prozint de da udienza;

el camarer allora 2| corr, el truscia,

e i pret fan toilett con la bauscia.

La Marchesa Cangiasa, in gran scuffion
fada a la Pompadour tutta a fioritt,

coj 56 duu bravi ciccolattinon

de taftda negher sora di polsitt

e duu gran barbizon color tané,

'eva in =ala a specciaj sul canapé.

Ma la Lilla, che l'eva arent a lea

guattada gid cont on sciall nosuv de Franza,

appenna che la sent quij dodes pee

la salta in terra, scovand gio per stanza
el sciall noeuv & bojand a po no poss
con tutt & guant el fiaa di 50 trii goss.

Tener giu i gomiti, non fare zuppetta col pane
non frugarsi identi col coltello,

non asciugarsi il sudore col tovagliolo

infine, non fare nessuna di quelle porcherie
che lor signor sono cosi facili a lasciar correre,
come se al mondo fosse tutto suo diloro”

Qui, vedendo quel birbone di un cameriars

che quei bravi religiosi stanno I quatti quatti

senza dare il minimo segno di contrarieta

ad eccezione di qualche storcimento di naso, di qualche smorfia,
d'improvviso passa alla fine dell'orazione

con il rincalzo di questa perorazione

Quello che loro raccomando pit che posso
& quella benedetta, pulizia

che si ricordine che, col tanfo addosso

di sudore di ascellz e di calzini.

con guelle unghie color del velluto,

si meriteranno del porco 2 nulla pid

Certe zazzere lunghe sulle spalle, certi collari

che sembrano foderati di pelle di salame,

certi colli di camicie, di giubboncini,

non sono cose da indossare al cospetto delle dame;
uomo avvisato, si suol dire & mezzo salvato,

ho parlato chiaro, & m'avranno intesao”.

Spaventati, shattuti, stordiiti come ciocchi

quei poveri preti si sono messi in crocchio tra loro,
a infine fosse mo affetto della riunione,

o di uno specchio che avessero sotto gli occhi,
fatto sta che da trenta a mala pena

se ne & fermata li mezza dozzina.

& guesto punto una gran scampanellata
comunica a tutti che Sua Eccellenza
donna Paola infine =i & alzata

a che sta per dare udienza;

il cameriers allora corre, si affretta,

& i preti si rassettanoc a colpi di saliva

La Marchesa Cangiasi, con un gran cuffione

alla moda Pompadour, tutto a fiori

coi =uoi bravi piastrelloni (tamponcini medicati)

di taftd nero sulle tempie

& due gran baffoni color tang, segni del tabaccare)
stava in salone ad aspettarli sul canapé.

Ma la Lilla che era vicino a lei

coperta con uno scialle nuovo di Francia
appena sente quei dodici piedi

salta a terra, trascinando gid per la stanza

lo scialle nuove e abbaiando a pid non posso
con tutto il fiato dei suel tre gozzi.
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E boja e boja e rogna e mostra i dent,
don Malacchia che I'2 on poo fogos,
vedendes saraa in bocca el compliment,
el perd la flamma e el ghe da su la vos,
e menter el ghe da de la seccada

el fa I'att de mollagh ona pesciada.

On'orsa (come disen i poetta),

che la se veda toel da on cacciador,
o feri on orsettin sott a la tetta.

no la van in tanta rabbia, in tant furor,
come la va Sustrissima a vedé

don Malacchia contin aria el pa.

Per fortuna del ciel che la Lillin,

con quell intendiment che I'é tutt 56,
'ha savuu schiva el colp in del sesin
col tira arent la cova e scrusciass gid,
del restant se no gh'era sta risorsa
vattel a pesca cossa fa quell'orsa.

Schivaa el colp, descasciaa don Malacchia,
even i coss asquasi quiettaa;

gia la dondava la cappellania

su i ceregh de quij pocch cingu candidaa,
quand on olter bordell, on olter cas

el ne manda anma on para in santa pas.

E I'& che lillustrissima patrona,
menter la va a cuu indree sul canapé
per met in statu quoniam la persona
stada in disordin per I'affar del pe,

in del lassas anda, cajin, cajin,

la =oppressa col sedes la Lillin.

Don Tellesfor & don Spiridion,

duu gingella che riden per nient,

dan foeura tutt duu a on bott in d'on s'cioppon
de rid insci cilapp, insci indecent,

che la Marchesa infin scandalizzada

la da foeura anca lee con sta filada.

"Avria suppost che essendo sacerdott
avesser un pd pid d'educazion,

o che i modi, al pi0 pegg. le fosser noft
de trattar con i damm de condizion;
m'accorgo invecs in questa circostanza
che non han garbo, modi, né creanza.

Perd poi che I'Altissim el ci ha post

in quasto grado, & siamm cid che siamm,
certissimament & dover nost

il farci rispattar come dobbiam;

saria mancar a Noi, poi al Signor
passarci sopra, e specialment con lor.
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E abbaia e abbaia, e ringhia e mostra i denti
don Malachia che & un po' focoso,

vedendosi interrotto a meta il suo saluto reverenziale,

perde la pazienza & la sgrida,
e mentre le da della rompiscatole
fa 'atto di darle una pedata.

Un'orsa {come dicono i poeti),

che =i veda rapire da un cacciatore,

o ferire un cucciolo da sotto il suo seno,

naon va in cosi tanta rabbia. in tanto furore,
come va sua Signoria lllustrissima” nel vedere
don Malachia con il piede =sollevato da terra.

Per fortuna del cielo che la Lillina,

con il suo istinto naturals,

ha saputo schivare il colpo nal didietro
raccogliendo la coda ed accucciandosi;
altrimenti, se non fosse andata cosi.
vai a sapere che cosa fa quell'orsa.

Schivato il colpo, scacciato don Malachia,

le cose si erano guasi acquistate;

gia linvestitura della cappelania oscillava
sulle chieriche di quei pochi cinque candidati,
quando un altro trambusto, un altro caso

ne manda in santa pace ancora un paio.

E’ che lillustrissima padrona,

mentre retrocede sul canapé

per riassestare la sua persona

che si era tutta scomposta per l'affare della pedata
nel lasciarsi andare, cain, cain,

schiaccia col sedere la Lillina.

Don Telésforo e don Spiridione,

due stupidotti che ridono per niente,
tutti e due sbottano in uno scoppio

di risa cosi sciocche, cosiindecent,
che la Marchesa infine scandalizzata
se ne esce anche lei con questa tirata:

"Avria suppost che essendo sacerdott
avesser un pd pid d'educazion,

o che i modi, al piu pegg, le fosser nott
de trattar con i damm de condizion:
m'accorgo invece in questa circostanza
che non han garbo, modi, né creanza.

Perd poi che ['Altissim el ci ha post

in gquesto grado, e siamm cid che siamm,
certissimament & dover nost

il farci rispettar come dobhiam;

saria mancar a Moi, poi al Signor
passarci sopra, & specialment con lor.
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Porta

Quanto a lor dus, o malizios o sémpi
che sia el lor fall, basta cosi: che vadan!
Quanto agli altri, me giova che 'esempi
je faccia cauti @ me ne persuadan.

Cosi & Serva loro: adesso poi...

(Lillin? quiettall)... veniamo a noi.”

La Cagnetta che fina a quell punt la
l'eva stada ona pesta indiavolada

'ha comenzaa a fa truscia, a trepilla,
a fa intormo la frigna = linviziada,

e a rampega suj gamb a don Ventura,
on pretoccol bruft brutt che fa pagura.

Cion Ventura, che 'era in tra quij trii

el pusses bisognos del bensfizzi,

el stava Ii drizz drizz. stremii stremii,
per pagura de fass on pregiudizzi;

el =entiva a slisass quij pocch colzett,
eppur, pascienza, el stava li quistt.

Wa la Marchesa, che con compiacenza
la dava d'osucc a quella simpatia,
sabben che la gh'avess a la presenza
duu pret de maggior garb e polizia,
vada todos, premura per premura,

I'ha dezis 2l so vit per don Ventura.

Appenna g'& savuu dalla famiglia
che I'eva deventaa el 50 cappellan,
se shattezzaven tucc de maraviglia,
no podend concepi come on giavan,
on bacilla d'on pret, on goff, on ciall
l'avess trovaa el secrett de deventall.

Col temp poel s'é savuu che el gran secret
l'eva staa nient olter, finalment,

che l'avegh avuu adoss tré o quatter fatt

de salamm de basletta involtaa dent

in la Rizposta de Madamm Bikin

de quellolter salamm d'on Gherardin.

CQuanto a lor due, o malizios o sempi
che sia el lor fall, basta cosi: che vadan!
Cuanto agli altri, ma giova che I'esempi
je faccia cauti @ ma ne persuadan.

Cosi & Serva loro: adesso poi...

(Lillin? quiettall}... veniamo a nol."

La cagnetta che fino a guel momento

ara stata una peste indiavolata

ha cominciato a correre intorno, a saltellars,
a fare la grazicsa e la viziata,

ad arrampicarsi sulle gambe di don Ventura,
un pretucolo tante brutto da fa paura.

Don Ventura, che tra i tre rimasti, era
il pit bizsognoso del benefizio,
stava |i dritto, timido e spaventato,

per paura di far qualcosa che potesse compromettere il suo giudizio;

sentiva sdrucirsi quelle sue uniche calzette,
eppure, pazienza, stava li quisto.

Ma la Marchesa, che con compiacenza

dava un occhio a quella simpatia,

sebbene avesse davanti

due preti di maggior garbo e pulizia,

sia quel che sia, premura per premura,

ha deciso di dare la sua preferenza a don Ventura.

Appena si & saputo dalla senvitd

che era diventato il loro cappellano,

si shattezzavano tutti dalla meraviglia,

non potendo concepire come uno sciocco,
un tanghero di un prete, un goffo, un citrullo,
avesse trovato il segreto per diventarlo.

Col tempo poi si & scoparto che il segreto
non era stato altro, alla fine,

che averci avuto addosso tre o quattro fette
di scarti di =alame avvolte dentro

la "Risposta di Madamm Bibin"

di quell'altro salame di un Gherardini.
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Canone interpretativo e «dantismo giuridico» del
Trecento: Pietro Alighieri, Alberico da Rosciate

e Bartolo da Sassoferrato
Claudia Di Fonzo®

Abstract

[Interpretive canon and “Legal Danteism” in the 14th century. Pietro Alighieri, Alberico da
Rosciate and Bartolo da Sassoferrato]. The contribution is dedicated to that sector of the
centuries-old commentary on Dante Alighieri’s Comedy entrusted to jurists and called
juridical dantism. The interest of jurists for Dante has its roots in the very nature of his
poetry which is of a doctrinal nature, an outcome of the legal, philosophical and
theological debates of the time.

Key words: Juridical Dantism, law and literature — Pietro Alighieri — Alberico da Rosciate
— Cino da Pistoia — Bartolo da Sassoferrato

1. Il canone interpretativo

La tradizione di commento alla Commedia ¢ un processo che consolida alcune
interpretazioni del testo fino a farle diventare canoniche'. Tale procedimento caratterizza
tutta 'esegesi antica, non solo quella ascrivibile al cosi detto «dantismo giuridico». Gli
esegeti della Commedia, a partire da Jacopo della Lana, si avvalsero del metodo della
conciliazione delle interpretazioni contrastanti (conciliatio contrariorum) impiegato da
Graziano per compilare la prima codificazione di diritto canonico (Decretun)*. In epoca di
diritto comune, questo metodo fu impiegato anche per armonizzare le fonti del diritto
civile’. Dante non manchera di ricordare le due anime del diritto comune (ius commune): la
«ragione scritta canonica e civile»'. Del «canone interpretativo» della Commedia ho patlato

* Universita di Trento, Docente a contratto di Diritto e Letteratura, con Abilitazione Scientifica Nazionale
alla seconda fascia nei SSD 10/F3 e 10/F1- claudia.difonzo@unitn.it.

I concetto di interpretazione canonica ¢ stato introdotto in occasione dei lavori preparatori all’edizione de
Lultima forma dell «Ottimo commentor. Chiose sopra la Comedia di Dante Alleghieri fiorentino tracte da diversi ghiosatori,
Inferno (Di Fonzo 2008). Cfr. Di Fonzo 2009: 1301-1320.

2 Gli studi recenti hanno ipotizzato esistenza di due Graziano. In merito si legga Pennington 2014-15: 25-
60. L’articolo si chiude con la citazione di Pd X, 9-99 e 103-105 e la menzione dell'interpretazione dei due
fori fornita da Pietro che li riferisce al foro secolare e a quello ecclesiastico.

3 Segnalo in proposito il contributo aggiornato di Condorelli (2022: 104-130).

4 Cv IV xii 9: «E che altro cotidianamente pericola e uccide le cittadi, le contrade, le singulari persone, tanto
quanto lo nuovo raunamento d’avere appo alcuno? Lo quale raunamento nuovi desiderii discuopre, allo
fine delli quali sanza ingiuria d’alcuno venire non si puo. E che altro intende di medicare 1’'una e 'altra
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a ribocco, percio, in questa sede, riassumo solo i termini della questione a beneficio dei
nuovi lettori. Si tratta di un canone conservativo che ¢ il risultato della selezione di un
numero ridotto di interpretazioni che si consolidano nell’ambito dell’esegesi antica. In
questo quadro I'innovazione e la discontinuita interpretative assumono uno speciale
significato poiché rappresentano quasi sempre il tentativo di recuperare I'interpretazione
difficilior attraverso una meditata reazione alle banalizzazioni interpretative del dettato
dantesco. Il canone interpretativo, sia che consolidi linterpretazione ricevuta dalla
tradizione precedente, sia che ne proponga una nuova, ¢ dunque un meccanismo di
salvaguardia del dettato d’autore. Se le glosse, al modo degli scolii latini, spiegano i /oci
critici e le parole difficili evitando la corruttela del testo, le chiose, glosse pit ampie e meno
autonome, forniscono le coordinate per una comprensione generale dell’opera in oggetto
e delle circostanze storiche e culturali delle quali 'opera ¢ scaturigine: senza questa
spiegazione Uzntentio auctoris potrebbe irrimediabilmente corrompersi. A partire da una
certa data ’esegesi antica della Commedia consta di glosse e chiose organizzate in commenti
distesi esemplati alla stregua di quelli compilati da Cino da Pistoia, fondatore in Italia, per
quel che concerne la scienza giuridica, della cosi detta «scuola di commento» che
perfeziona l'esperienza dei glossatori.

2. Esegesi antica e dantismo giuridico

I1 bolognese Jacopo della Lana fu il primo letterato a disporre le chiose entro una cornice
unitaria che contempla un accessus all’opera, cioe un proemio generale alla Commedia, e tre
proemi particolari, uno per ciascuna cantica. Ogni canto ¢ inoltre introdotto da un breve
cappello che ne riassume il contenuto. Quello di Jacopo, redatto a Venezia tra il 1323 e
i 1328, fu i primo commento integrale alla Commedia, quello che diede «compiuto
fondamento alla secolare esegesi»’. .o dimostra il cospicuo numero di attestazioni
manoscritte e le illustri attribuzioni tra le quali spicca, a torto, il nome di Francesco
Petrarca’. A Jacopo della Lana che studio a Bologna si deve la scelta di disporre le chiose
secondo I'uso della scuola di diritto bolognese. La sua prassi esegetica fu frutto della
cultura accademica e scolastica che considero il poema dantesco «un’opera dottrinale,
un’enciclopedia didascalica da esporre e illustrare»’. Se il commento di Jacopo della ana
era destinato a spiegare Dante nella lingua di Dante e a divulgarlo in volgare, quello di
Pietro Alighieri e quello di Alberico da Rosciate, giurisperiti di professione, erano destinati
ai dotti che sapevano di latino. La volonta di scrivere in latino e di contemplare, nel
dettaglio, l'aspetto giuridico delle questioni trattate, ¢ all’origine dell’operazione di
commento di Pietro Alighieri e della traduzione di Alberico da Rosciate. Quest’ultimo
traduce in latino il commento di Jacopo della Lana corredandolo di una serie significativa
di interpolazioni giuridiche che rappresentano un momento importante del «dantismo

Ragione, Canonica dico e Civile, tanto quanto a riparare alla cupiditade che, raunando ricchezze, cresce?
Certo assai lo manifesta e 'una e I'altra Ragione, se li loro cominciamenti, dico della loro scrittura, si
leggono» (ed. Brambilla-Ageno 1995).

5 Tacopo Alighieri e Graziolo Bambaglioli avevano chiosato la Commedia limitatamente alla prima cantica.

¢ In proposito Rossi 1988: 301-316. L’attribuzione non ¢ sostenibile poiché confligge con il giudizio
espresso da Petrarca su Celestino V nel De vita solitaria, come vedremo nel prosieguo del contributo.

7 Mazzoni 1971: 563. 1l critico torna sulla questione nel contributo uscito in «Cultura e scuola» nel 1965.
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giuridico del Trecento»®. In questo senso potremmo dire che la prima interpretazione
canonica della Commedia ¢ quella che si consolida nell’esegesi di Jacopo della Lana e che
con P'esegesi di Pietro Alighieri e Alberico da Rosciate nacque il dantismo giuridico.

3. Pietro Alighieri, giurista, poeta e interprete di Dante

Pietro Alighieri fu giurista di professione e poeta oltre che interprete dell’opera paterna’.
Egli ottenne a Bologna il titolo di dottore in ##roque inre e fu giudice incaricato dalla signoria
dei Della Scala". Nel 1321 fu colpito dalla scomunica per non aver pagato la decima
dovuta al legato pontificio Bertrando del Poggetto che, secondo Boccaccio, aveva fatto
bruciare in piazza a Bologna la Monarchia del padre. Dal 1332 si era stabilito a Verona,
dove svolse mansioni di ufficiale del Comune insieme con il giudice Guglielmo da
Pastrengo, giurisperito e figura di spicco del preumanesimo veronese. Sarebbe stata
inviata in questo frangente, secondo la datazione non condivisa da tutti gli studiosi (1345),
epistola metrica che Francesco Petrarca indirizzo a Pietro Alighieri, unica testimonianza
del rapporto intercorso tra i due intellettuali'’. Delle dieci rime attribuite a Pietro nei
manoscritti, Crocioni ne giudico autentiche solo tre: La vostra sete, se ben mi ricorda, in
risposta a Jacopo dei Garatori da Imola circa il libero arbitrio, e le due canzoni di
contenuto morale Nou s puo dir che ttu non possa tutto, e Quelle sette arti liberali, in versi'. Nelle
vesti di poeta Pietro raccolse 'eredita del padre e del suo far parte per se stesso e canto
della drittura e della sua assenza.

La terza redazione del commentario di Pietro ¢ un ricco gazofilacio di citazioni
giuridiche tratte dal Decretunz o dal Corpus Iuris o dalla Summa di Tommaso che spesso si fa
mediatrice anche delle allegazioni giuridiche”. A Pietro si devono alcuni dei contributi
interpretativi che hanno modificato il canone. Ricordo almeno due chiose esemplari:
quella relativa a «colui /che per vilta fece il gran rifiuto» del canto terzo dell’Inferno,
approfondita da Gigliotti, e quella relativa a «giusti son due e non vi sono intesi» del canto
sesto dell’Inferno, approfondita da me in altra sede. In merito alla prima questione occorre
ricordare che Celestino V non fu il primo papa a rinunciare alla carica pontificia e che vi
rinuncio per propria iniziativa il 13 dicembre del 1294. Nei quattro mesi del suo
pontificato si curo di istituite la Perdonanza, sul modello della indulgenza della
Porziuncola (1216): una sorta giubileo perenne, celebrato e ricordato il 29 agosto di ogni
anno in Santa Maria di Collemaggio a ’Aquila. La prima esegesi della Commedia aveva reso
canonica I'interpretazione banalizzante per cui «colui / che fece per viltade il gran rifiuto»'*

8 Sul «dantismo giuridicon si leggano i numerosi contributi di Di Fonzo segnalati tra i riferimenti bibliografici
e quello di Ramis-Barcel6 2022.

9 Sulla vita e le opere di Pietro si leggano Conti 1939, Mazzoni 1963 e gli approfondimenti di Stefanin (2011)
che si dedico soprattutto allo studio dell’attivita poetica di Pietro.

10 Per la documentazione relativa a Pietro giudice si legga Scarcella 1967: 82-84.

1 Ep. met. ITI, 7. L’epistola metrica fu ricompresa nell’edizione delle rime minori di Francesco Petrarca di
Domenico Rossetti (Poémata minora quae exstant ommnia nunc primo ad trutinam revocata ac recensita, Milano,
Societas typographica classicorum Italiae scriptorum, 1834, vol. III, p. 96). Una edizione moderna ¢ stata
procurata da Feo (1989: 239-250). Sull’epistola in questione si legga Wilkins 1953: 9-17.

12 Cfr. Crocioni 1903: 28. 1l lavoro di edizione di Crocioni ¢ oggi utilmente coadiuvato da quello di Stefanin
(2001: 61-140).

13 Le citazioni dal Decreto aumentano nella terza redazione del commento di Pietro ma resta da stabilire quali
tra queste siano indirette.

14 If II1, 9-60.
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era identificabile con Celestino V. Nella prima redazione del commento, Pietro accoglie
e ripropone tale interpretazione affermando che papa Celestino V «pusillanimiter
renuntiavits. Ma nelle redazioni successive egli propone di identificare lignoto
personaggio del canto terzo con I'imperatore Diocleziano. Pietro, inoltre, nel merito
dell’ antecessor di Inferno XXVII, 103-106 1i dove Dante fa dire a Bonifacio VIII che «son
due le chiavi che ’l mio antecessor non ebbe care»'® non dice nulla. Il giurista Alberico da
Rosciate, di cui parleremo tra breve, nel riproporre l'interpretazione di Jacopo della L.ana
sembra tuttavia prenderne le distanze. Nella redazione del commento alla Commedia
tradito dal codice Grumelli, e precisamente nella chiosa ai versi 59-60 di Inferno 111, pur
identificando colui che fece il gran rifiuto con Celestino, aggiunge che «ita fecit, secundum
auctorem [Jacopo della Lana] propter pusilanimitatem sui cordis». Annota inoltre che
latto di rinuncia fu deliberato dallo stesso Bonifacio VIII'". Nel commento a Inferno
XXVII, 103-106 Alberico ripropone di nuovo l'interpretazione di Jacopo della Lana senza
intervenire e spiega che Bonifacio ebbe le due chiavi al posto del suo predecessore (cioe
il papa di cui si tratta nel terzo canto dell’Inferno) che per poco tempo le amo («modico
tempore dilexit») a causa della sua vilta d’animo («propter eius vilitatem animi»).

Da giurista Pietro si preoccupa di suffragare questa diversa interpretazione
ricordando i precedenti autorevoli di rinuncia al soglio pontificio e dopo aver ricordato il
Decreto allega le stesse fonti che i glossatori del Decreto usarono per sostenere la legittimita
della renuntiatio papae. F noto che la rinuncia alla carica papale fu questione affrontata per
la prima volta in una glossa al Decreto di Baziano (C.7q.1¢c.12 v. sed accedered), contenuta
nell’Ordinaturus Magister Gratianus. Nel suo commento al Decreto (Rosarium) Guido da
Baisio, I’Arcidiacono, sostenne la legittimita dell’atto di rinuncia basandosi sugli exerzpla
dei predecessori. Nel Commentarium in Sextwm (1306-1311), glossa ad VI.1.7.1, egli
sostenne, inoltre, la necessita di compiere 'atto di rinuncia davanti al collegio cardinalizio
come pure sosteneva Uguccione (Gigliotti p. 284). Su queste basi, nei loro trattati, Egidio
Romano, Jean Quidort di Parigi e Agostino Trionfo di Ancona, argomentarono la liceita
e la legittimita delle dimissioni papali. Gli argomenti di diritto dunque sussistevano ancora
prima che il trattato di Egidio Romano (De renuntiatione papae) fosse composto, forse per
incarico di Bonifacio VIII"™,

A giudizio di Petrarca (De vita solitaria c. 1346) la rinuncia di Celestino V non fu atto
di vilta, ma fu dettata dall’esigenza di aderire alla vita ascetica: «Questo gesto del solitario
e santo padre Dattribuisca chi vuole a vilta d’animo, giacché la diversita di temperamenti
ci consente di professare su di uno stesso argomento opinioni non solo diverse ma
contrastanti — io per me lo ritengo piu di ogni altro utile a lui stesso e al mondo (ego
primis et sibi utile arbitror et mundo)»". La considerazione di Petrarca agi da spartiacque

15 Jacopo Alighieti (ed. Bellomo 1990: 100), Graziolo Bambaglioli (ed. Rossi 1998: 40), Jacopo della Lana
(ed. L. Scarabelli 1866 in DDP) Guido da Pisa (ed. Cioffari 1974: 59), I'Ottimo commento (O1 ed. Torti
1827-29: 30) e O3 (ed. Di Fonzo 2008: 74).

16 e chiavi rappresentano il potere di sciogliere e di legare, dato da Cristo a Pietro (Mt 16,18).

VL1, 7, 1 (Corpus Inris Canonici, 11, Decretalium collectiones, ed. E. Friedberg, Leipzig, Tauchnitz, 1881, col.
971).

18 In merito alla questione rinvio a Gigliotti 2008: 292 e n. 120. Una serie di cronisti coevi racconto la
vicenda. Tra questi ricordo il frate Francesco Pipino che nel suo Chronicon, tradito da un solo manoscritto
(Ms. lat. 465 (alfa.X.1 5) della Biblioteca Estense Universitaria di Modena) racconta la storia italiana dal
1176 al 1314 e riferisce le parole della presunta profezia che Celestino avrebbe pronunciato contro Bonifacio
VIII. Cfr. Francisci Pipini Chronicon (ed. L. A. Muratori, in RIS IX 1720).

19 Francesco Petrarca, De Vita solitaria 11 viii (in Opere latine di Francesco Petrarca, ed. Bufano 1975: 451-456.
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nel’ambito dell’esegesi antica e fu il motivo del ripensamento di Pietro Alighieri®.
Boccaccio (1373-75) e Benvenuto da Imola (1375-80) dopo di lui proposero
I'identificazione dell'ignoto personaggio del verso dantesco con Esau. Del resto, Pietro
da Morrone fu un monaco riformatore che, in un periodo di decadenza degli ordini
religiosi, ben testimoniato nei canti XI e XII del Paradiso, diede nuovo vigore alla vita
monastica tanto da meritare la canonizzazione. Egli partecipo perfino al Concilio di Lione
ottenendo per le comunita da lui fondate in Abruzzo, e in seguito diffuse in tutta Italia
(nel 1311 i Celestini furono I'ultima dimora di Alberico a Bergamo), non solo il permesso
di seguire la Regola di Benedetto ma anche una serie di privilegi per il suo ordine®.

L’altra chiosa esemplare ¢ relativa al canto VI dell'Inferno, limitatamente alla
locuzione «giusti son due e non vi sono intesi» (If VI, 73) per argomentare la quale Pietro,
nella terza redazione (1359-64), si serve insieme delle nozioni di filosofia e di diritto. Nel
canto Dante vuol sapere quale sara I'esito delle lotte politiche, «s’alcun v’¢ giusto» nella
citta di Firenze e quali sono le cause delle discordie intestine. Alla seconda domanda di
Dante Ciacco risponde che «giusti son due e non vi sono intesi». Pietro spiega che il giusto
di cui si parla in Inferno V1, 62 ¢ il «giusto politicon dell’ Etica a Nicomaco, che si declina in
due giusti: «naturale» e «legale», non perseguiti («intesi») da alcuno (If VI, 73)*. Pietro
assimila questi «due giusti» alle due donne nate per partenogenesi da Drittura della
canzone T7e donne intorno al core mi son venute. Infine, ragionando con le categorie della scientia
inris spiega che il giusto legale si articola, a sua volta, in diritto delle genti e in diritto civile,
assimilandolo a quello proprio, cio¢ della citta di Firenze. Pietro ricorre all’ E#ica a Nicomaco
recuperando la fonte che fu di Dante e avvalendosi probabilmente del commento di
Tommaso. Nel quinto libro dell’E#«ca a Nicomaco Aristotele suddivide il «giusto politico»
in giusto naturale e in giusto legale”. Tommaso torna sulla questione del giusto politico
nella Summa (1,11, q. 94 a. 4) dove al passo dell’ Etica a Nicomaco affianca anche le categorie
giuridiche impiegate poi da Pietro™.

20 In proposito si legga Gigliotti 2008 in particolare alle pp. 298-301.

21 Sulla questione della rinuncia al papato (13 dicembre 1294): Herde 1994: 93-99 e 105-116; L. Gatto 2006:
101-133; e Gigliotti 2006: 301-29.

22 Cfr. Di Fonzo 2016: 78-96.

23 Tommaso d’Aquino, In Ethic. Nicom V, lez. 12 (in Opera Ommia, t. XLVIL, 1 e 2, Sententia Libri Ethicorum:
304): «Dicit ergo primo, quod politicum iustum dividitur in duo: quorum unum est iustum legale. Est autem
haec eadem divisio cum divisione quam iuristaec ponunt, scilicet quod iuris aliud est naturale, aliud
positivum. Idem enim nominant ius, quod Aristoteles iustum nominat. Nam et Isidorus dicit in libro
Ethymologiarum [V 3], quod ius dicitur quasi iustum». Traduco: «Egli dice che il giusto politico si divide in
due, dei quali 'uno ¢ il giusto legale. Ma questa ¢ la stessa distinzione che fanno i giuristi cioe tra un diritto
naturale e un diritto positivo. Infatti essi appellano “ius” quello che Aristotele chiama “iustum”. Infatti
anche Isidoro nel libro delle Ezmologie [V,3] dice che “ius” si dice come se fosse “iustum”». Cfr. Dante
Alighieri, Monarchia, (ed. Quaglioni 2015): 205-206 e note.

24 Silegga la chiosa della terza redazione del Comentum di Pietro Alighieti (ed. Chiamenti 2002). La fonte che
Pietro usa in questo luogo del testo ¢ la Summa Theologiae di Tommaso, I, 11, q. 94 a. 4 piu che il commento
all’Etica: «Alla seconda [questione] risponde la detta ombra che “giusti sono due”, nel mondo terreno, e che
in quel luogo, cio¢ a Firenze, non sono intesi, etc. Circa questo passo bisogna notatre che I'autore vuole
trattare di quei tre diritti dei quali parla in una sua canzone che comincia “Tre donne intorno al cor mi son
venute” interpretando queste tre donne come le tre leggi che discendono da questi tre diritti; cioc¢ a dire dal
diritto naturale che, come dice la legge “con il genere umano discende dalla natura delle cose, cio¢ Dio” [Ist
21 11] e che come ¢ detto nel principio del Decreto [Dect. I 1] “é contenuto nella legge e nel Vangelo”, in
forza del quale ciascuno ¢ obbligato a fare agli altri cio che vuole che sia fatto a lui ed ¢ tenuto a non fare
agli altri cio che non vuole sia fatto a sé, come recita Matteo VII [12]; questo “ius” ¢ detto da Isidoro “fas”,
cioe legge divina; ed ¢ chiamato drittura dall’autore nella sua canzone. Il secondo diritto, detto diritto delle
genti (“ius gentium”) e utile al solo genere umano, comanda di vivere onestamente, di non fare altrui male
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4 Alberico da Rosciate giurisperito in utroque iure

Un altro esponente di rilievo del dantismo giuridico fu Alberico da Rosciate (1290-1360)>.
Egli studio grammatica, retorica e dialettica a Bergamo e giurisprudenza a Padova dove si
laureo in diritto canonico e civile (2 utrogue iure) e dove fu allievo dei canonisti Oldrado
da Ponte (c. 1270-1335)* e di Riccardo Malombra (c. 1259-1334)*". Dopo una esperienza
come membro del collegio dei giuristi della sua citta (1309)* si dedico alla pratica
dell’avvocatura con tedio ma con successo. Svolse, in qualita di giudice e arbitro, alcuni
incarichi fuori della sua citta. Nel Liber de claris iuris consultis il Diplovatazio scrive di lui che
non si dedico all’insegnamento universitario (i studiis legendo non floruif) ma piuttosto
all’avvocatura® e fu incaricato di stendere gli statuti della citta di Bergamo in due riprese,
nel 1331, sotto la signoria di Giovanni del Lussemburgo, e nel 1333, sotto la signoria dei
Visconti™. Dai Visconti ebbe Pincarico di recarsi ad Avignone (1337-38) per redimere
I'annosa controversia in essere con il Papa e ottenere la revoca dellinterdetto scagliato
sulla citta di Bergamo da Giovanni XXII (1329)*". Intorno al 1347 fu ministro del
Consorzio della Misericordia e direttore dell’Ospitale di Santo Spirito della congregazione
dei Panperes heremitae domini Coelestini presso il convento dei Celestini™. Partecipo al
Giubileo del 1350 per poi ritirarsi a vita contemplativa nel convento dei Celestini
dedicandosi alla revisione delle sue opere (1352 circa), com’egli stesso afferma nel
proemio al commento alla prima parte del Codice” e dove mori nel 1360™. 1.’opera per la
quale consideriamo Alberico da Rosciate un rappresentante di rilievo del dantismo
giuridico ¢ un commento in latino all'intera Commedia compilato in due redazioni. Si tratta
di un contro-volgarizzamento cio¢ di una traduzione in latino del commento volgare di
Jacopo della Lana arricchito di approfondimenti di carattere giuridico. Nel proemio al
Purgatorio della seconda redazione del commento, attestato nel codice Grumelli (1336-

e di dare a ciascuno il suo. 1l terzo diritto ¢ detto “ius civile” cioe quel diritto che ciascun popolo o citta
stabili come proprio per ragione divina e umana. Ora la dette ombra dice che ammesso che questo terzo
diritto civile viga a Firenze; tuttavia, i due diritti di cui si parlava sopra vigono in effetti pochissimo; e poiché
Isidoro sostiene che “Si dice diritto poiché ¢ giusto”, I'autore chiama qui questi due diritti, cio¢ il primo e il
secondo, due giusti (dno iura)». La traduzione ¢ mia.

2 IJedizione del commento di Alberico, limitatamente alla prima cantica, ¢ stata procurata da Zaniol 2017-
2018.

26 Alberico ricorda piu volte di essere stato allievo di Oldrado da Ponte. Si legga, in proposito, quanto
dichiarato da Alberico nel commento alla . Cunctos [populos], C. De summa trinitate et fide catholica (C. 1.1.7). Cfr.
In Primam Codicis Partem Commentarij 1586 (tist. anast. 1979).

2711 Diplovatazio sosteneva che tra i maestri di Alberico ci fosse anche Raniero Arsendi (1292-1358), ipotesi
giudicata infondata dal Savigny (1854-57: 625).

28 Alberico, osserva Zaniol nella sua edizione, risulta in una lista di giudici collegiati insieme allo zio Alberto
(ms. in Bergamo, Biblioteca Civica “Angelo Mai”, Miscellanea A 2.29, f. 73, n. 82 ora AB 380).

2 Diplovatazio Liber de claris inris consultis (ed. Schulz, Kantorowicz, Rabotti, 1968): 269.

Sulla redazione degli Statuti del 1333 (conservata nel ms. Sala I D 9.19 della Biblioteca Civica “Angelo
Mai”) si veda Storti Storchi 2007: 1-42.

31 La silloge delle missioni diplomatiche svolte da Alberico presso la curia di Avignone, per gran parte ancora
inedita, ¢ conservata nel manoscritto MAB 57 (gia W 7,1) della Biblioteca Civica di Bergamo. In proposito
Capasso 1908: 265-317 e 408-454.

321 celestini giunsero a Bergamo nel 1311 per iniziativa di Guglielmo Longhi che nel 1294 fu nominato
cardinale da papa Celestino V. Cfr. Cariboni 2005: 645-647.

3 1.a notizia ¢ riportata dal Diplovatazio (ed. 1968: 272) e da Savigny 1854-1857, II: 626.

31 cinque testamenti, scritti tra il 1345 ed il 1360, sono stati studiati da Cremaschi (1956: 60-102).
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1343)%, Alberico si impegna a segnalare le testimonianze letterarie e dottrinali relative al
neonato regno astripeto, promosso a dogma qualche anno prima che Dante ne delineasse
le caratteristiche in poesia®. L’interesse di Alberico per la nascita e la codificazione di
questo nuovo regno, non si limita allo scavo delle fonti, ma si manifesta nell'inserimento
Dictionarium Iuris tam Civilis quam Canonict’’ della voce Purgatorinn®, accanto alle voci
Infernus e Paradisus. Nel proemio generale al Purgatorio 11 giurista bergamasco allega,
ponendole sullo stesso piano, il Decreto di Graziano, I’Antico e il Nuovo Testamento (I
Corinzi 3, 13-15 e Salmo 65), 1 Dialoghi di Gregorio Magno e la leggenda di San Patrizio
ormai vulgata dalla I egenda anrea di Jacopo da Varazze. Alberico, autore delle Quaestiones
statutorum e dei Commentaria al Digesto e al Codice, ¢ 1l primo, tra i commentatori di Dante,
che si rende conto della rilevanza dottrinale oltre che poetica del secondo regno della
Commedia nel quale Dante da forma alla novita dogmatica.

Per lasciar intendere quale sia il valore del contributo esegetico del dantismo
giuridico di Alberico, anticipo, in questa sede, 'interpolazione giuridica che impreziosisce
la chiosa al ventiseiesimo canto del Purgatorio (Pg XXVI, 82 «nostro peccato fu
ermafrodito»”). Alberico, integrando il Lana, afferma che il termine ermafrodito indica
una categoria a sé stante e cio¢ quella dei bisessuali:

Sciendum est quod hermafronditus habet utrumque sexum ut .ff. de statu hominum,
lex quaeritur ubi de eius natura novitur unam, illi qui peccant in vicio sogdomitico
seu contra naturam. Quia peccant tam cum masculis quam cum feminis, ideo
appellantur hermafronditi.*’

L’ermafrodita possiede entrambi i sessi come recita il Digesto (D 1. 5. 10)4. La
questione per Alberico riguarda il diritto civile, prima che il diritto canonico.

Se Alberico ha fornito elementi dottrinali utili a interpretare il testo dantesco, d’altro
canto le opere di Dante sono da lui adoperate come auctoritates per elaborare le sue
riflessioni giuridiche. La prassi di allegare 1 poeti nelle trattazioni di carattere giuridico ha
radici antiche. Il penalista Alberto Gandino, nel suo Libellus super maleficiis et cansis
criminalibus et statutis loquentibus de maleficiis et questionibus dependentibus a statutis sosteneva che
«nel difetto e nel silenzio delle norme giuridiche» non fosse proibito allegare 'autorita dei
poeti: «Quas auctoritates et maxime, ubi leges deficiunt, non est prohibitum [allegare
poetas|, ut ff. de statu hominum \. septimo et £f. de solutionibus 1. si paters™. Tra le questioni che

% Esistono due redazioni del commento di Alberico da Rosciate: una pit e una meno fedele al commento
di Jacopo della Lana (1324-28). Per la seconda fase redazionale silegga Cftr. Petoletti 1995 e 1998. Un nuovo
manoscritto ¢ stato recentemente segnalato da Mordini 2021.

% Su tutto questo si legga Di Fonzo 2022: 47-71. Sulla questione del genus comoediarum e sul proemio al
Purgatorio del commento di Alberico ricordo il contributo risalente sul Purgatorio di San Patrizio di Di Fonzo
2000 e oggi di Persico 2020 che tuttavia omette alcuni riferimenti bibliografici essenziali per la storia della
questione.

37 In proposito si legga Maffei 1998.

38 Alberico da Rosciate Dictionarium luris (tist. anast. 1971, f. 660). In proposito C. Di Fonzo 2018: 79-108.
¥ In proposito ¢ in corso di stampa il contributo di Di Fonzo, «Nostro peccato fu ermafroditor: un recupero
interpretativo alla lnce della tradizione ginridica e platonica.

40 Codice Grumelli, Bergamo, Biblioteca Civica “Angelo Mai”, Cassaforte 6.1 (gia A 9.16). Sul microfilm
manca la cartulazione. La trascrizione ¢ mia.

4 D. 1.5.10: «Ulpianus libro ptimo ad Sabinum. Quaeritur: hermafroditum cui comparamus? et magis puto
eius sexus aestimandum, qui in eo praevalet» (ed. a cura di Th. Mommsen — P. Kriiger, 1911).

4 Cfr. Quaglioni 2019. Cfr. anche il testo del Tractatus de Maleficiis di Gandino procurato in edizione da H.U.
Kantorowicz 1981: 52.
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furono al centro del dibattito dottrinale di teologi, giuristi e letterati ci fu il Constitutum (la
Donazione di Costantino). Alberico ne sostenne sempre e senza riserve I'invalidita e nel
commento alla legge Bene a Zenone (C. 7, 37, 3) lo fece allegando la Monarchia di Dante
come fonte autoritativa®. Egli scrive che molti e importanti uomini considerarono valida
la sentenza di Azzone secondo cui la donazione non era valida e tra questi ricorda
Giovanni Quidort da Parigi e Dante del quale sceglie di riportare due tra le subtiles rationes
enunciate da Dante a fondamento del potere della Chiesa nel terzo libro della Monarchia e
di applicarle (per analogia) al’Impero non trovando alcuna ragione per fare altrimenti
(zmparia indicari): «Nemini in officio sibi deputato licet facere ea quae sunt contra ipsum
officium» e «Fundamentum aliud nemo potest ponere praeter id quod positum est, quod
est Christus»™. Dopo aver allegato i due enunciati della Monarchia di Dante® Albetico
conclude il suo ragionamento sostenendo senza riserve l'invalidita della Donazione di
Costantino: cosi come la «donazione era invalida dal punto di vista legale (non valuisse de
inre) poiché era a danno dell’Impero o dei suoi successori; credo piuttosto che tutto cio
che per suo tramite e per mezzo degli Imperatori fu fatto circa 'usurpazione dei beni
ecclesiastici e viceversa, procedette di fatto piu che di diritto (de facto quam de inre)».*s Nel
commento alla lex Bene a Zenone (C. 7, 37, 3), inoltre, Alberico riferisce la leggenda per cui
quando fu vergato I'atto della Donazione, dal cielo, si udi una voce che diceva: “Oggi ¢
stato gettato nella Chiesa di Dio il veleno di un aspide”. Egli indica in proposito il canto
XIX della Comedia. 1a leggenda del Venenum e della voce che viene dal cielo era stata
riferita anche da Jacopo della Lana nel commento dantesco che Alberico tradusse in latino
e non ¢ peregrino ipotizzare che Alberico la riferisse proprio togliendola da quel testo.

5. Bartolo da Sassoferrato

Dello stesso parere di Dante e Alberico furono «primo» Cino da Pistoia e Bartolo da
Sassoferrato, allievo di Cino. Si tratta di una vera e propria corrente di pensiero che si
sviluppa e si consolida nel tempo in modo osmotico tra la letteratura e il diritto. A questo
proposito ricordo che la soluzione dei due soli che Dante propone nel Purgatorio ¢ il
risultato di una lunga riflessione giuridica e dottrinale. Dante fa tesoro delle riflessioni di
Cino e di quelle di Giovanni Quidort e dopo aver discusso e delegittimato sotto il profilo
formale e contenutistico la metafora del sole e della luna propone un’altra metafora che
contempla due soli*’. Del resto, Alberico ricorre a Dante non solo in merito all’origine e
alle prerogative dell’autorita imperiale ma anche quando si occupa della relazione tra i due
poteri.

$Come Dante nella Monarchia, Albetico, nel commento alla costituzione Ommenz (D Proem. 11, const. Ommnens),
recepisce dalla glossa accursiana la paraetimologia per cui 'imperatore, in quanto Augustus ¢ tenuto ad augere
cioe ad accrescere I'impero e non a diminuirlo alienandone i beni (i Primam Digesti VVeteris Partem
Commentary)), in ¢. Omnem super Rubrica, § 5-6, ff. 3vB-9vB (f. 3vB). Sulla fortuna di questa costituzione nel
Medioevo si legga Pasquino 2014.

“Monarchia 111 x 5 e 7 (ed. Quaglioni 2015: 436-442). Cfr. Alberico da Rosciate in Secundam Codicis Partem
Commentariy., in I. Bene a Zenone, n. 29-30-31, f. 109rA. In proposito si leggano i contributi di Nardi 1942 e
Conetti 1999.

#Albertico tricorda la Monarchia di Dante anche quando compila la voce monarcha del Dictionarinm inris: |.. .
de ista monarchia, vide pulchra et subtilia in libro Dantis de Florentia, quem intitulavit Monarchiam, de quo
feci mentionem c. de sum Trin. libro I». 1l riferimento ¢ al De summa Trinitate et fide Catholica (C. 1,1, 1).

46 In Secundam Codicis Partem: Commentarij, in I. Bene a Zenone, n. 29-30-31, f. 109rA.

47 Sulla metafora del sole e della luna e sull’evoluzione del pensiero dantesco si legga Di Fonzo 2021c.

30



Le ispirazioni del ginrista. Atti del IX Convegno Nazionale ISLLL

Non resta che chiudere questo breve excursus con il grande giurista Bartolo da
Sassoferrato (1314 - 1357) che fu allievo di Raniero Arsendi da Forli e di Cino da Pistoia
del quale comincio a seguire i corsi a Perugia a quattordici anni*. In quegli anni la fama
di Cino era gia grande ed era appena uscita la sua Lectura super Codice. Studio a Perugia iura
civilia per sei anni ma concluse il percorso a Bologna ottenendo il baccalaureato nel 1333
e il dottorato nel 1334. Nel 1339 inizio il suo magistero a Pisa®. Nel 1342-43 lesse il Codex,
forse a Pisa o forse a Perugia, non lo sappiamo. In ogni modo nel corso di quell’anno si
trasferi allo Studio di Perugia. Nel commentare il dodicesimo libro Codice (XII 1, 1),
ricompreso nei Tres Libri (X XI e X1II) contenuti nel Volumen Parvum, al fine di definire
che cosa sia nobilta («guid sit nobilitas, sen dignitas»), Bartolo ricorre alla canzone Le dolci rine
d’amor ch’io solea, che Dante commenta nel quarto libro del Convivio e che circolava
indipendentemente dal Comvivio gia da diversi anni. All'inizio della sua trattazione egli
dichiara di voler riferire 'opinione di un certo poeta volgare, di nome Dante Alighieri da
Firenze, di venerabile e lodabile memoria, il quale fece una “cantilena” in volgare che
inizia Le dolce rime d’amor ch’io solea, cercar ne’ miei pensieri, etc. e in quella espose tre opinioni
degli antichi. La prima opinione, riferisce Bartolo, ¢ quella che dice che un tal Imperatore
(Federico II) affermo che la nobilta ¢ il possesso di ricchezze e beni insieme con
reggimenti e costumi belli. Altri sostennero che gli antichi buoni costumi rendono 'vomo
nobile. I terzi affermarono che nobile ¢ colui che discende da padre o antenato valente, e
tutte queste opinioni egli respinge. Infine, egli afferma che chiunque € virtuoso & nobile’".
Sebbene Bartolo ricorra alla canzone di Dante, ne confuta puntualmente le
argomentazioni’, raramente vi aderisce, cosi come egli stesso osserva («et hoc est verum,
ut infram dicam, et in hoc bene dicit poeta»). Pit spesso le confuta, non senza aver prima
dichiarato tutto il rispetto per la memoria del poeta (salva reverentia tanti poetae)»>. Al giurista
Bartolo da Sassoferrato, al quale si puo attribuire con certezza il commento al Codice
almeno fino alla prima parte del libro XIT*, preme la definizione di nobilitas sen dignitas
nell’accezione politica e civile. Percio, giunto ad esaminare la quarta opinione di Dante,
quella che fu del poeta stesso, secondo cui ovunque ¢ virtu ¢’¢ nobilta (wbicunque est virtus
etiam ibi est nobilitas), conclude col dire che questa nobilta naturale e teologica non gli
interessa. Il giurista deve piuttosto occuparsi della nobilta politica o civile (politica seu civilis):
quella che viene attribuita per legge dal principe o sulla base dagli statuti cittadini®.

48 Bartolo cita Dante in diverse circostanze; in proposito si legga Crosara 1962, e Cancelli 1970.

% La notizia inserita nel commento al quinto paragrafo della costituzione Ommem 5 haec autem tria, n. 7, dalla
quale si ricavava che egli si ritiro a San Vittore, ¢ oggi attribuita a Cino.

50 Bartolo da Sassoferrato 1570 - In tres Codicis libros, . Si ut proponitis, C. de dignitatibus (C 12, 1, 1): 461-48v,
46vb (nn. 46-47).

51 Ibid. La traduzione ¢ mia. Cfr. Di Fonzo 2019a.

52 In proposito Cancelli 1970.

53 In proposito Quaglioni 2005: 48.

54 La lettura dei T7es /ibri ¢ attribuita a Bartolo fino a C 11, 34. A Bartolo, gia in antico, ¢ attribuito anche il
commento alla prima costituzione del libro XII [C 12, 1, 1] sulla base di una autocitazione individuata nel
Cinquecento dal giurista Giasone del Maino nel commento al de conditis in publicis horreis /. 1 [C 10, 26, 1]
dove si legge che deve essere considerato nobile colui che ¢ prudente e virtuoso («ille dicatur nobilis qui est
prudens et virtuosus») ma che Bartolo stabili diversamente nel commento al titolo de dignitatibus («Sed aliter
determinavi in 1. 1 infra de dignitatibus»). Paolo Mari non condivide 'opinione di Annalisa Belloni che ascrive
il commento ai Tres /ibri al periodo giovanile e bolognese di Bartolo. Cfr. Belloni 2014: 568 e Mari 2015: 673
e nota relativa. Il Treggiari (2014) aggiunge che il commento ai Tres Libri non ¢ opera giovanile, ma della
maturita e aggiunge che la repetitioa C. 12, 1, 1 ¢ stata redatta a Perugia.

5 In proposito si leggano Di Fonzo 2018a, 2018b e 2021b. Vedi anche Borsa 2007: 86-87.
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Che proprio Bartolo abbia trovato necessario ricorrere alla canzone di Dante per
sviluppare le sue argomentazioni giuridiche e affermare la superiorita della scientia inris ¢
un fatto paradigmatico. Egli non conosceva il Comvivio ma ben conosceva la Monarchia™.
La fortuna della riflessione di Bartolo fu grande anche presso altri celebri letterati.
Torquato Tasso che, nel suo dialogo I/ Forno, ragionando di nobilta, lo cita espressamente
riprendendo le argomentazioni proposte da Bartolo nella repetitio che ormai circolava
autonomamente. Con Bartolo I'uso autoritativo della letteratura diviene prassi”.

6. Conclusioni

11 dantismo giuridico del Trecento affonda le sue radici nell’attenzione che Dante stesso
ha avuto per il diritto, la giustizia e il giudizio™. I’Alighieti aveva infatti progettato di
dedicare il penultimo libro del Convivio alla giustizia, la «pitt umana delle virti» e 'ultimo
alla sapienza, di tutto madre (Cv III xv 15)”. L’intreccio tra letteratura e diritto appare in
tutta la sua pregnanza allorché I’Alighieri ricorre alla definizione di Celso secondo cui il
diritto ¢ arte di bene e d’equitade per sostenere la specificita di ciascuna arte e Iidea che
clascun artista debba avere un suo ambito di competenzaéo. Neppure tralascia di occuparsi
della consuetudine allorché parla della primogenitura e non solo®. Quando nel quarto
trattato del Conmvivio argomenta I'idea per la quale ovunque ci sia «vertude» ¢’¢ nobilta ma
non il contrario,” Dante afferma che si tratta di una evidenza e come tale non ha bisogno
di dimostrazioni «cosi come ¢ scritto in Ragione® e per Regola di Ragione®™. Infine, nel
suo trattato di diritto pubblico riflette sul duello in quanto prassi antica per risolvere le
contese de iure e sulla legittimita del potere imperiale che ¢ per il popolo in quanto il popolo

56 Bartolo cita Dante in diverse circostanze (Crosara 1962: 154).

57Ai contributi gia segnalati aggiungo quello di Pasciuta 2015.

58 Una riflessione sul giudizio e sulla discrezione nella concezione dantesca ¢ stata riproposta in Di Fonzo
2021a.

¥La definizione ¢ tratta dall’E#ica a Nicomaco di Aristotele. Mi sembra di poter ragionevolmente affermare
che la struttura del Convivio ¢ stata pensata proprio sulla base dei libri centrali dell’ E#ica a Nicomaco, 1i dove
P'ultima e la pit umana delle virtu ¢ la giustizia. In merito all’argomentazione di questa ipotesi si legga Di
Fonzo 2019b.

% Cv IV ix 8. La definizione ¢ tratta dal Digesto 1ecchio, sotto il titolo De zustitia et iure (D 1, 1, 1). Cfr. Corpus
Turis Civilis, I, Institutiones recognovit P. Krueger — Digesta recognovit T. Mommsen; II, Codex Tustinianus
recognovit P. Krueger; III, Novellae recognovit R. Schoell; opus Schoellii morte interceptum absolvit G.
Kroll, Berlin, Weidmann, 1954.

1 Nella Summa Tubingensis (1135-1150) che contiene la Summa Codicis di Rogetio completata e integrata dalla
Summa Codicis Trecensis, falsamente attribuita a Irnerio da Fitting 1894 e in seguito attribuita al maestro
Geraudo di Parigi da Gouron 1984, si legge che la consuetudine ¢ la migliore interprete delle leggi, poiché
ha il potere di abrogarle. Azzone rincara la dose e dice che la consuetudine puo fare, abrogare e interpretare
la legge: «Et quidem videtur quod consuetudo sit conditrix legis, abrogatrix et interpretatrix». Piacentino
tenta una conciliazione: il diritto scritto puo essere abrogato dal diritto scritto, il diritto consuetudinario puo
essere abrogato dal diritto consuetudinario. La legge consuetudinaria puo, infine, essere abrogata da altra
consuetudine e, nelle glosse dette «post vacariane», puo agire nello spazio lasciato aperto dalla legge secondo
la formula «consuetudo est tacita civium conventio». Dante manifesta chiaramente questa coscienza allorché
parla del diritto di primogenitura.

2 Cv IV xix 4: la nobilta contiene molte altre cose oltre la virti (come la pudicizia o il coraggio).

3 Digesto XXXIII IV 1, 8: «Quidquid demonstrata rei additur satis demonstratae, frustra ests: «Aggiungere
una qualche dimostrazione (prova) alle cose gia sufficientemente provate ¢ inutile».

%4 Accursio, Glossa V 1 dig. Qui satis d. 11 8: «Quae manifesta sunt, id est notoria, probatione non indigent (quelle
cose che sono manifeste, cioé note, non hanno bisogno di essere provate)». In proposito Chiappelli 1908.
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ha ceduto la sovranita con le leggi regie. Disegna il profilo di un monarca nel quale ci sono
misericordia e giustizia e che tutto avendo e nulla potendo desiderare ¢ capace di garantire
la terzieta del giudizio nelle contese tra i regni e la pace. Promuove I'autonomia dei due
poteri, temporale e spirituale che, sulla base del Decreto, discendono direttamente da Dio
e siimpegna a decostruire la metafora del sole e della luna fino a trasformarla nel Purgatorio
nellimmagine dei due soli®.
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Orlando Roselli *

Abstract

[Humanities and the question of what is meant by law. The horizon of the jurist beyond the “partiality”
of positive law| The meritorious IX National Conference of ISLL, through the specific view
of narrative dimensions, stimulates a reflection on what should be understood by “law’:
such a not surprisingly “recurring” question (Hart) is constantly reiterated with reference
to various historical periods and different latitudes. In its “different perspectives”, the
Law and Humanities binomial goes far beyond a mere cultural exercise: it compels us to
reflect on the multifaceted variability and mutability of the constitutive factors of the “le-
gal dimension” (syntagma dear to Paolo Grossi), which go beyond the sole provisions'
implementation. The varied artistic and narrative manifestations represent instruments to
understand the human condition with which the law must relate. Multidisciplinarity and
attention to artistic expression are a must for a contemporary jurist. The jurist can only
be a Siddhartha, a secker (Hesse) who is not afraid to discover uncharted lands and can
sail bravely through the sea storm of unsatisfied orderly needs.

Key words: Law and Humanities — Legal dimension — Role of legal culture

1. Considerazioni preliminari

Innanzitutto, complimenti ai promotori di questa culturalmente e scientificamente
importante iniziativa ed in particolare al vulcanico Alberto Vespaziani. Il meritorio
Convegno dell'ISLL, attraverso la particolare visuale delle dimensioni della narrativita,
sollecita la riflessione su cosa debba intendersi per “diritto”: su di un quesito che, non a
caso, ¢ “persistente”, si ripropone continuamente con riferimento alle varie epoche
storiche ed alle diverse latitudini. Il binomio Law and Humanities, nelle sue “diverse
prospettive”, va ben oltre ad un mero esercizio culturale: da un lato, obbliga a riflettere
sulla poliedricita variabilita e mutabilita dei fattori costitutivi della dimensione giuridica,

* Gia professore ordinario di Istituzione di dititto pubblico nell’'Universita di Firenze — orlando.ro-
selli@unifi.it. Mantengo il tono colloquiale della relazione tenuta il 30 giugno 2022 al IX Convegno nazio-
nale dell’ISLL, con 'aggiunta di rinvii bibliografici essenziali.

U A. Simoncini, Cos’¢ i diritto? Una domanda “persistente”, in V. Ventorino, P. Barcellona, A. Simoncini, La lotta
tra diritto e giustizia, Marietti, Genova-Milano, 2008, 147 ss. che, tra I’altro, riporta le considerazioni svolte da
H.L.A. Hart, The Concept of Law, Clarendon Press, Oxford, 1994, 2™ ed., 2.
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che vanno oltre la sola statuizione delle disposizioni; dall’altro, assurge a necessaria
implementazione della formazione del giurista.

Le variegate manifestazioni artistiche e narrative non sono solo momenti di
“ispirazioni” per il giurista [lo sono certamente, si pensi al rilievo che ha
“limmaginazione” nello svolgimento della proptia funzione ordinamentale® o alla piu
ampia percezione del “possibile’], ma parte dello strumentario del giurista. Non
esibizione di erudizione, ma attenzione alla contestualizzazione degli ordinamenti
giuridici; contestualizzazione che include tali manifestazioni nelle complessive dinamiche
culturali, religiose, sociali, politiche, economiche, scientifiche e tecnologiche.

La multidisciplinarieta e Iattenzione per le espressioni artistiche ¢ una scelta
obbligata per il giurista contemporaneo’, multidisciplinarieta ed attenzione che non
significano vacuo eclettismo ma portare ad emersione e consapevolezza fattori
tradizionalmente considerati metagiuridici, ma condizionanti (anche quando pretendiamo
di negarlo) cio che definiamo “diritto”, fenomeno ideologicamente ridotto
tendenzialmente alle sole statuizioni dal positivismo giuridico ma che attiene ad una
“dimensione” molto pit articolata della determinazione dei processi ordinamentali’.
Viviamo in un’epoca di transizione, tra un vecchio che stenta a morire ed un nuovo che
ha difficolta ad immaginarsi, ¢ questo rende la nostra funzione di giuristi ancora piu
affascinante e densa di responsabilita.

Non ¢ in crisi Iidea di diritto, ma un’idea storicamente datata di diritto. Stanno
mutando (e c¢’¢ la necessita ordinamentale del mutamento) non solo istituti categorie
principi giuridici, ma i caratteri della giuridicita. Il giurista non puo che essere un Siddharta,
colui che cerca’, non deve essere timoroso di spingersi in terreni inesplorati; deve navigare
coraggioso nel mare in tempesta delle esigenze ordinamentali insoddisfatte. Ampliare lo
strumentario del navigatore giurista non significa un apodittico autodafé di ogni profilo
delle tradizioni giuridiche.’

A chi paventa il rischio di un ingovernabile eclettismo, nell’integrazione ed
ampliamento dello strumentario di un giurista che si interroga su cosa sia ‘giuridico’ oltre
la mera statuizione delle disposizioni, rispondo non negando il pericolo, ma che questo
non puo condurre alla rinuncia ad affrontare le (nuove) sfide ordinamentali che
necessitano del ruolo sempre piu rilevante della cultura giuridica e delle giurisprudenze
nella determinazione dei processi di strutturazione di cio che definiamo “diritto™®,

Del resto, ogni interpretazione, in misura maggiore o minore, consapevole o
inconsapevole, ¢ attivita ermeneutica: tanto piu ne ignoriamo le dinamiche tanto piu ne
siamo condizionati. Prendo a prestito le riflessioni delle grandi Scuole psicanalitiche da

2 P. Costa, Discorso ginridico ¢ immaginazione. Ipotesi per una antropologia del ginrista, in Dir. pubbl., 1995, 0. 1,1 ss.
3 ML.P. Mittica, Raccontando il possibile. Eschilo ¢ le narragioni ginridiche, Giuffré, Milano, 2006.

4 Sia consentito rinviare a O. Roselli, Un problema di natura costitnzionalistica: la ricerca di cos’ diritto oltre le sole
disposizioni. I] contributo di scienze ed arti, in Rivista AIC, 2022, n.2, 129 ss. (il contributo ¢ consultabile anche in
Associazione Italiana dei Costituzionalisti, Annuario 2021, Scienza costituzionalistica e scienze umane, Atti del
XXXVI Convegno annuale, Napoli 3-4 dicembre 2021, Editoriale scientifica, Napoli, 2022, 227 ss.).

5 Come sottolinea il fondatore del Centro studi per la storia del pensiero ginridico moderno e dei Quaderni fiorentini
Paolo Grossi in una molteplicita di profondissimi contributi. Sul pensiero dell’intellettuale fiorentino, anche
per questi profili, si v., tra i tanti: P. Grossi, I/ diritto in una societa che cambia. A colloquio con Orlando Roselli, il
Mulino, Bologna, 2018, passin.

¢ H. Hesse (1922), Siddharta. Poema indiano, Frassinelli, Torino, 1945 ed in tantissime ulteriori pubblica-
zioni.

7 Come ha sottolineato, in diversi contributi, Maria Rosaria Ferrarese.

8 O. Roselli, Un problema di natura costituzionalistica: la ricerca di cos’é diritto oltre le sole disposizioni. 1/ contributo di
scienzge ed arti, cit., in part. 137 ss.
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Freud a Jung ad Adler a Hillman: occorre portare ad emersione I'inconsapevole giuridico’
per costruire le risposte ordinamentali coscienti di cui necessitano le nostre societa.

2. L’idea di “diritto’ tra scienza o/e ideologia

Esiste uno iato tra il modo dominante di concepire il diritto e le esigenze ordinamentali
delle societa postmoderne. Cio che definiamo “scienza giuridica” per poter svolgere la
propria funzione ha necessita di rivoluzionare parte almeno dei paradigmi di riferimento,
che si sono determinati (e sono non a caso mutati nel tempo) per ragioni storiche. La
cultura giuridica non ¢ sempre propensa (ed ¢ comunque in difficolta) a rimettere in di-
scussione antiche certezze, anche quando palesano inadeguatezza rispetto alla propria
funzione ordinamentale. Ma il fondamento del giuridico risiede proprio nella capacita di
costruire un circuito ordinamentale che gli altri sottosistemi sociali non sono in grado di
determinare. La cultura giuridica deve coltivare questa attitudine e per farlo deve aprirsi
alle altre scienze ed alle humanities.

Le grandi teorie generali del diritto hanno sovente la struttura delle ideologie: pre-
definiscono cio che ¢ diritto ed espungono dal giuridico tutto cio che non rientra nella
definizione in un approccio apoditticamente dicotomico. 1l rischio ¢ di depotenziare il
diritto della propria funzione ordinamentale, di dotarsi di uno strumentario giuridico ob-
soleto rispetto alle esigenze della societa. Il ragionamento giuridico tende cosi ad avere il
consolante ma infruttifero sclerotico schema dicotomico: la definizione di diritto viene
presupposta come fosse ontologicamente predefinibile a prescindere dalla sua “carnalitd”’
e tutto cio che non rientra nella predefinizione viene semplicisticamente espunto dal giu-
ridico. Si tratta di un procedere che nelle ricostruzioni piu raffinate puo apparire forse
coerente, ma che finisce per essere smentito dai processi storici, dall’emergere di forme
originarie di diritto, come ¢, ad esempio quella Jex mercatoria, trutto di processi economici
sociali e culturali, riconosciuta applicabile dalle Corti di Cassazione italiana e francese sin
dagli anni ‘80 in quanto proprio ordinamento originario'’.

11 diritto in quanto fenomeno sociale ¢ un processo in divenire, che muta pelle nel
fiume della storia dove disposizioni e dinamiche metagiuridiche si mescolano in un rap-
porto sempre nuovo che la cultura giuridica ed i giuristi devono continuamente ticom-
porre in ordinamento.

Significativamente, la stessa nostra Corte costituzionale, come noto, ha finito per
distinguere tra disposizione e norma elaborando un articolato complesso di sentenze in-
terpretative. Ma la “lotta per il dititto”"" ¢ stata, in epoca moderna, intesa dalla cultura
giuridica dominante come lotta per il predominio esclusivo delle statuizioni del potere
politico nei processi ordinamentali (quello che Paolo Grossi ha definito con un sintagma
suggestivo del riduzionistico “assolutismo giuridico”"?). 1l diritto ha coinciso con il ‘dover
essere’ stabilito dalla volonta del legislatore, relegando linterprete a mero esegeta,

9 11 sintagma “carnalita del dititto” ¢ ricorrente nella riflessione di Paolo Grossi. Considerazioni interessanti
in tal senso sono anche in J. Carbonnier, Flexible droit. Pour une sociologie dun droit sans rigueur, 10" ed., LGD],
Paris, 2013, passim.

WF. Galgano, La globalizzazione nello specchio del diritto, il Mulino, Bologna, 2005, 60/61.

11 Riprendo lespressione usata per titolare il proptrio famoso libro del 1872 da Rudolf von Jhering: Der
Kampf um’s Recht.

12 Tema affrontato in molti scritti con sempre maggiore profondita dallo straordinatio studioso, si v. almeno:
P. Grossi, Assolutismo ginridico e diritto privato, Giuffre, Milano, 1998.
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nutrendosi di “mitologie”"’ costruite sulla finzione che categorie ed istituti giuridici a cio

funzionali fossero un dato ontologico astorico del diritto. A porre in crisi tale concezione
non sono tanto o solo le pur serrate critiche di una parte della dottrina, quanto I'essere
inadeguata a dare soluzione alle vecchie e nuove esigenze ordinamentali della societa.
Tanto ¢ vero che I'asse ordinamentale si & orientato verso un rafforzamento del momento
interpretativo/applicativo'”.

11 diritto per poter svolgere la propria funzione, in un’epoca in cui muta il rapporto
delle norme nel tempo e nello spazio®, in cui gli stessi circuiti ordinamentali non giuridici
vivono crisi valoriali e relazionali e le nostre societa conoscono metamorfosi strutturali,
deve recuperare quella parte sempre piu significativa del proprio strutturarsi che trova
origine in fenomeni metagiuridici (sociali, culturali, tecnologici, scientifici, etici e religiosi)
che concorrono a fare del diritto un fenomeno ben piu ampio e poliedrico di quelli (ov-
viamente essenziali) di derivazione politica. 1l diritto ha necessita di uscire dal consolante
fortilizio del ‘dover essere’, per divenire, parafrasando Heidegger, un “esserci” ordina-
mentale.

Esserci ordinamentale che ha a che fare al contempo con il dato di diritto positivo
e con le dinamiche dei vissuti e dei fatti che hanno una valenza nella strutturazione delle
nostre societa.

3. Humanities e costruzione di un ordinamento della convivenza

In questa prospettiva riflettere sul rapporto tra bumanities e dititto, tra humanities e costru-
zione di un ordinamento della convivenza (il mio orizzonte ¢ quello valoriale del costitu-
zionalismo contemporaneo) ¢ non solo significativo, ma indispensabile. Indispensabile,
perché le disposizioni sono solo parte della giuridicita, e pertanto la comprensione di cosa
sia diritto richiede fare i conti con le difficolta della condizione umana e quella che Ulrick
Beck ha definito “metamorfosi del mondo™'’. Ma questa comprensione il diritto la deve
attingere anche da fuori, perché non tutto gli puo pervenire dal pur necessario utilizzo di
sillogismi. C’¢ un di piu che ¢ indispensabile al giurista, allo svolgimento della propria
funzione di costruzione degli strumenti ordinamentali, che richiede alla scienza giuridica
di non arroccarsi in una pretesa autosufficienza. Si badi bene, non ¢ il venir meno del suo
carattere di scientificita ¢, all’opposto, individuarne caratteri, specificita, idoneita rispetto
alla propria funzione ordinamentale.

In questo contesto, caratterizzato da crescente complessita, il ruolo della cultura
giuridica e del giurista diventano sempre piu fondamentali. Caratteri, specificita, idoneita,
funzione ordinamentale non sono concetti asettici, sono in funzione del portato valoriale
che ogni ordinamento esprime. Affermare, come ho sostenuto'’, che nei processi di strut-
turazione della dimensione giuridica fattori metagiuridici sono parte interna e non esterna
alla giuridicita non significa dunque aderire al realismo hard nordamericano: il diritto non
¢ riducibile ad un affastellamento disordinato di fatti, se non ¢ in grado di ordinarli non

13 P. Grossi, Mitologie ginridiche della modernita, Giuffre, Milano, 2007.

14 Come hanno in molteplici occasioni sottolineato molti studiosi, tra cui Paolo Grossi.

15 8i v, per tutti, M.R. Ferrarese, I/ diritto al presente. Globalizzazione e tempo delle istituzioni, il Mulino, Bologna,
2002 e Id., Diritto sconfinato. Inventiva ginridica e spagi nel mondo globale, Laterza, Roma-Bari, 2006.

16 U. Beck, La metamorfosi del mondo, Laterza, Bari-Roma, 2017.

17 O. Roselli, Un problema di natura costituzionalistica: la ricerca di cos’e diritto oltre le sole disposizioni. Il contributo di
scienzge ed arti, Cit., passim.
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adempie alla propria funzione. Significa portare a consapevolezza tutti i fattori struttu-
ranti la giuridicita, fondare il ragionamento giuridico sulla trasparenza dei suoi processi
costitutivi.

Le humanities possono avere un ruolo fondamentale per il giurista e la persona non
giurista (importante ¢ anche il modo in cui viene percepito il diritto nella societa'®). In
altre occasioni' ho provato a dimostrare, ad esempio, che il fondamento dei diritti invio-
labili del'uvomo e della loro ineludibile necessita ¢ comprensibile pitt con I'ausilio delle arti
che non di una asettica logica giuridica: attraverso I'empatia con le sofferenze delle vittime
fatte rivivere dalla cinematografia, dalla letteratura, dal teatro, con la forza dirompente
delle parole, dei suoni e delle immagini. Spesso sono proprio grazie a tali espressioni arti-
stiche che la cultura della inviolabilita dei diritti umani ¢ divenuta patrimonio di massa.

4. Le dimensioni della narrativita

Ma la narrazione della condizione umana e sociale non procede secondo percezioni uni-
voche, non ¢ una dimensione totalizzante, ma consegue alle plurali, contraddittorie e con-
troverse, sensibilita che attraversano le nostre societa. Questo fenomeno accomuna anche
le arti: del resto, come noto, bello e buono non sono concetti coincidenti. Ecco che sia la
scelta delle narrazioni che il confronto-scontro sul loro prevalere fanno parte di quella
elaborazione culturale e di quel confronto valoriale il cui esito incide nella stessa struttu-
razione della dimensione giuridica.

11 diritto ¢ sempre piu, con evidenza, ars combinatoria, tenomeno peraltro tutt’altro
che nuovo, che accompagna, per esempio, nell’antica Grecia la nascita del diritto rispetto
a miti a cui era devoluta anche una funzione di ordine sociale®.

11 Comitato scientifico del Convegno, nella traccia proposta, nel trattare “le fonti di
ispirazione” del giurista tocca molt di questi temi/problemi: dalla scelta tra “opzioni”
interpretative “giuridicamente valide”, scelta condizionata anche da fattori metagiuridici;
alla continua costituzione e ridefinizione dei “significati”; alla “circolarita tra linguaggio e
metalinguaggio, tra opera d’arte e critica, tra diritto positivo e dottrina” e “le forme della
narrativita che nutrono le precomprensioni del discorso giuridico”. Ed il tutto viene pro-
posto ponendosi I'obiettivo di una valutazione operosa di questo procedere che si ponga
il problema di valutare “benefici e pericoli” nell’integrare la formazione del giurista con le
humanities.

Vengono cosi investiti 1 temi della “legittimazione” e “della risignificazione del di-
scorso giuridico”.

Il densissimo programma che ci viene proposto offre intuizioni e pone quesiti,
nell’aerosita culturale delle relazioni, di concretissima utilita per il giurista contemporaneo,
portando ad emersione molti di questi quesiti e sviluppando intuizioni (cio¢ elementi

18 M. Zanichelli, I/ diritto visto da fuori. Scienziati, intellettual, artisti si interrogano sul senso della giuridicita oggi, Fran-
coAngeli, Milano, 2020.

19°0. Roselli, I/ volto disumano della realta senza un ‘diritto umano’, in F. Casucci (a cura di), I/ volto nmano del diritto,
ESI, Napoli, 2019, 177 ss., in cui ho redatto le conclusioni sul fondamento epistemologico dei diritti fon-
damentali utilizzando il genere della novella: 194-196.

20 M.P. Mittica, Raccontando il possibile. Eschilo ¢ le narrazioni ginridiche, cit., passim. Importanti sono, tra gli altri,
i contributi della stessa M.P. Mittica, I/ divenire dell’ordine. 1.'interazione normativa nella societa omerica, Giuffre,
Milano, 1996; E. Cantarella, Itaca. Eroi, donne, potere tra vendetta e diritto, Feltrinelli, Milano, V ed., 2009; M.
Cartabia, L. Violante, Giustizia e mito. Con Edipo, Antigone, Creonte, il Mulino, Bologna, 2018.
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ulteriori di comprensione) preziosi per il nostro operare di giuristi nelle sfide della con-
temporaneita.
Per questo dobbiamo essere grati a Faralli, Heritier, Mittica e Vespaziani.
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[Jultima Thule: un viaggio verso il fondamento

del diritto
Alberto Scerbo®

Abstract

[The last Thule: a_jonrney towards the roots of the law] The mythical geographical place of the
last Thule has been reinterpreted in modern times from a nationalist perspective and, with
the contribution of theosophy and occultist thought, has landed in the twentieth century
to support the theses of the Aryan myth. The revival of the sources of antiquity makes it
possible to reconstruct its authentic meaning and to glimpse in it an openness to otherness
and the transcendent, indispensable conditions for the recovery of the foundation of law.

Key words: The last Thule — Arianism — Otherness — Trascendence — Law

1. Per un’introduzione

Nel mondo antico Thule si presenta come un luogo geografico, posto all’estremo Nord,
oltre i confini del mondo conosciuto. Le citazioni che la riguardano, che dagli autori greci
transitano in quelli latini, per finire nell’opera di poeti e filosofi medioevali, la individuano
in maniera sempre piu vaga e sfuggente. Nasce su queste basi il mito dell’ultima Thule,
che, in tale percorso di mutazione, incrocia ’altro mito di Iperborea in una commistione
unitaria. I.a fusione tra i due miti é favorita certamente dal riferimento ad una terra lonta-
nissima, situata al di 1a di dove spira Borea, il vento del Nord, anche se il richiamo geo-
grafico si interseca con I'idea dell’esistenza di un luogo caratterizzato dalla perfezione pa-
radisiaca. Si profilano cosi1i tratti di una visione leggendaria, che successivamente acquista
1 caratteri di un’espressione mitopoietica, per approdare, al termine di un itinerario liquido,
a luogo geopoetico, ovvero spazio che rinvia al tempo delle Origini, che, proprio per
questa ragione, finisce per contenere in sé una dimensione di sacralita'.

La modernita, con la sua velleita riduzionistica, indirizzata a sfilacciare la prospettiva
metafisica, oltre che ridimensionare ogni approccio di natura teologica, valorizza un pro-
cesso di conoscenza a prevalente struttura scientifica. In questo modo lo sperimentalismo
sostiene, sul piano della verifica operativa, il fondamento ipotetico del sapere, che, senza
essere messo in discussione, condiziona 'apparato argomentativo a sostegno della teoria.
E anche allorquando lo sguardo si eleva verso l'infinito dell’inconoscibile, 1a ricerca ¢ sot-
retta da una proposta mistico-iniziatica, che tende ad accogliere una metodologia

* Professore ordinatio di Filosofia del diritto presso I'Universita “Magna Graecia” di Catanzaro —

scerbo@unicz.it.

! Interessanti notazioni si trovano in Bigalli 2010.
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apparentemente intrisa di scientificita. Per cogliere essere dell'uomo si preferisce intra-
prendere, pertanto, un cammino di tipo esoterico, che sembra assicurare la possibilita di
raggiungere I'obiettivo finale attraverso un viaggio razionalizzante a tappe progressive,
che dovrebbe contenere e attenuare i limiti dell’'umano. E che si arricchisce, in alcune fasi
del suo sviluppo, di motivi occultisti.

L’applicazione del procedimento geometrico allo studio della societa e alla defini-
zione delle leggi dell'uomo, indicata come programma di lavoro da Hobbes nella Lettera
dedicatoria del De Cive, fornisce una precisa indicazione metodologica sulle modalita di
svolgimento delle ricerche riguardanti 'uomo, le sue manifestazioni esteriori e i suoi ri-
svolti interiori. Le ricadute che affiorano nel corso del Seicento si rinsaldano fortemente
con lesaltazione razionalistica prodotta dalla filosofia illuministica e si cementificano con
il contributo della cultura positivistica ottocentesca. In una direzione, pero, ideologica-
mente orientata, che conduce alla costruzione del mito della razza ariana, in cui si combi-
nano il mito di Atlantide, quello dell'ultima Thule e quello iperboreo, sottoposti ad una
sorta di metamorfosi del loro significato, grazie all’apporto della teosofia.

2. Dal mito classico al mito ariano della modernita

“Nei racconti antichi in genere Iperborea, dovunque fosse, non veniva indicata come
l'origine di una razza eletta” (Eco 2013: 225). Questa precisazione di Eco consente di
comprendere come i passaggi decisivi per un cambiamento strutturale delle narrazioni
mitiche dell’antichita avvengono nelle elaborazioni concettuali prodotte dalla modernita
e poggiano sulle impalcature teoriche formulate mediante approfondimenti che si affi-
dano a premesse del tutto ipotetiche.

La dimostrazione piu evidente arriva dalle tesi nazionalistiche di matrice goticista,
rivolte all’affermazione del primato della lingua e delle lettere gotiche su tutte le altre
dell’antichita e, di conseguenza, della superiorita della nazione svedese (Cucina 2005). 11
progetto ha la sua apoteosi con 'opera di Olaiis Rudbeck, che si propone di accostare le
nuove conoscenze scientifiche alla ricostruzione dei processi storici. In questo tentativo
si riassumono tutte le novita metodologiche, ma anche tutte le criticita, di un’impostazione
che si pretende scientifica, ma che rivela le forzature interpretative discendenti da ricerche
etimologiche approssimative e da ricostruzioni geografiche, botaniche e glottologiche ab-
bastanza fantasiose. La presunta solidita delle conclusioni, basata su un asserito convin-
cente sperimentalismo, ¢, pero, del tutto strumentale ad una ben identificata missione
politica, poiché ¢ direttamente funzionale a “redonner toute sa splendenr historigue a la Suéde et
a son rof”’. A questo fine Rudbeck “reprit les grands mythes antiques classiques un a un pour leur
donner un aspect nordique achevé. 11 récupéra tous les héros et mythes qu’il ponvait, afin de leur donner
une touche suédoise voir si possible de les suédiser completement, et ainsi donner an royaume une légitimité
et une supériorité historique incontestables” (Marchal 2014 : 8-9). E cosi procede alla riscrittura
della mitologia antica, poiché identifica 'isola di Calipso, cantata da Omero nell’ Odissea, e
il giardino delle Esperidi, dove Eracle affronta la sua undicesima fatica, con Iisola di At-
lante e cio lo riconduce immediatamente al mito di Atlantide, evocato da Platone. Finisce,
quindi, per individuare in Atlantide e nelle altre terre sconosciute dei miti antichi la corri-
spondenza con la Svezia, che, in tal modo, diventa culla della civilta e fonte originaria del
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sapere e della saggezza umana, mentre gotica appare la lingua primigenia, cosi trasmessa
da Noe¢ in epoca postdiluviana®.

Iesaltazione scientista si accentua con il pensiero illuminista, che si propone di
indagare su base razionale e sperimentale il mondo della natura, ma anche le forme di
sapere che riguardano 'uvomo e le relazioni con laltro. Cio favorisce un ripensamento
della prospettiva eurocentrica, un’apertura verso la conoscenza di culture diverse e una
rivisitazione del cammino di formazione delle scienze. La curiosita per le realta extraeu-
ropee e per lo studio dei popoli del passato induce a porre I'attenzione sulle religioni, le
tradizioni e la storia del continente asiatico. Per questa ragione I'India diventa oggetto di
riflessione, con la precipua finalita di scoprire il ruolo esercitato nel processo di civilizza-
zione dell'umanita. Voltaire (1832: 331) accredita il primato culturale indiano, in ragione
del fatto che “route la grandeur et toute la misere de esprit humain s'est déployée dans les anciens
brachmanes’™, visto che ad essi bisogna far risalire 'origine e lo sviluppo di tutte le scienze®.

La tesi voltairiana ¢ corretta da Bailly, che, richiamandosi in pit punti alle teorie e
ai ragionamenti di Rudbeck, sostiene che 1 popoli asiatici non vanno considerati i creatori
delle scienze, quanto, invece, dei semplici depositari’, dal momento che lorigine della
civilta deve essere fatta risalire ad un popolo primitivo originario delle latitudini glaciali,
abbandonate successivamente per discendere gradualmente verso 'Equatore (Bailly 1777:
225, 265). Da qui le consonanze, le vicinanze e gli accostamenti tra le conoscenze scien-
tifiche, le tradizioni e i culti dei diversi popoli asiatici, motivata, in verita, dalla loro comune
origine. Individuata da Bailly nel mito di Atlantide tramandato da Platone, ma ricondotto,
seguendo il filo tracciato dalla letteratura greca, a quello degli Iperborei, sulla base di
un’analisi dei racconti e della mitologia che riporta invariabilmente ad alcune isole situate
nella parte piu settentrionale del globo, che potrebbero corrispondere a “/Islande, la Groen-
lande, le Spitzberg et la nonvelle Zemble, et aujourd’hui inaccessibles par le glaces”. Aggiunge, pero,
che “les dix derniers degrés vers le pole n’ont jamais été reconnus. Je me garderai bien de faire un choix
dans les iles qui subsistent encore, et qui font accessibles” (Bailly 1779: 384-385).

Questo filone di pensiero converge con le successive ricerche riguardanti le radici
etniche e linguistiche indoeuropee, che si fanno risalire a gruppi antropologicamente omo-
genei originari dell’esttemo Nord. Nonostante I'assonanza di sfumature, non si puo assu-
mere, pero, una diretta discendenza di queste concezioni dalle argomentazioni “scientifi-
che” di Bailly. Come ¢ da ritenersi una forzatura anche I'anticipazione delle novecentesche
derive razzistiche (Edelstein 2006; Harvey 2014), alle quali, in verita, sfuggono le stesse
elaborazioni filologiche ottocentesche, del tutto estranee a profili riconducibili alle teorie
promosse dai sostenitori della superiorita ariana’.

Bailly costituisce un punto di riferimento determinante per la rivisitazione della sto-
ria razziale dell’'umanita compiuta dalla teosofa Madame Blavatsky, grazie alla quale si
concretizza il mutamento conclusivo del contenuto del mito dell’'ultima Thule come la
terra degli Iperborei. Nel secondo volume dell’opera La dottrina segreta, dedicato all’Antro-
pogenesi, apparso nel 1888, si avvalora la tesi di una razza perfetta proveniente dal Polo

2 Tali ricostruzioni si ritrovano soprattutto nel primo volume di Rudbeck 1679. L’opera si completa nel
1702 con successivi tre volumi, 'ultimo incompleto.

3 In un altro scritto, Voltaire (1839) precisa che “les brachmanes précéderent de plusienrs siéeles les Chinois, qui
précédent le reste des hommes”.

4 Nei Fragments (Voltaire 1832 : 421-422) si legge, infatti, che “Larithmétique, la géométrie, 'astronomie, étaient
enseignées cheg les brachmanes”.

5 Sul dialogo tra Voltaire e Bailly si rinvia a Vaghi 2022.

¢ Come si evince dalla lettura di Miller (1854, 1861 e 1887). Sugli equivoci generati dalle ricerche linguistiche
e filologiche v. Morpurgo Davies 2009.
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Nord, a cui si affianca una seconda razza semidivina di giganti androgini che vive in un
continente polare, identificato con Iperborea. Nel passaggio evolutivo da una fase all’altra
si assiste ad un allontanamento dalla luce, che raggiunge il culmine con la quarta razza dei
giganti Atlantidi, che prelude ad un percorso iniziatico di risalita verso il divino a partire
dalla quinta razza ariana (Blavatsky 2011).

L’indirizzo occultista incrocia, nello stesso arco di tempo, gli spunti offerti dalla
filosofia irrazionalistica. Infatti, nello stesso 1888 viene pubblicato L. Anticristo di Nie-
tzsche, dove compare I'esaltazione delle antiche virtt nordiche presenti tra i ghiacci in
contrasto con le molli “moderne virtu” dei luoghi spazzati dai “venti del Sud”. “Guardia-
moci in viso. Noi siamo Iperborei. Siamo ben consapevoli della diversita della nostra esi-
stenza”, silegge. La felicita e la pienezza della vita sono state scoperte “oltre il nord, oltre
il ghiaccio e la morte” e cio ha formato un “superiore tipo umano”, dotato di una natura
intellettuale piu forte, che ha subito un processo di degenerazione ad opera del cristiane-
simo (Nietzsche 1977: 5-0).

Attraverso questi passaggi, spesso reinterpretando il messaggio originale, il mito
dell’ultima Thule, inteso in un’accezione esoterica e millenaristica, conduce quasi inevita-
bilmente ad una visione nazionalistica, venata di razzismo, che propone una filosofia della
superiorita ariana. Nella variegata cultura tedesca del primo Novecento la teosofia si fa
promotrice di uno gnosticismo che rigetta la componente scientifica di matrice illumini-
stica e positivistica per recuperare, su basi sapienziali, religiose e spirituali, il mito di un’an-
tica era di originaria purezza. Avvalendosi, tuttavia, in una intrinseca contraddizione, pro-
prio di quelle tesi che erano state avanzate sulla scia delle scoperte e delle piu ardite ipotesi
provenienti dalle diverse scienze. Si crea, cosi, un doppio corto circuito, poiché, da una
parte, si attribuisce, acriticamente, valore a mere congetture ammantate di scientificita e,
dall’altra, si spiritualizza il loro contenuto e si attualizza, misticamente, una fase mitica
dell’esistenza umana. L’ipoteticita iniziale formulata dalle scienze ¢ tradotta, e rafforzata,
in un’ipoteticita di matrice spirituale, che, in tal modo, finisce per acquistare il crisma
dell’autenticita e della certezza.

L’ariosofia si indirizza, quindi, alla conoscenza e alla valorizzazione del mito ariano,
per rivitalizzare antichi riti, tradizioni e principi ormai perduti e per dimostrare il primato
di una razza sulle altre, preludio per la giustificazione di una teoria e una prassi politiche
improntate al rifiuto dell’altro da sé e alla barbarie dell’antisemitismo e all’annientamento
della diversita. Questa deriva ideologica trova un primo radicamento in autori come
Guido von List, a cui ¢ dovuta I'interpretazione delle sacre rune (List 2020 [1908]) e il
vagheggiamento della superiore casta dell’Amuanenschaft, e di Jorg Lanz von Liebenfels,
che, distinguendo tra la Luce incarnata dalla razza ariana e le Tenebre proprie delle razze
subumane, ritiene che il Male provenga dalla commistione tra le razze, a cui si puo ovviare
solamente con l'instaurazione di un nuovo mondo ariano, dominato dalla figura di Gesu
Cristo, espressione divina degli Arii primigeni (List 2008 [1905]). L’Ordine dei Nuovi
Templari, fondato da Lanz nel 1907, confluisce nel Germanenorden, costituito nel 1912 per
iniziativa di Theodor Fritsch, dell’occultista Philipp Stauff e di Hermann Pohl, e si sedi-
menta infine, nel 1918, nella Thule Gesellschaft, una societa segreta dalle forti venature an-
tisemite, fondata da Rudolf von Sebottendorff’.

Tanto il tradizionalismo mistico, di stampo antimodernista, quanto il simbolismo
mitico-religioso, incentivati da queste societa storico-esoteriche, alimentano il bagaglio
culturale del movimento politico nazionalsocialista, che viene forgiato teoricamente da

7 Sui rapporti di queste societa con il nazismo si rinvia a Goodwick-Clarke 2004 e Galli 2013.
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Alfred Rosenberg, che colloca in una lontana terra boreale la patria originaria dei Germani
e nell’opera Der Mythus des 20. Jahrhunderts del 1930 ripropone il mito di una terra polare
abitata da una razza supetiore organizzata in una societa quasi perfetta®.

Se l'esaltazione razzista ¢ gia presente nelle dottrine propugnate dai seguaci dell’ario-
sofia, la trasformazione in chiave razzista del mito polare ¢ elaborata in virta di una alte-
razione e manipolazione degli studi sul simbolismo di un autore come René Guenon, che,
nel libro I/ re del mondo, in realta si limita a chiarire che la Tula atlantidea va distinta da
quella iperborea e soltanto quest’ultima rappresenta I'isola sacra, di origine polare, centro
primo e supremo dell’ordine spirituale, mentre le altre sono sue semplici immagini (Gue-
non 1977 [1927]: 48).

La svolta razzista si radica nella cultura fascista con il contributo di Evola, che, alla
meta degli anni Trenta, elabora la tesi di una terra polare situata nella regione dell’estremo
Nord, corrispondente ad Iperborea, abitata da una razza dotata di una spiritualita non
umana. Questa regione ¢ confusa con la Thule dei Greci, mentre invece costituisce la
patria primordiale di una razza bianca preistorica altamente civilizzata, tanto da essere
considerata divina anche dagli antichi (Evola 1934). In seguito, si sarebbe verificata una
prima emigrazione di gruppi di Iperborei da settentrione verso sud, a cui sarebbe seguita
una seconda emigrazione in una terra scomparsa situata nella regione atlantica, coinci-
dente con Atlantide, organizzata ad immagine del modello polare. Da questo duplice mo-
vimento discende che nelle razze derivate dall’originario ceppo boreale bisogna distin-
guere un primo gruppo di piu diretta derivazione artica, che trova qualche rispondenza in
ultimo nella pura razza ariana, e un secondo soggetto a mescolanze. A cui corrisponde
una differente connotazione spirituale, quella boreale piu vicina all’orientamento polare e
I'altra atlantica oggetto di successive trasformazioni. Il tutto proiettato verso un’azione
civilizzatrice delle razze discendenti, al fine di ricostituire una nuova eta aurea (Evola 1969
[1934]: 234, 242-245).

Questo sviluppo del mito dell’'ultima Thule, in cui convergono e filtrano motivi
antimodernisti, antisemiti e anche anticristiani, sfocia in una concezione politica di stampo
razzista e in una prospettiva giuridica che assume come valori dominanti la supremazia
della razza ariana e l'identita ideologica e spirituale. Con quanto ne consegue in termini di
esclusione della diversita, tanto di quella naturale, quanto di quella artificialmente elabo-
rata, quanto ancora di quella culturale e ideale. Tale cornice contribuisce alla composizione
del quadro concettuale posto a giustificazione delle scelte politiche e giuridiche che hanno
caratterizzato I'esperienza nazifascista. Ha motivato le leggi razziali e il programma di
sterminio del popolo ebreo, ha orientato le politiche di discriminazione e di annienta-
mento della diversita e di ogni altra forma di fragilita, ha sostenuto, infine, la repressione
di qualsiasi tipo di opposizione e 'annullamento di tutte le manifestazioni di dissenso
politico e di contrasto sociale.

3. Interludio musicale

Le devastazioni e gli orrori dei fascismi annichiliscono e sviliscono la mitologia nordica,
che continua anche in seguito a camminare sottotraccia, ma rimane, in fondo, confinata
allinterno di ristretti circoli nostalgici o finisce per alimentare spinte tradizionaliste in
chiave aspramente critica nei riguardi della modernita.

8 Cfr. Rosenberg 2017 [1930], in particolare il capitolo I intitolato Rasse und Rassenseele.
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La memoria dell’ultima Thule riemerge, pero, dagli studi specialistici e dalle profon-
dita di una cultura marginale, nell’alveo dei movimenti giovanili di generale rinnovamento
della societa e di ripensamento dei valori della tradizione. Le alterazioni ideologicamente
orientate dei miti, prodotte dai regimi autoritari della prima meta del Novecento sono,
cosi, riformulate con significati radicalmente diversi, che li riconducono al messaggio delle
origini.

La scena musicale wndergronnd degli anni Settanta ha metabolizzato la “rivoluzione”
avviata sul finire degli anni Cinquanta e globalizzata nel corso del successivo decennio e
su queste basi procede alla reinterpretazione e alla commistione dei generi. In questa pro-
spettiva riveste le nuove forme musicali di contenuti letterari e filosofici, ma, al contempo,
favorisce il dialogo tra mondi diversi e fonde in un sincretismo dinamico idee e valori
provenienti da religioni e tradizioni differenti, a volte distanti e finanche opposti, che co-
lorano il disegno complessivo della cultura alternativa.

L’impegno per un cambiamento globale della struttura sociale, filtrato attraverso
I’assorbimento della teoria marxista e I'incrocio con le vatie declinazioni del credo comu-
nista vaganti per il mondo, si coniuga con il terzomondismo e un eclettismo spiritualistico
che mescola in un unico contenitore oriente e occidente, religione ed esoterismo, mistici-
smo e sperimentalismo allucinogeno. In tal modo, il rifiuto della realta contemporanea
provoca, da una parte, la ribellione, anche violenta, ai modelli politico-sociali esistenti, in
vista di un mondo nuovo e, dall’altra, la sperimentazione di forme alternative di convi-
venza comunitatia e/o il ripiegamento in dimensioni uraniche dell’interiorita individuale’.

In un simile contesto, e in perfetta linea con le utopie messianiche e i vagheggia-
menti onirici del tempo, il richiamo all’'ultima Thule ricompare in un singolo, pubblicato
nel 1971, del gruppo tedesco dei Tangerine Dream, che innova il progressive rock in dire-
zione elettronica. Inaugura, infatti, uno stile musicale, che, ispirandosi alle suggestioni
della musica di meditazione, alle prove sperimentali di autori come John Cage e alle at-
mosfere spaziali, si volge verso la magia cosmica. Promuove un viaggio nella purezza
dell’anima, per percorrere un sentiero di rigenerazione, capace di evocare il tempo antico
dei miti delle origini.

11 disco ¢ formato da due brani intitolati Ultzma Thule Teil 1 ¢ 2 (Tangerime Dream
1971), che si distinguono per una prima parte, acida, poi degradante, grazie all’ingresso di
sonorita surreali, in una liquidita sognante, e una seconda carica di serenita meditativa, che
spinge la mente e lo spirito in una spazialita priva di confini. LLa musica trasmette, percio,
un’energia liberatoria, che fissa il desiderio di provare lo slancio verso una dimensione
carica di visionarieta, all'interno di una ricerca interiore dettata dal sogno psichedelico.
Racconta, ciog, il bisogno di un cammino spirituale, capace di scoprire, e cogliere, I'esi-
stenza di un mondo altro, parallelo alla realta, ma compositivo di un’identita individuale
unitaria, in cui si puo definire la sintesi tra visibile ed invisibile, tra essere e sogno, tra
particolare ed universale. E che 'approdo verso Iignoto, I'altro da sé, sia il compito della
ricerca individuale, oltre ogni speculazione simbolica, ¢ ribadito in seguito con un album
degli inizi degli anni Ottanta intitolato Hyperborea (Tangerime Dream 1983). I mito ricom-
pare, cosi, in una veste antica, depurato dalle mistificazioni occultiste ed esoteriche com-
piute tra la fine dell’Ottocento e la prima meta del Novecento.

Dalla musica arriva un ulteriore segnale in epoca piu recente. Sfrondato definitiva-
mente delle appendici mistiche e profetiche, riemerge dalle brume dell’immaterialita per

9 Per un quadro dell’epoca rimane indispensabile il riferimento a Pivano 1972, ma v. anche Bouyxou-De-
lannoy 2000 e Scanagatta 2013.
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fissare il punto di arrivo del tracciato artistico di un musicista dalle sfumature letterarie
come Francesco Guccini. Il disco in questione appare nel 2012 e si intitola proprio L u/-
tima Thule e presenta in copertina, espressivamente, 'immagine di un veliero che solca il
mare in mezzo ai ghiacci (Guccini 2012). Gia graficamente compare la rappresentazione
di una navigazione nelle terre polari, avvolta dal silenzio, su cui aleggia un radicato senti-
mento di solitudine, incastonata nella profondita del mistero. Al contempo emerge il con-
trasto tra la fragilita del finito e la dispersione dell'infinito, la discreta levita dell’'umano e
la serenita possente della natura, in una sovrapposizione figurativa chiarificata dall’'oppo-
sizione dei coloti. E il brano omonimo, che simbolicamente chiude il disco, sintetizza nel
testo la magia di queste immagini, ma fa emergere, al contempo, alcuni significati del luogo
leggendario che si stratificano, ma che rivelano Pessenza rivestita in origine. Si focalizza,
cosl, il distacco dal tempo passato, inteso come “una saga smarrita ed infinita”; si fotografa
il luogo dellignoto, “al Nord estremo, regno di ghiaccio eterno, senza vita”; si canta il
tragitto verso I'infinito e si vagheggia il posto dove si approda con la morte, ma dove si
realizza l'incontro con I’Assoluto.

Le rivisitazioni cosi compiute riportano di necessita alle origini della leggenda
dell’ultima Thule, al fine di comprendere il suo significato piu autentico. Invitano, cio¢, a
ritornare all’antichita e a rivisitare le sue propaggini medioevali, perché, ad un’attenta
analisi, rivelano un itinerario evolutivo ben definito, che sfocia in esiti speculativi dai
risvolti metafisici, che non trascurano gli effetti sul piano dell’operativita.

4. Ritorno alle fonti

A questo punto occorre risalire alle fonti antiche. Per chiarire come Thule rappresenti
innanzitutto un luogo geografico, individuato dall’esploratore greco Pitea di Massalia, che
ne patla nel rapporto di viaggio Su//'Oceano, di cui rimangono pochi frammenti (Bianchetti
1998; Rosst 1995). Si tratta, cioe, di un’isola distante sei giorni di navigazione dal nord
della Gran Bretagna, la dove si congiungono il circolo artico e il tropico, ad un solo giorno
di navigazione dal mare ghiacciato. E una terra abitata o comunque frequentata, dove la
notte dura soltanto due o tre ore. Tale descrizione ¢ avvalorata dal geografo Eratostene,
che indica Thule come la piu settentrionale delle isole britanniche ed ¢ tramandata
dall’astronomo Cleomede, che, attingendo al lavoro di Posidonio, riporta la notizia
dell’esistenza di Thule, acclarata da Pitea, dove il tropico estivo ¢ visibile sopra la terra e
coincide con quello artico, facendo durare il giorno per un intero mese (Cleomede
Rurhuric Deopiac Merewpdy Bulia Ado, 1,7 [1891: 68-70]).

La narrazione perviene in termini analoghi, ma con le dovute integrazioni, nel
mondo romano, sicché ritroviamo una descrizione simile nel De Chorographia del geografo
Pomponio Mela, dove si legge: “T'hyle Belcarum litori adposita est, Grais et nostris celebrata car-
minibus. In ea, quod ibi sol longe occasurus excsurgit, breves utique noctes sunt, sed per hiemen: sicut alinbi
obscurae, aestate lucidae, quod per id tempus iam se altins evebens, quamquam ipse non cernatur, vicino
tamen splendore proxima inlustrat, per solstitium vero nullae, quod tum iam manifestior non fulgorem
modo sed sui guoque partem maximam ostentat” (Pomponio Mela, De Chorographia, 111, 57 [1880:
68-69]). Si riportano qui le stesse annotazioni di carattere astronomico, con la descrizione
dei fenomeni tipici delle regioni piu a nord limitrofe al polo, ma si effettua uno sposta-
mento della posizione geografica, dal momento che Thule viene collocata al dila dei con-
fini settentrionali dell’Europa con I’Asia. Qualche commentatore ha inteso far corrispon-
dere l'indicazione di Pomponio Mela con quella di Plinio il Vecchio, che, trattando della
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Britannia, precisa che I'ultima delle isole poste a nord ¢ Thule, dove ¢ sempre giorno
durante I'estate e sempre notte durante I'inverno, ma aggiunge che alcuni autori ne indi-
viduano altre, coincidenti con le terre scandinave, da dove si fa rotta verso Thule, da cui,
ad una giornata di navigazione, dista il mare ghiacciato, che qualcuno chiama Cronio (Pli-
nio Secondo, Historia Naturale IV, 16 [1561: 108]). E in questa direzione si muovono al-
cune interpretazioni del brano di Tacito in cui i romani, dopo aver circumnavigato la Bri-
tannia, si spingono oltre per scoprire e sottomettere le Orcadi, fino ad allora sconosciute,
e avvistare dopo anche Thule, senza, pero, avvicinarsi per “mware pigrum et grave remiganti-
bus”(Tacito, De vita et moribus Iulli Agricolae, 1, 10 [18806: 23]).

Senza entrare nel merito delle disquisizioni strettamente geografiche per esatta in-
dividuazione dellisola di Thule, bisogna sottolineare come la sua esistenza sia confermata
anche nei secoli successivi. Dall’astronomo alessandrino Claudio Tolomeo (Geografia, 11
[1599: 7)), che la considera la piu estrema delle isole britanniche, fino allo storico Procopio
di Cesarea, che descrive Thule come un’isola posta nella parte piu estrema dell’oceano
settentrionale (Procopio, De bello gothico IV, 20 [1833: 559]), dieci volte piu grande della
Britannia, caratterizzata dall’assenza della notte per quaranta giorni durante 'estate e
dall’assenza del giorno per lo stesso periodo in inverno (Id. II, 15: 205-206). Questi ri-
chiami di Procopio, collegati con altri dati della sua opera, hanno convinto gli studiosi
sulla identificazione di Thule con la penisola scandinava. In tal modo si porta a compi-
mento il processo di slittamento della sua posizione geografica, visto che dall’originario
riferimento ai confini nord-occidentali del mondo si ¢ passati a quelli nord-orientali e dalla
vicinanza alla Britannia al contemporaneo richiamo alla Scandinavia, ultima e definitiva
meta di tale percorso. E certo, perd, che con il trascorrere del tempo la Thule di Pitea ¢
andata evaporando per lasciare spazio ad altre successive Thule, “nuove entita, reali o
fittizie che fossero, identificate col nome della terra che nell'immaginario antico costituiva
I'essenza stessa del confine del mondo abitato” (Magnani 2002: 190-191).

Va precisato, pero, che nell’antichita non esiste univocita sulla reale esistenza
dell’isola di Thule. Dubbi sono sollevati da Polibio, il quale rimprovera ad Eratostene di
avere prestato fede al racconto di Pitea, venato invece di fervida fantasia, visto che ¢ da
ritenere incredibile il lunghissimo tragitto percorso e soprattutto di avere viaggiato per
tutta ’Europa settentrionale e di essere arrivato fino ai confini del mondo, “il che nessuno
crederebbe se anche Mercurio il raccontasse” (Polibio, Le Storie, XXXIV, 5 [1857: 20]).
Altrettanto fantasiosa appare poi la descrizione di Thule, frutto di diretta osservazione,
come un polmone marino in cui terra, aria e mare si mescolano in un miscuglio che im-
pedisce di navigare oltre. Le perplessita di Polibio sono rinforzate da Strabone, che si
meraviglia del credito attribuito da Eratostene ad un inguaribile bugiardo come Pitea, che
tante menzogne ha tramandato sui luoghi conosciuti e ancor di piu si deve presumere ne
abbia raccontato su quelli pit lontani e inaccessibili. Inoltre, ¢ vero che a suo avviso Thule
¢ indicata come il limite piu estremo settentrionale, vicino alla zona glaciale, scarseggiante
di frutti e di animali, in cui si vive di miglio, vegetali, frutti e radici e in cui le bevande sono
derivate, quando ¢ possibile, dal frumento e dal miele. E anche vero, pero, che nessun
viaggiatore ’ha mai menzionata, nonostante siano state esplorate e descritte altre piccole
isole nei dintorni della Britannia (Strabone, Geagrafia IV, 5 [1832: 429-430])".

Appare chiaro, quindi, come intorno a Thule nel mondo antico si sia oscillato tra
realta e fantasia, soprattutto tra il primo e il secondo secolo d.C., al punto da piegare I'idea

10 Di Strabone 1832, v. anche 1, 4: 134 e 111, 2: 320.
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di quest’isola verso una significazione concettuale di limite''. E ne ¢ riprova il fiorire di
narrazioni di fantasia, come quella di Antonio Diogene su Le incredibili meraviglie al di la di
Thute. Fozio, che ne tramanda il contenuto, specifica che il racconto riguarda cose imma-
ginarie ed incredibili, ispirate, pero, a testimonianze di autori antichissimi (Fozio 1836: sp.
147). Lo sconfinamento nel fantastico costituisce, in verita, proprio la cifra della parte del
romanzo dedicata a cio che ¢ al di 1a di Thule, tanto da far ritenere che il titolo stesso vada
inteso in senso strettamente metaforico, in quanto 'opera “vuole andare al di la dei confini
gia fantastici del mondo esistente” (Fusillo 1994: 271).

Sara la poesia a cristallizzare questa doppia valenza, gia a partire da Virgilio, che, in
un verso delle Georgiche, conia I'espressione, arrivata fino ai giorni nostri, ultima Thule.
Formula, infatti, ad Ottaviano, con il verso T:bi serviat ultima Thule (Virgilio Le Georgiche, 1
30 [1763: 65]), 'augurio di espandere il suo impero fino alle favolose terre dell’estremo
settentrione, sicché Thule, nella forma virgiliana acquista il doppio senso di confine
estremo del mondo conosciuto e di luogo mitico posto al di 1a dell’orizzonte, e quindi al
di 1a delle terre note.

Tale processo trasformativo si perfeziona grazie all'immaginario poetico di Pe-
trarca, per il quale Thule si configura come “famosa ed incognita” (Petrarca 1865 [1351]:
62). Difatti, trovandosi sui lidi del mar Britannico, scruta 'orizzonte alla ricerca di quella
che tutti gli scrittori dicono sia per certa la regione occidentale pit remota. Ma, ripercor-
rendo le tracce lasciate da tutti i diversi autori, a partire dall’antichita, si avvede che “ormai
quest’isola mi pare come la verita a trovarsi difficile”, sicché da una situazione mentale e
spirituale di disposizione alla scoperta di un luogo ignoto passa ad una condizione di ras-
segnazione per la totale vaghezza della sua posizione e, quindi, per la fine dell’illusione di
una effettiva ricerca. Ed allora, 'ultima Thule diventa la meta del “corto viaggio di questa
vita”, sicché non serve darsi “troppa pena nella ricerca di un luogo che forse trovato sa-
remmo di abbandonare desiderosi” (Petrarca 1863 [1337]: 404-405).

In tutto il percorso letterario successivo I'immagine di Thule si prospetta composta
da una dimensione misterica che contiene dentro di sé, in modo diretto o latente, la me-
tafora della morte. Evoca, cio¢, un luogo immaginario, che fluttua tra realta e fantasia e
oltrepassa 1 limiti dello spazio e del tempo, situato nella sfera del sogno, ancora legato alla
vita, ma gia proiettato, al di la delle tenebre, nella luce dell’ignoto.

Siintravede in modo velato in Goethe (1977 [1774]: 83), che inserisce nel Faust una
ballata apparentemente avulsa dal testo e non funzionale alla storia narrata, se non fosse
forse per il desiderio di tramettere il messaggio “filosofico” dell’aspirazione alla verita
solamente in una dimensione fuori dallo spazio e dal tempo, la dove si concentra il mistero
della vita. E ricompare nel visionario mondo poetico di Edgar Allan Poe (1869 [1844]:
200-201) come l'arcana ultima Thule “Out of Space — out of Time”, dove si giunge per vie
buie in cui vagano gli angeli del male, per ritrovare, “human eye unclosed’ le forme del
passato: “a peaceful, soothing region — an Eldorado”, in cui il sogno propone le meraviglie
dell’infinito. L’ultimo approdo, la terra estrema, in cul “we reste From the unending, endless
guest?” (Longfellow 1883 [1880]: 285), dove I'momo si ricongiunge con se stesso e
confrontandosi finalmente con I'infinito ha la percezione della verita dell’essere, oltre il
sogno e la finzione.

11 Fondamentale ¢ lo studio di Mund-Dopchie 2009.
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5. Alle radici del diritto

La letteratura riporta il mito dell’ultima Thule nell’alveo di un cammino di incessante ri-
cerca, che trova la propria essenza nell’idea del viaggio, fisico verso la scoperta di luoghi
sconosciuti, e spirituale verso I'incontro con I'essere dell'uomo. Significa ancora che si
pone la necessita di pensare la vita del'uvomo come estremamente composita, intrisa di
varieta e molteplicita, esposta all’esplorazione dell'imprevedibile, al rinvenimento della di-
versita e alla meraviglia del nuovo. E, in pit, con uno slancio inesauribile verso l'infinito,
al di 1a dei limiti della realta effettuale, al di la di ogni possibile determinazione.

Nell’interpretazione classica del mito si concentra, quindi, una prospettiva di aper-
tura, nelle due forme dell’apertura verso l'alterita, l'altro da sé, e dell’apertura verso il tra-
scendente, l'oltre sé.

11 primo di questi aspetti implica un preciso risvolto politico-giuridico, distante ed
opposto rispetto alle tenebrose formulazioni novecentesche, che si puo riassumere nel
riconoscimento delle diversita e nella valorizzazione delle differenze. Con quanto ne con-
segue in termini di rifiuto di ogni ipotesi di esclusivismo identitario, che impedisce I'ado-
zione di programmi pubblici di chiusura verso Pestraneo e il diverso, ma anche di crimi-
nalizzazione della devianza e di esclusione della marginalita.

Si comprende, cioe, la necessita di intendere “come ciascun uomo non sia solo in
forza dell’essere di cui tutti gli uomini partecipano ma anche di quelle negazioni per cui
egli ¢ se stesso e non ¢ gli altri” (Gentile 1983: 45). L’incontro con Dalterita impone, pero,
una relazione problematica, diretta a mettere in discussione continua la propria identita
per una ricomposizione critica dei suoi termini costitutivi, nella consapevolezza che I'altro
¢ in noi, perché “anche nell’Altro o nel Diverso noi possiamo in qualche modo incontrare
not stessi” (Gadamer 1991[1989]: 99). 1l confronto con I'ignoto e la scoperta del nuovo
consentono la realizzazione della piena espansione dell’anelito della liberta, prima indivi-
duale e poi sociale, presupposto indispensabile per porre in essere lo sforzo di superare i
limiti della contingenza e della materialita per cogliere cio che vi ¢ di comune nella diver-
sita e che costituisce la natura che connota tutti indistintamente.

Tale approccio “filosofico” contiene in sé, negli stessi contenuti operativi, i segni di
un discorso piu profondo, che connette il che delle cose con il perché. Le scelte della politica
e del diritto informate al principio dell’accettazione dell’altro da sé sono orientate, infatti,
dalla ricerca dell’oltre sé, dalla consapevolezza che le leggi che governano la vita della
comunita e Pordine sociale trovano una ragione nell’essere dell'uomo.

La spinta verso cio che non ¢ ancora conosciuto, ma che ¢ parte dell’esistente, ha
la sua radice interiore nello slancio verso cio che non sara mai pienamente conosciuto, ma
che ¢ costitutivo dell’essenza dell’essere. Ed allora, il viaggio verso I'ultima Thule geogra-
fica e fisica diventa, per usare un’espressione di Etienne Gilson (2010 [1941]: 75), il cam-
mino verso “l'ultima Thule del mondo metafisico”.

La dove il diritto svela la ragione intrinseca del suo esistere, ma puo anche trovare
il fondamento ultimo del suo essere. E dove 'uomo puo sperare di accostarsi alla verita.
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[’arte come ispirazione del limite per 1l giurista
Roberto Bartoli*

Abstract

[Art as the inspiration of the limit for the jurisi]. Law, above all criminal law, needs limits and
art, above all that which deals directly with law (but perhaps it would be better to say with
justice), through its unveiling force through contemplation educates to the awareness and
sensitivity of this need for limit, helping to forge the ethics of jurists.

Keywords: Art - Law - Violence - Constitutionalism - Oresteia

1. Una breve premessa

Sono molto contento di tornare a patlare al Convegno nazionale della Associazione
Italiana di Diritto e Letteratura. Partecipai come relatore al terzo incontro, che si svolse
presso 'Universita di Tor Vergata, con una relazione sui rapporti tra poesia e legge, tanto
temeraria, quanto affettuosamente e benevolmente accolta.

Di acqua sotto i ponti ne ¢ passata, e molta. Il rapporto tra diritto e letteratura, ma
piu in generale tra diritto e arte, da tema di nicchia ¢ divenuto oggi un tema deflagrato,
forse a volte anche troppo. Proliferano corsi e convegni in tutta Italia e all’estero. Tema
capace di stimolare e rinnovare non solo la speculazione teorica, ma soprattutto la
formazione dei giuristi, della loro visione, della loro coscienza, della loro etica. Attraverso
Iarte il diritto si fa meno tecnico e pitu umano. L’arte ricorda ai giuristi che dietro e oltre
le parole delle norme vi sono la realta, i fenomeni naturali e sociali, le relazioni
interpersonali e quindi la persona in carne ed ossa: meglio, la persona in carne ed ossa
nella sua relazione con Ialtro.

Ebbene, la mia riflessione non vertera su opere specifiche che si occupano del
diritto e dei limiti del diritto: accennero ad alcune di esse via via in forma esemplificativa
e sul finale indugero un po’ di piu sull’Orestea di Eschilo, tema classicissimo, ma ancora
capace di aprire nuove vie per il pensiero. Piuttosto, la mia riflessione avra carattere
generale, potrei dire filosofico, se solo avessi davvero gli strumenti, le spalle larghe e il
fiato lungo per compiere una tale riflessione.

*Ordinario di diritto penale e titolare del Corso Diritto e arte nell’Universita di Firenze —
roberto.bartoli@unifi.it.
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2. Il diritto come violenza e la necessita di limiti

Perché il diritto necessita di un senso del limite? Perché 'arte che si occupa del diritto
contribuisce a fornire questo senso del limite? Tali interrogativi aprono ad altri
interrogativi: cosa ¢ il diritto? Cosa ¢ la letteratura?

Al netto di paradigmi come la giustizia riparativa, che meriterebbero un discorso
del tutto particolare, il dititto ha in sé una componente di forza/violenza che ne costituisce
una componente strutturale. Sempre. Evidentissimo nel diritto penale, dove la violenza ¢
addirittura costitutiva, consustanziale, perché la pena, in quanto afflittiva ¢ essa stessa
forza e violenza. Ma anche tutte le altre branche del diritto implicano in termini pit o
meno diretti forza e violenza. Non soltanto perché qualsiasi illecito ha nel suo spettro una
violenza eventuale/potenziale, visto che I'ordinamento, qualsiasi ordinamento, sia esso
pubblico o privato, deve assicurare il rispetto delle proprie decisioni, ed ¢ li che si esercita
violenza mediante coercizione. Ma anche perché, v’¢ una certa forza nello stesso
momento in cui si fa valere una pretesa addirittura legittima. Come afferma Simone Weil,

« il diritto non si sostiene che col tono della rivendicazione; e quando questo tono ¢
adottato, la forza non ¢ lontana, ¢ subito dietro, per confermarlo, se no sarebbe
ridicolo [...] “Ho il diritto di ...”, “Non ha il diritto di ...”; racchiudono una guerra
latente e svegliano uno spirito di guerra. La nozione di diritto, posta al centro dei
contlitti sociali, rende impossibile sia da una parte che dall’altra ogni sfumatura di
caritan. (Weil 1990: 49 e 52)

Ed ¢ questa violenza attuale o potenziale il grande nodo del diritto, perché nel
momento in cui entra in gioco la violenza, la coercizione, entra in gioco il rischio di un
eccesso, il rischio di un abuso, il rischio di una sopraffazione. Potremmo dire di piu: nel
diritto ¢ insito il rischio che la giustizia, cio che il diritto dovrebbe realizzare, si converta
in qualsiasi momento in ingiustizia, cio che il diritto dovrebbe contrastare. Penso che si
sia al cuore delle problematiche del diritto, troppo spesso sottovalutate, per non dire
trascurate o addirittura pretermesse.

Da qui I'esigenza di limiti, di contenimento. Un’esigenza che ¢ sempre esistita, ma
che si ¢ fatta ancora piu pressante nel momento in cui lo Stato ha finito per impadronirsi
del diritto. Certo, questo dominio dello Stato sul diritto ¢ piu apparente che reale, ma ¢
indubbio che in alcuni settori, come ad esempio quello penale, questo dominio esista. Con
la conseguenza che 'esigenza di limite si fa per appunto ancora piu stringente.

Vero tutto questo, ¢ anche vero che oggi questi limiti fanno parte a pieno titolo del
nostro ordinamento perché sono stati costituzionalizzati. Costituzionalizzati non solo
significa che sono stati previsti in Carte costituzionali sovraordinate, ma anche che sono
glustiziabili davanti ad organismi giurisdizionali. Oggi nel nostro ordinamento a porre
limiti al potere normativo dello Stato, ma piu in generale della nostra societa, c’¢ il
costituzionalismo, vale a dire uno strumento che consente di far tendere il diritto al diritto
legittimo, al diritto giusto. Con la conseguenza che il diritto non solo non si esaurisce nella
legge, ma, a ben vedere, non si esaurisce nemmeno nello stesso diritto: oggi il diritto si
completa nella Costituzione che nella sostanza significa giustizia, equilibrio, limiti. Oggi il
diritto o ¢ giusto o non ¢ diritto. Ha scritto ancora Simone Weil:

«sopra le istituzioni destinate a proteggere il diritto, le persone, le liberta
democratiche, bisogna inventarne altre destinate a discernere e ad abolire tutto cio
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che, nella vita contemporanea schiaccia le anime sotto il peso dell’ingiustizia, della
menzogna, della bruttezza». (Weil 1990: 69)

Ebbene, come non pensare alle nostre Corti di garanzie, alla Corte costituzionale e
alla Corte EDU. Cio comporta non solo piu societa, non solo piu realta, ma anche piu
limiti. Costituzionalismo significa limite al potere, limite alla politica, limite alla violenza,
limite all’unilateralismo, limite all’assolutismo.

3. L’arte come contemplazione e disvelamento

E cosa ¢ larte? Direi che l'arte si caratterizza per due qualita di fondo: da un lato, ¢
disvelamento; dall’altro lato, ¢ contemplazione. Potremmo dire che l'arte ¢ disvelamento
mediante contemplazione.

L’arte tende a mostrare la realta in modo sorprendente, fuori dai luoghi comuni,
come essa ¢ e non come appare o noi la cogliamo attraverso la nostra esclusiva soggettivita
immersa nell’assuefazione del quotidiano. L’arte quindi spoglia, denuda, demitizza, lascia
essere ed esistere. Ma, a ben vedere, non ¢ soltanto questa la particolarita dell’arte. Anche
perché la forza demitizzante delle cose appartiene pure ad altri ambiti conoscitivi: si pensi
al ruolo esplicativo e quindi per appunto demitizzante svolto dalla scienza, che poesia
non ¢. Ebbene, 'arte compie un disvelamento attraverso uno strumento ulteriore, vale a
dire attraverso una visione che contempla e contemplazione significa vedere la
complessita, vedere il chiaro e lo scuro delle cose, vedere le cose illuminate, ma anche con
la loro ombra e dire al contempo la cosa illuminata e la sua ombra. Come ha scritto Paul

Celan in Sprich auch dn,

«Parla anche tu,
parla per ultimo,
di la tua sentenza.

Parla —

ma non dividere il si da no.

Dai anche il senso alla tua sentenza:
dalle 'ombra.

Dalle ombra abbastanza,

dagliene cosi tanta

fino a saperla intorno a te ripartita tra
mezzogiorno e mezzanotte e mezzogiorno.

Guardati attorno:

vedi, come diviene vivo intorno —

Presso la morte! Vivo!

Patla il vero chi parla ombra». (Celan 1955: 36)

Potremmo dire piu banalmente entrambe le facce della medaglia. Insomma, se la
politica si decide per un valore, se la scienza si decide per nessun valore, se il diritto si
decide per entrambi i valori nel tentativo di portare il tutto a un equilibrio, I'arte si decide
per entrambi i valori nella loro assolutezza e incompatibilita, si decide per il dissidio, per
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la contraddizione e per la contrapposizione, lasciando che tale contrasto sia, mostrandolo
e quindi anche istituendolo nella sua impossibilita di definitiva risoluzione e soluzione.

4. L’arte che contempla e disvela il diritto come fondamento del limite
e del costituzionalismo

Ebbene, quando questa contemplazione disvelatrice dell’essenza delle cose viene
“applicata” al diritto, essa mostra proprio la contraddizione che esiste tra il diritto come
strumento di giustizia e la sua possibilita che in ogni momento si possa convertire in
ingiustizia, disvelando cosi I’esigenza di limite e di contenimento, potremmo dire la stessa
esigenza di giustizia. Con la conseguenza che contribuisce a forgiare quel grande
strumento di limite alla forza che ¢ il costituzionalismo.

In particolare, se il diritto puo diventare abuso, eccesso, autoritarismo, menzogna,
I'arte spinge per la verita, la liberta, la misura, il limite. Potremmo dire che I'arte ¢ nella
sua essenza democratica, vale a dire contro gli assolutismi, gli unilateralismi e le falsita.
Anzitutto, perché I'arte nel porre al centro la realta si contrappone alle affermazioni che
sopraffanno, manipolano, negano la realta. In secondo luogo, perché l'arte rafforza la
componente critica che induce a contestare la realta falsata attraverso I'uso distorto del
potere. Si pensi a quanto accaduto di recente con la guerra di aggressione della Russia ai
danni dell’'Ucraina: il potere autoritario ha vietato addirittura 'impiego della parola
“guerra” e l'arte e la giustizia non possono che contrapporsi al potere che dispone della
liberta negando la verita per ribadire la verita al potere e quindi la liberta, per ribadire la
valenza della parola guerra come parola di “verita dei fatti”.

Se il diritto soprattutto modernamente tende a chiudersi nel normativismo, nel
positivismo, nel legalismo e nel vigentismo e quindi ancora una volta nell’unilateralita
dell’esercizio del potere, 'arte apre a tutto cio che sta fuori e oltre la mera norma,
contribuendo a rompere la sua angustia e la sua astrattezza. La legge, ma anche lo stesso
diritto, spingono a una indiscussa autoreferenzialita, a una sorta di linguismo fine a se
stesso, facendo perdere di vista la realta dei fenomeni, le esigenze sostanziali sottese alla
normazione: gli operatori del diritto si illudono che per fare diritto occorre muoversi
all'interno delle formule vuote della normazione astratta meramente linguistica. L’arte,
con il suo sguardo sulla realta, oltretutto contemplante, induce ad andare oltre le norme,
aiuta a forgiare un modo di vedere le cose sostanziale e realistico.

Se il diritto muove dalla precomprensione valoriale e dal pregiudizio fattuale, I'arte
esercita all’ermeneutica e al dubbio. Il diritto rischia di essere il trionfo del sé e quindi
Paffermazione del sé sulla stessa dimensione normativa. I.’arte contribuisce alla fuoriuscita
dal sé, se non addirittura alla negazione del sé. Lo stesso accostamento all’'opera artistica
impone una dismissione delle proprie istanze egocentriche per inchinarsi all’opera,
mettersi in suo ascolto. La stessa ermeneutica artistica contribuisce a rafforzare gli
strumenti dell’ermeneutica normativa.

Se il diritto si fa tecnicismo che porta a dimenticare la sostanza dell'uomo e della
persona, e ancora piu a fondo Iincontro interrelazionale tra persone in un reciproco
riconoscimento, l'arte ci ricorda la centralita della persona, fonda la centralita del
personalismo. Da un lato, attraverso la contemplazione, I'arte tende a mostrare il male di
chi compie il male, ma anche il male subito da chi ha fatto il male. Dopo aver mostrato la
crudelta dell’autore e il dolore della vittima, 'arte non esita a mettersi nei panni dell’autore
destinato a subire la punizione per mostrare come anche l'autore finisca per provare
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dolore. La stessa posizione di ragione e torto, vincitori e vinti viene stemperata, ¢ questo
stemperamento non deve essere visto come una minimizzazione del dolore e come una
relativizzazione delle posizioni di ragione e torto, ma piuttosto come una massimizzazione
del dolore che va oltre, supera la ragione e il torto, inducendo costantemente ad adottare
la prospettiva altra. Dall’altro lato, e conseguentemente, la costante valorizzazione
dell’altra faccia della medaglia disvela la stessa complessita della condizione umana,
ricordando a tutti 'appartenenza alla stessa condizione umana, fatta per appunto di un
dolore che accomuna e che quindi riaccende sentimenti di condivisione, unione, incontro.

Se il diritto ¢ violento nella sua essenza, 'arte mette in mostra la componente di
disumanita presente in ogni violenza fino a sprigionare un sentimento di compassione che
si estende per I'intera umanita. I.’arte ¢ addirittura a fondamento di una visione di giustizia
altra rispetto a quella forgiata dalla violenza. I.’arte diviene cosi lo strumento che consente
di vedere le cose a tutto tondo: da un lato, la violenza, anche con la sua componente di
irrinunciabilita; dall’altro lato, la non violenza, come forma altra e alta di giustizia che crea
1 presupposti perché due persone si riconoscano e si incontrino.

5. L’arte come antidoto contro i rischi di eccesso del giurista

Ancora piu a fondo, si puo osservare come l'arte offra strumenti che consentono di
controbilanciare tutta una serie di rischi di eccesso che fanno parte dell’attivita di coloro
che si occupano del diritto, soprattutto giudici e ancor piu i pubblici ministeri.

Anzitutto, si pone il rischio del delirio di onnipotenza. L’idea che piu che fare
glustizia, si stia combattendo il male, 'idea che si incarni il bene contrapponendosi al male
¢ un’idea che si puo insinuare nella mente di chi accusa. Una adesione completa e totale
al potere puo addirittura portare a un potere che viene convertito da “pubblico” a
“privato”, per cui si va ben oltre non soltanto i limiti costituzionali, ma anche quelli posti
dalla stessa legge. E quante volte I'arte ha descritto giudici e detentori del potere in questo
delirio di onnipotenza. Si pensi al Crogiuolo di Arthur Miller, ma anche ai Miserabili di
Victor Hugo.

In secondo luogo, si pone il rischio di smarrire lo stesso senso della giustizia. Si
tende ad entrare nella logica del potere, nell’idea di fare parte di un apparato, di un sistema
senza piu rendersi conto di quello che si sta facendo. Si applica la norma quale essa sia,
senza interrogarsi sul senso di questa norma sul piano della sua giustizia oppure nel nome
di una giustizia che si vuole perseguire a tutti i costi non si esita a violare tutte le leggi. E
vengono alla mente, rispettivamente, La colonia penale di Franz Katka e Michael Koblhaas di
Heinrich von Kleist.

In terzo luogo, chi decide deve essere consapevole che sceglie, divide, separa.
Ebbene, vi sono giurisdizioni in cui la scelta, che tende all’unilateralismo, deve essere
comunque compensata da una visione di bilanciamento. Bilanciamento non significa
distribuire “contentini”, dare un colpo al cerchio e uno alla botte, bilanciamento significa
abbandono dell’'unilateralita e presa in carico del controinteresse per indurre a un
confronto e portare a un punto di equilibrio. E qui viene in mente un’opera come quella
dell’Antigone, nella parte in cui evidenzia l'unilateralita delle posizioni inconciliabili di
Antigone e Creonte e la totale assenza di un dialogo tra i protagonisti. Ma vi sono anche
giurisdizioni che esigono il coraggio, il coraggio di prendere una posizione contro tutte le
pressioni che provengono dal potere politico o dalla societa: per assolvere occorre
coraggio. E qui viene alla mente un film come Nel nome del padre di Sheridan del 1993.
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6. Orestea e costituzionalismo

Vorrei adesso entrare piu nello specifico occupandomi dell’Orestea come opera
fondamentale sia per il disvelamento del diritto sia per il fondamento del limite e del
costituzionalismo.

Anzitutto, I'Orestea disvela cosa sia la vendetta. A cio ¢ dedicata soprattutto la prima
tragedia dell’Agamennone. Opera cupa, tetra, torbida, dalle tinte foschissime, dove la
vendetta trova la sua estrinsecazione piu pura. Ebbene, Eschilo non prende posizione
sulla vendetta, ma la canta per quello che ¢: potremmo dire che Eschilo riconosce alla
vendetta il suo essere una sorta sistema di giustizia. Tant’¢ vero che nell’ Agamennone si
affronta il tema della vendetta e piu precisamente della vendetta che non ¢ di sangue e si
indugia su un aspetto molto spesso trascurato, e cioe la circostanza che cio che muove
alla vendetta (non di sangue) risiede in una ragione che potremmo definire pienamente
legittima. Ed infatti, Clitennestra ha tutte le ragioni per vendicarsi contro Agamennone
per la morte di Efigenia, cosi come Egisto ha tutte le ragioni per vendicarsi della morte di
Tieste.

Tanto ¢ vero che al Coro che chiede:

«Chi si dara pena di suscitare sulla tomba
fra le lacrime una lode per quest'uomo divino [Agamennone]
con sincerita d’animo?» (Ag. vv. 1547-1550)

Clitennestra risponde:

«Non tocca a te prenderti cura di questo ufficio:
per mano mia ¢ caduto, ¢ morto,

saremo noi a seppellirlo,

ma non tra i gemiti dei familiari:

sara Ifigenia invece, sua figlia,

come ¢ giusto, accogliendo il padre a braccia aperte

a baciarlo gettandogli le braccia al collo». (Ag. vv. 1551-1559)

Risposta sconvolgente se si pensa che Ifigenia ¢ stata uccisa dal padre che dovrebbe
accogliere a braccia aperte. E il Coro a quel punto ¢ costretto a riconoscere le ragioni di
Clitennestra:

«Questa ¢ accusa che si contrappone ad accusa:

difficile ¢ datre un giudizio.

Depredato ¢ il depredatore, paga 'uccisore,

sta saldo, finché saldo sta Zeus sul suo trono,

il principio che chi ha fatto debba subire: cosi ¢ stabilito». (Ag. vv. 1560-1565)

E in chiusura della lettura dell’.Agamennone sorge spontaneo chiedersi cosa vi sia di
ingiusto nella vendetta, se la vendetta risponde con equilibrio a un torto subito.

Ecco che, in secondo luogo, I’Orestea disvela la disumanita della vendetta di sangue.
E a questo ¢ dedicata soprattutto la seconda tragedia delle Coefore. Certo la vendetta pone
i rischi di escalation, ma il lato disumano sembra emergere soprattutto dalla componente
della ineluttabilita, dalla inderogabilita, dalla catena di precetti e sanzioni che impone di
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fare giustizia, vale a dire di vendicare, facendo a sua volta ingiustizia, e quindi creando le
condizioni per una nuova reazione giusta alla quale si dovra comunque rispondere.
Silegga questo dialogo fondamentale tra Clitennestra e Oreste.

« CLITENNESTRA
E’ chiaro: figlio mio ucciderai tua madre.
ORESTE
Tu, non io, ucciderai te stessa
CLITENNESTRA
Bada stai attento alle cagne rabbiose di tua madre
ORESTE
E quelle di mio padre come posso fuggitle,
se trascuro questo compito.
CLITENNESTRA
E’ chiaro: io, viva, piango invano lamenti a una tomba
ORESTE
Infatti il destino di mio padre stabilisce per te questa morte
CLITENNESTRA
Ahime: ¢ un serpente questo che io ho fatto nascere e ho nutrito;
era davvero indovina la paura che venne dai miei sogni.
ORESTE
Chi non dovevi, tu I'uccidesti; soffri cio che non devi». (Coe. vv. 922-930)

Dove soprattutto quest’ultimo verso finisce per esprimere tutta la tragica
ineluttabilita del meccanismo della vendetta di sangue: “soffri cio che non devi”’. E a
questa catena che fa della sanzione che punisce il precedente illecito un nuovo illecito
destinato ad essere punito, sul finale delle Coefore si aggiunge la visione da parte di Oreste
delle terribili Erinni, altrettanto implacabili e ineluttabili, forze distruttrici che non
possono essere disinnescate, che non conoscono possibilita di disattivazione o
attenuazione, che non possono essere mai placate nel sonno. Ma cio che non da tregua
non punisce, perseguita, cio che ineluttabile e assoluto esprime una forza che non ha
limite. Ed ¢ questo il punto centrale rispetto al quale si pone una necessita di limite.

In terzo luogo, ¢ proprio su questa esigenza di limite, che si puo definire come
“defettibilita”, che si concentra la terza tragedia delle Ewmenidi. Apollo dimostra che quello
di Oreste non ¢ un delitto di sangue rompendo cosi la necessaria corrispondenza tra il
delitto di sangue e la risposta di sangue in cui consiste la vendetta. Si noti la circostanza
che nelle Eumenidi si giunge addirittura all’assoluzione di un reo confesso, aspetto
davvero anomalo, volendo incomprensibile. Ma a ben vedere, il tribunale istituito da
Atena non ha ad oggetto il fatto, ma la legge, la legge che sta alla base della vendetta di
sangue ovvero lalegge che in qualche modo sancisce 'inderogabilita e 'indefettibilita della
violenza (di sangue) come risposta alla violenza (di sangue) e rende le Erinni sempre deste,
insonni. E Apollo tende a dimostrare che, uccidendo Clitennestra, Oreste non ha ucciso
chi lo ha generato, perché Oreste ¢ stato generato dal padre, non dalla madre, come
avvenuto per la stessa Athena. Afferma Apollo:

«Colei che viene chiamata madre

non ¢ genitrice del figlio,

bensi soltanto nutrice del germe appena in lei seminato.
E il fecondatore che genera; ella, come ospite ad ospite
conserva il germoglio.

[..]
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Ti daro prova di quanto ti dico:

puo esserci un padre anche senza la madre.

Proprio qui ne ¢ testimone la figlia di Zeus Olimpio
che non fu nutrita nell’oscurita di un grembo,

eppure € un germoglio quale nessuna dea potrebbe dare alla lucer. (Ex. vv.
657-660)

Questo, oltretutto, ci consente di osservare come il tribunale che viene istituto non
sia un tribunale propriamente dei fatti, ma piuttosto delle leggi, un tribunale che non esito
a definire avente carattere costituzionale.

Infine, si pensi alla trasformazione delle Erinni in Eumenidi. Si puo considerare il
superamento della vendetta. Ma si puo considerare anche il superamento della violenza?
Forse si, come a dire che viene fondato un nuovo ordine di giustizia che fa a meno della
violenza. Afferma il Coro:

«E faccio voti

che mai in questa citta

frema la discordia insaziabile di mali,

né polvere, bevendo nero sangue di cittadini,

nel furore della vendetta

colga avidamente dalla citta

sciagure che sangue con sangue contraccambianow. (Ex. vv. 976-983)

Ma forse anche no, visto che le Erinni sembrano trasformarsi nella loro
ineluttabilita, ma non nella loro essenza di possibile violenza.
Afferma Athena:

«Grande potere ha la veneranda Erinni

presso gli immortali e quanti stanno sotterra:

e le cose che concernono gli uomini

esse mettono in atto manifestamente

e portano a compimento, agli uni dando canti

agli altri invece una vita offuscata di lacrime». (Ex. vv. 950-955)

Insomma, non sembra smarrirsi essenza e il carattere violento, mentre sembra
superata la modalita di gestione di questa violenza, non piu assoluta, ma flessibile. Ecco il
lato oscuro della realta, 'ombra che accompagna ogni cosa, se non addirittura 'ambiguita
che fa in modo che ogni cosa abbia in sé anche elementi del suo contrario.

Di certo v’e che Eschilo, al fondo, sposta I'attenzione sulla necessita di limiti, di
argini, di misura, di smorzamento, di sdrammatizzazione, di attenuazione. L’arte si colloca
dalla parte del limite e educa 1 giuristi al limite. Come a dire che alla base della convivenza
non puo esserci esasperazione, forsennamento, la presenza esorbitante delle Erinni, con
il loro incessante assolutismo punitivo orientato al raggiungimento totale dello scopo
totale. Alla base della convivenza ci puo essere soltanto un modo equilibrato e misurato
di rapportarsi alle vicende umane.
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Davanti all’Altro. Ancora su diritto e pudore
M. Paola Mittica®

Abstract

[In front of the Other. Again on Law and modesty] Law and rights have their roots in the
Otherness. Modesty (as pudor) is the revelatory feeling of the authentic encounter with the
Other. Modesty is a form of subtraction in “relating to” so that an openness to the Other
can be maintained: it is a resource of relationship since it implies mutual measuring and
respect. Only in the open distance from Otherness the respect for the Other and
responsibility for the Other can exist, as a duty guided by compassion in the horizon of
the possible being-in-common. Due to the impoverishment of relationality caused by the
new digital media, the notion of modesty must be recovered, and in this perspective
literary and humanistic cultures assume a central value. We invite, therefore, the reading
of Silvio D’Arzo’s short story, Casa d’altri, which allows us to penetrate the feeling of
modesty and understand its significance. As we shall see, in the increasing relationship
between the two protagonists, the compassion as closeness, even in the permanence of
their difference, and the feeling of responsibility for the Other allow the emergence of
the measure of a silent justice.

Key words: Modesty (Pudor) — 1D’Arzo — Casa d’altri — Law and Humanities

Premessa

L’incontro con I’Altro ¢ rivelativo dell’alterita riflessa tanto nell’Altro per se stesso — che
resiste alla nostra propensione a ridurlo a noi stessi, alle nostre rappresentazioni o
categorie interpretative, ai nostri pregiudizi, appetiti, egoismi —, quanto nell’Altro che
siamo a noi stessi — in cio che di noi stessi ci sfugge, la parte mancante che ci espone, che
ci spinge all’ossessione del dominio.

Del tutto diverso dalla reazione al giudizio negativo (anche auto-inflitto) che
caratterizza la vergogna, il pudore ¢ una forma di riserbo, di ritegno, che si realizza nella
resistenza che un uomo oppone all’altro uomo tenendolo appunto nella distanza: ¢ la
difesa dall’oggettivizzazione, dall’appropriazione che laltro mette in atto, anche
inconsapevolmente, quando non ¢ in grado di tenere in conto Uzrriducibile dell'alterita che si
fa presente nell'incontro. Il pudore ¢, dunque, una forma di sottrazione nel “rapportarsi
a”, affinché un’apertura, la tensione, verso ’Altro possa essere mantenuta, senza che cio
comporti, tuttavia, la negazione della relazione, di cui diviene piuttosto una risorsa, poiché
implica il misurarsi e il rispetto reciproco. Soltanto nella distanza aperta dall’alterita ¢
possibile il rispetto dell’Altro e la responsabilita per ’Altro come dovere guidato dal

* Professore ordinatio di Filosofia del diritto, Sociologia del dititto e Law and Humanities, presso il
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sentimento della compassione nell’orizzonte dell’essere-in-comune. E non per caso ¢ una
nozione che sta tornando a interrogarci sulla qualita umana della moderazione che sorge
al cospetto dell’alterita e al suo intimo rapporto con il diritto.

Il medium digitale che sta investendo larga parte della relazionalita sociale, per
caratteristiche sue proprie, non puo contemplare il pudore con cio che ne consegue anche
nei termini della possibilita di esistenza di una comunita politica e della comprensione del
senso e della funzione piu intima del diritto.

La nozione di pudore va dunque recuperata, e in questa prospettiva va valorizzata
anche la cultura letteraria e umanistica in generale, custode per eccellenza del sentire,
anche in termini di resistenza dell’'umano. Il racconto di Silvio D’Arzo, Casa d’altri,
incrocia entrambi questi profili. Soltanto come un’opera d’arte puo fare, in questo caso
letteraria, accostare il testo di d’Arzo consente di penetrare il sentimento del pudore e di
capirne la valenza nei termini del rispetto di se stessi e dell’altro nella distanza, ma non
soltanto. Come vedremo, nella relazione che si crea tra i due protagonisti si fa spazio la
compassione come vicinanza, pur nel permanere della differenza, e il senso/sentimento
di responsabilita per Ialtro che lascia emergere una misura della giustizia che resta
custodita nel silenzio.

1. Vita da sciame

Per introdurre la nozione del pudore con riferimento a cid che piu qui interessa, ovvero
il nesso che questa intrattiene con il diritto e piu in generale con la giuridicita, propongo
di partire da un testo di Byung-Chul Han del 2013, tradotto nel 2015 per Nottetempo
(Milano), il cui titolo in italiano ¢ Nello sciame. Visioni del digitale. 11 libro si apre con un
capitolo dedicato al rispetto, volto a presentare il tema dell’incapacita di comprendere e
di praticare questo sentimento, che rappresenta il filo rosso di tutta la trattazione. Eccone
le prime battute:

Letteralmente, rispettare significa distogliere lo sgnardo. B un riguardo. Nel rapportarsi
con rispetto agli altri ci si trattiene dal puntare lo sguardo in modo indiscreto. Il
rispetto presuppone uno sguardo distaccato, un pathos della distanza. Oggl, questo
sguardo cede a una visione priva di distanza, che ¢ tipica dello spettacolo. 11 verbo
latino spectare, da cui deriva il termine “spettacolo”, indica un puntare uno sguardo
voyeuristico, al quale manca il riguardo distaccato, il rispetto (respectare). La distanza
¢ cio che distingue il respectare dallo spectare. Una societa senza rispetto, senza pathos
della distanza sfocia in una societa del sensazionalismo. (Han 2015: 11)

Affinché ci sia rispetto, premette Han, ¢ necessario il riguardo, vale a dire la capacita
di distogliere il proprio sguardo sull’altro, di osservare la distanza che consenta un
rapporto corretto con l'altro. Non si tratta infatti soltanto di evitare che la vicinanza
diventi invadenza, ma di consentire anche all’altro di essere per se stesso, senza essere
oggettivato allo sguardo di chi I'ha guardato, e dunque di poter conservare la propria
alterita.

Proprio perché si fa carico dell’alterita, segnata dalla irrisolta identificazione
dell’altro, la distanza non puo, dunque, che essere patica. Una mancanza che va intesa
positivamente, come una risorsa fondamentale per resistere alle tentazioni di un’idea di
identita sempre piu coincidente, nella societa attuale, con i modelli di soggetto socialmente
piu affermati: stereotipi alla deriva di una pericolosa omologazione, dove ogni dimensione
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del sé e dell’altro ¢ oggettivizzata allo sguardo voyeuristico che caratterizza la nuova,
sempre e comunque sensagionale, relazionalita on-life.

Senza il riconoscimento dell’alterita, d’altronde, viene meno il presupposto
essenziale dell’esistenza di una comunita politica. Il “comune” si radica sulla possibilita
della distanza riguardosa, nella reciprocita del rispetto. In tal senso, precisa Han, se si
perde la dimensione del privato non puo esistere la sfera pubblica:

11 rispetto costituisce il fondamento della sfera pubblica. Dove esso viene meno,
quest’ultima si corrompe. La decadenza della sfera pubblica e la crescente mancanza
di rispetto si determinano a vicenda. La sfera pubblica presuppone, tra le altre cose,
che si distolga rispettosamente lo sguardo privato: il prendere le distanze ¢
costitutivo dello spazio pubblico. (Ibid.)

E torna alla critica dell’oggi, della convivenza nell’era del digital turn, evidenziando
come il punto di caduta del rispetto sia tanto nel riguardo nei confronti dell'intimita di
ognuno, quanto nel pudore che protegge il privato, che pero I'assenza di distanza non
consente:

Oggi, al contrario, domina una totale assenza di distanza, nella quale l'intimita ¢
messa in mostra e il privato diventa pubblico. Senza distanza (Abstand) non ¢
possibile alcun pudore (Anstand). (Ibid.)

Abstand e Anstand. Han usa I'assonanza nella lingua tedesca tra i due termini, per
evidenziare il nesso stretto tra distanza e pudore e, incardinandolo cosi alla nozione del
rispetto per se stesso e per 'altro da sé, porta il pudore alla dimensione del “vivere in
comune”, dunque del diritto.

Come avremo modo di vedere a breve, la nozione di pudore non ¢ una novita nel
pensiero giuridico. Per il momento, tuttavia, vale la pena soffermarsi ancora sulle pagine
del filosofo coreano e tedesco, sebbene a voler far lavorare tutte le suggestioni che
emergono anche soltanto da queste prime affermazioni avremmo cosi tante questioni da
impegnare uno spazio che va ben oltre 'economia riservata al presente contributo.

Dai temi connessi alla critica della societa occidentale come “societa dello
spettacolo” — modello imperante del mondo globalizzato e burocratizzato, preconizzato
da Debord — fino a quelli legati al rispetto dell’altro e dunque alla responsabilita per Ialtro,
quale unica possibilita di esistenza della sfera pubblica fondata su una convivenza civica
autentica, Han ci impone di ripensare alle grandi questioni che investono la riflessione
sulla societa in generale e il tema della comunita politica in particolare: della via in conune
che il diritto ¢ chiamato a regolare.

Non che vi sia in cio qualcosa di particolarmente originale, eppure il taglio che da
questo autore ¢ esemplificativo di un orizzonte di pensiero divenuto imprescindibile,
imponendo alla nostra riflessione di osservare ogni problema alla luce delle trasformazioni
dettate dalla trasposizione della vita umana nel digitale, che soprattutto dopo I'esperienza
della pandemia da Covid-19 e dellincrementarsi della nostra esistenza virtuale sono
divenute del tutto evidenti. Poiché ¢ rispetto a questo nuovo modo di stare al mondo che
la nostra attenzione per la cultura umanistica (e per il diritto che ¢ parte di essa) deve
essere innanzi tutto allertata e sollecitata. Non ¢ piu sufficiente, infatti, arrivare a ragionare
sul diritto da una prospettiva critica, o di rispondere al richiamo antiformalistico della “ca//
1o context” per restituire la giuridicita alla dimensione del diritto vivente. E importante fare
1 conti anche con il fatto che pit 0 meno inavvertitamente ¢ cambiato il nostro modo di
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pensare, di essere, e di conseguenza di costruire il mondo della vita. C’¢ da chiedersi, in
altre parole, fino in fondo come e guanto apparteniamo alla categoria dello “homo digitalis”;
vale a dire: se siamo consapevoli del profondo cambiamento che la trasformazione digitale
ha provocato non soltanto nelle nostre abitudini, ma nella nostra stessa natura di animali
culturali provvisti di abilita tecniche. E come tutto questo stia incidendo sul nostro modo
di fare il mondo.

Per Han, siamo tutti pit o meno ascrivibili a questa nuova categoria dell’'umano:
uomini la cui vita reale ¢ grandemente condizionata da quella virtuale, con le gravissime
conseguenze che la cosa comporta in termini di distorsione nell’apprendimento
dell’esperienza. Sono molti infatti 1 fraintendimenti che condizionano la rappresentazione
che lo “homo digitalis” costruisce di sé e della propria esistenza.

Quello piu clamoroso, che piu direttamente si ricollega al tema che ci interessa, ¢
Iessere ('umano) un individuo caratterizzato dalla singolarita che, pur vivendo
sostanzialmente isolato, si percepisce come facente parte di una comunita: un individuo
senza capacita di ascolto e dialogo, perché inesperto di relazioni complesse con altri esseri
umani, che tuttavia matura di se stesso 'immagine del cittadino, dell’attore politico, per
via della partecipazione ai socia/ che gli consentono di intervenire su qualunque questione
“condividendo” le proprie idee, apponendo /ike ed emgji; un uomo ancorato all’identita,
che costantemente insegue I'affermazione del proprio io lavorando alla rimodulazione
della propria nominalita mediatica, senza rendersi conto di confondere la ricerca con la
costruzione di se stesso, né di combinare identita dettate dalle profilazioni piu ricorrenti
nella vita di massa on-/ife; un individuo che si percepisce come un uomo libero, con eguale
accesso al mondo di chiunque altro, perché potenzialmente puo ottenere informazioni su
tutto, ma che non si accorge che la trasparenza, spesa nella vulgata come dispositivo di
uguaglianza e liberta, funziona di fatto come una sorta di “panottico digitale” alimentato
dalla pratica di protocollare qualunque gesto della vita, divenendo lo strumento di un
controllo diffuso.

Con una sintesi, potremmo dire che, segregandosi autonomamente e in piena
liberta, lo “homo digitalis” ¢ un individuo che siede da solo davanti al display, controllato
da remoto: un uomo che non ha un accesso autentico a se stesso perché non conosce
Ialterita, non contempla la distanza e quindi la reale esistenza dell’Altro con il quale
intessere una relazione, e dunque non puo essere parte di una comunita, se non in maniera
fittizia.

La distanza, d’altronde, ¢ una dimensione incomprensibile nello spazio e nel tempo
del medium digitale. Nell*‘ambiente” digitale pubblico e privato si sono mescolati — il
pubblico si intromette nel privato (lavoro e comunicazione istituzionale sono presenti a
qualunque ora in qualunque luogo... ricevibili su qualunque dispositivo); e il privato si
traduce nel pubblico, lasciando cannibalizzare lintimita e la privacy, inseguendo la
necessita di esistere, e di esistere secondo le regole comunicative della rete (brevita,
velocita, toni accesi...). Né la si puo concepire in un tempo declinato “al presente” —
scandito dallimmediata connessione di tutto con tutto; caratterizzato dall’urgenza di
qualcosa che abbiamo costantemente visualizzato su uno schermo — che non consente la
distanza temporale necessaria per lasciar depositare i pensieri e ri-pensare, non
contemplando, in definitiva, I'attesa che ’Altro (altro pensiero, altro essere umano, altro
naturale) provoca e necessariamente richiede.

A dare ragione ad Han, quanto piu decliniamo la nostra vita nelle forme che ci offre
il digitale tanto piu perdiamo il NOI. Piuttosto che unirci come comunita intorno a valori
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o interessi comuni rischiamo di trasformarci in uno “sciame” di individui isolati, lasciando
al posto del NOI soltanto un assembramento “per lo piu virtuale” di 10.

Su questa linea di orizzonte deprivata dell’alterita, dove la vita in comune —
scomparso il pudore — cede il proprio spazio alle communities e il tempo ¢ un presente continuo,
non c’¢ futuro. Scrive Han: il “futuro” come tempo del politico scompare (2015: 32).

2. Distanze, ovvero Pirriducibile dellalterita

ILa domanda che ci interessa porre qui ¢: “quale apporto puo dare il recupero della nozione
di pudore per la comprensione del fondamento del dirittor”

Preliminarmente ¢ necessario chiarire cosa debba intendersi per pudore. Del tutto
diverso dalla reazione al giudizio negativo (anche auto-inflitto) che caratterizza la
vergogna, il pudore ¢ una forma di riserbo tramite cui un individuo protegge la propria
intimita, imponendo all’altro con il quale si relaziona di usargli riguardo. Dal lato opposto
di chi manifesta il proprio riserbo, se vi ¢ un altro pudico, la reazione ¢ quella del ritegno,
ovvero la capacita di riconoscere e rispettare il ritrarsi della persona con la quale ci si sta
relazionando autolimitandosi.

Con altre parole, potremmo dire che il pudore ¢ il sentimento che per eccellenza
vive della distanza in una relazione, e che ¢ la distanza a dare forma in concreto alla difesa
dell'uno dall’oggettivizzazione, dall’appropriazione che laltro mette in atto, anche
inconsapevolmente, quando non ¢ in grado di tenere in conto l'irriducibile dell’alterita che
si fa presente nell'incontro.

Cio che ¢ importante comprendere ¢ che: il pudore ¢ distanza che consente la
relazione.

I1 pudore consente dunque il rapporto che si instaura tra due “altri”: due che hanno
messo in chiaro (-oscuro) lirriducibile dell’alterita; due che scelgono il rischio
dell’esposizione all’altro che ¢ davanti, potenzialmente sconosciuto, forse nemico. Stare
in questa realta richiede di scommettere sulla fiducia che riposa sulla capacita di ognuno
della relazione di limitare se stesso nei confronti dell’altro. In tal senso il pudore ¢
condizione pre-giuridica per eccellenza, perché infonde il rispetto reciproco essenziale alla
fiducia nella relazione, ed ¢ il sentimento piu vicino alla capacita di comprendere la
dimensione del limite.

La capacita di stare nella distanza e di provare pudore ¢ cio che nella societa
contemporanea sta scomparendo a detrimento della cosa pubblica afferma Han, e cio che
piu ci preoccupa in questa sede ¢ lo smarrimento, con la possibilita di esistenza della
comunita politica, anche della comprensione del senso e della funzione piu intima del
diritto.

Quanto piu specificatamente al nesso tra pudore e diritto, prima che in Vico, il quale
sostiene che il pudore consiste nella liberta dell'uomo di frenare se stesso — nozione in cui
Capograssi coglie parte della giuridicita del pensiero vichiano, lo si trova in Platone nel
Protagora in cui si racconta della storia di Prometeo ed Epimeteo.

In quella storia, preso atto che 'essere umano non ha la capacita di legarsi agli altri
uomini in modo duraturo, e dunque rischia comunque la propria sopravvivenza, anche se
ha ricevuto la tecnica e il fuoco rubati da Prometeo ad Atena ed Efesto, Zeus fa distribuire
da Ermete a ogni uomo 1 doni di aidos e dike, perché — nella traduzione di Francesco
Adorno — “fungano da principi ordinatori di citta e legami produttori di amicizia” (Pr.
322c¢). Si tratta di doni obbligati: doni che ognuno deve coltivare in sé stesso, pena la
morte.
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“Sia messo a morte, come peste della citta, chi non sappia avere in sé aidos e dike!”

(Pr. 322d)

Alidos — il pudore, come precondizione della amicizia che precede la fiducia, qui ¢
gia nozione giuridica e politica. E non a caso viene associato a dike, considerato che
Platone, nel contesto del dialogo sulla formazione politica del cittadino, potrebbe volersi
riferire non tanto alla pratica dei tribunali cittadini attivi nell’Atene del IV secolo a.C., ma
alla nozione piu originaria di dike, ovvero quella che rimanda a una nozione di giustizia
come “cura dellegame” — “cura riguardosa” — se vogliamo seguire un filo di ragionamento
che si rifa all’interpretazione che Heidegger offre del termine adikia, traducendo il Detto di
Anassimandro nei suoi Sentieri interrotti (Mittica 2022).

Tale nozione di giustizia, infatti, rimanderebbe a un lasciare che L'accordo tra due sia: e
che sia 'accordo trovato nella distanza, nello spazio vitale cio¢ di una relazione che vive
del mantenimento rispettoso dell’alterita dei due.

L’endiadi dike-aidos rinvierebbe, pertanto, al pudore come a quel sentimento di
fiducia che nasce dal rispetto reciproco e per questo consente la “cura-riguardosa” della
relazione con laltro.

Completerebbe la giuridicita della nozione di aidos, I'intuizione di Vico di cui
dicevamo. Il pudore ¢ capacita di porsi dei limiti nei confronti dell’altro da sé, che rende
I'vomo diverso da tutti gli altri animali proprio per la capacita di condividere con altri la
propria esistenza.

Per questo il pudore puo essere accostato al diritto. Perché ¢ concezione del limite:
¢ un sentimento che consente di abitare la distanza nella relazione con un altro. Perché
corrisponde a riuscire a stare nella terzieta: a fare propria la dimensione del limite che é coessenziale
al diritto.

Perché, si sa, il diritto ¢ nella sua assenza I’arte di dare forma al limite.

Da questo punto di vista, allora, una nozione come quella di pudore puo diventare
una specie di grimaldello (uno dei tanti possibili, chiaramente) sia per recuperare la
presenza a se stessi e all’altro da sé, con cio che comporta in termini di riconoscimento
della distanza e dunque della capacita di vivere il “comune” , cio¢ di stare in quella terzieta
che il diritto e la giustizia incarnano nel loro senso piu originario; sia — e qui entra in gioco
Diritto e letteratura e Law and Humanities — per non smettere di valorizzare la cultura
umanistica, anche in termini di resistenza dell'umano nella societa del digitale, poiché ¢
soprattutto in queste forme della cultura — in cui la tecnica ¢ anche wirtus poetica (se
accettiamo la nozione aristotelica di fechne) — in cui nozioni come quella di pudore
continuano a essere conservate e riproposte, aprendo ulteriori dimensioni di
comprensione della sensibilita umana in grado di intervenire fruttuosamente nel gioco
della condivisione della vita.

Ecco, dunque, che un racconto come Cuasa daltri, di Silvio d’Arzo, diventa di
grandissimo interesse.

3. Compassione

Il racconto non ¢ molto noto, ma poco dopo la sua pubblicazione, postuma, nel 1954,
Montale ne scrive in un intervento sul Corriere della Sera come di “un racconto perfetto”.
Quanto all’autore, sia sufficiente una breve nota biografica per sottolineare che si
tratta di un giovane che conosce probabilmente molto bene il sentimento del pudore.
Silvio D’Arzo ¢, infatti, uno dei vari pseudonimi dietro cui si cela Ezio Comparoni, nato
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a Reggio Emilia nel 1920, da padre ignoto e gia per questo — possiamo presumere —
segnato dal disagio, considerata la cultura dell’epoca. Silvio, o dovremmo finalmente
chiamarlo Ezio, ¢ un ragazzo di condizioni modeste, che deve aver avuto una grande
dignita verso se stesso se riesce — conseguendo prima la maturita classica da privatista, poi
la laurea in lettere presso I'Universita di Bologna — a intraprendere con successo 'ambito
mestiere di scrittore. Nella scelta di pubblicare senza uscire mai allo scoperto, leggiamo
appunto anche il ritrarsi, lo stare a distanza e al contempo la comprensione profonda del
rispetto, che caratterizza il sentimento dei suoi personaggi. Se non fosse giunta per lui una
morte fin troppo precoce, quando a 32 anni si ammala di leucemia, forse avremmo potuto
raccogliere da questa grande sensibilita ulteriori tesori.

Casa d’'altri ¢ la storia dell'incontro tra una vecchia donna e un vecchio prete.

E il racconto di due esistenze diverse, ma accomunate dalla scontentezza e dalla
stanchezza del vivere che si traducono, per il prete, nella perdita di senso nella propria
missione, e per la vecchia nel desiderio di porre fine alla propria vita.

Il contesto ¢ quello di una campagna dura, fredda e desolata, che entrambi
percepiscono, per I'appunto, come “casa d’altri” e non soltanto perché non sono nati nel
piccolo paese in cui si svolge la vicenda. Il fatto ¢ che tutti e due si sentono di non
appartenere piu al mondo degli altri, di quelli disposti a “tirare avanti”.

Da una distanza che non viene meno in nessun momento del racconto, la
comunanza ¢ inscritta sin nel loro carattere. Il prete e la vecchia si somigliano: selvatici,
circospetti, solitari, sfidanti. Entrambi non amano le parole. Piu volte nel racconto si legge
che le parole fanno loro “vergogna”. Eppure, proprio in questa distanza, tramite un
confronto difficile, frammentato, resistente, nelle poche occasioni in cui la diffidenza
viene momentaneamente messa da parte, si fa spazio il dialogo che conduce al rispetto.

Cosi torna a trovare senso il legame sociale: in questo permanere della differenza e
della distanza, dove, piu della comprensione, ¢ la prossimita che il pudore ha generato,
come vedremo, a disporre ’'animo alla compassione.

Basta un breve passaggio per restituire 'atmosfera del racconto. Quale vita? st
chiede la vecchia:

— Io ho una capra che porto sempre con me. E la mia vita ¢ quella che fa lei:
tale e quale.

Stavo per dire qualcosa. Ma lei fece segno di no. Che aspettassi.

— Una vita da capra, e nient’altro. Solo che lei... Quanto puo stare al mondo una
capra?

— Sei o sette anni o git di I — dissi io, preso cosi alla sprovvista — Sempre che
sia delle nostre.

— Ecco. Sei o sette e poi basta. [...] Io ne ho sessantatré quest'inverno.
Tacque. E si volse a guardare giu a valle. E il paese e tutti gli altri paesi, nel buio
o visibili sotto la luna.

— No. Questa qui non ¢ casa mia. Questa qui ¢ casa d’altri. Io lo so. E per me ¢
solo come starci a dozzina.

Tutto nella narrazione ¢ teso a mostrare la crescita di una fiducia reciproca che
consenta di dire “quello che non si puo dire”, ovvero la decisione di togliersi la vita.

— E io pensavo che adesso un piacere Dio potrebbe anche farmelo, perché io non
gli ho mai chiesto niente. Non I’ho mai disturbato neanche tanto cosi, in sessantatré
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anni a momenti. E non 'ho mai avuta con lui: mai una volta. [...] Un piacere
potrebbe anche farmelo, ecco.
[...] adesso era proprio commossa. E io continuavo a guardarla: e aspettavo: e non
dicevo parola.
— Per questo sono venuta da voi, quella sera, a domandarvi se anche da voi, voi di
chiesa, qualche volta non si bada alla regola: e la storia del matrimonio era solo
un’astuzia. E per tutta la notte mi ci son vergognata.
— Questo, si. Questo 'ho capito subito |[...].
— Pero, un po’ vi siete arrabbiato.

[...] Ma per capire, ’ho capito, vi dico: e vi ho anche richiamata, per questo.
— Si, davanti al sagrato, lo so. [...] Ma quello che c’era dentro la lettera voi non
potete capirlo. Voi e neanche “gli altri” [...] : non mi direte di si per tutto 'oro del
mondo.
— Non dite questo, Zelinda — dissi io in altro tono, mentre il freddo mi pigliava alla
schiena e alla testa. E intanto mi sentivo pungere il naso, come se qualcuno mi
strappasse i capelli — Questo non dovete dirlo mai e mai. E adesso, avanti.
— C’¢ che voi risponderete di no, insisté lei molto pit debolmente, e cominciava a
capire che anche lei mi voleva dir tutto, liberarsi di tutto, [...].
Io tacevo, pero: io continuavo a tacere, e sentivo che ormai avrebbe detto ogni cosa.
— Allora volete sapere quello che c’era scritto 1a sopra? — mi chiese.
Mi limitai a far di si colla testa.
— Va bene — decise — E io ve lo dico anche. Ma allora voi vi voltate da un’altra
parte e non mi guardate piu in faccia.
Ed io feci anche questo. V’assicuro che mi voltai verso il muro, come quando
qualcuno si sveste. E neppure un secondo mi passo per la testa che un tale,

vedendoci, avrebbe potuto anche riderci sopra. A ogni modo, affar suo. (D’Arzo
2002: 100-101)

E chiaro che siamo davanti alla storia di una caduta. Ma qui cid che piu colpisce ¢
come lavora il pudore. Sia da una parte che dall’altra, siamo davanti a due esseri umani
che hanno consapevolezza e dignita di sé, e per questo pretendono e ottengono rispetto
I'uno dall’altra — in una distanza che non si colma. E anzi ¢ proprio in questa distanza che
il legame trova il proprio radicamento, perché si incardina non sull’identita ma sull’alterita.

Il prete e la vecchia sono due stranieri “a casa d’altri” che si incontrano, si com-
prendono e si com-patiscono. Tutti e due si accollano il turbamento dell’altro, anche se non
si parleranno mai piu, in una distanza che li separa e allo stesso tempo li unisce, che non
puo essere colmata a parole: dove nel rispetto del limite ¢’¢ comunque un NOI.

La vecchia compatisce il prete che non potra farle cambiare idea, e il prete,
compatendola a sua volta, lascia che la scelta della vecchia sia, rispettando la sua volonta,
che diventa per lui il limite che non deve superare. Cio che ¢ sorprendente ¢ che ne
divenga addirittura il custode. Anche dopo che sara morta, infatti, il prete non interverra
nella giostra delle parole sulla possibile causa del decesso. Lascera impegnare per la
vecchia un tumulo nel cimitero consacrato, uno di quelli riservati ai buoni cristiani, “gli
altri”.

La compassione ¢ qui. Comprendere questa intensita in un legame che si fa fiducia
e a suo modo cura e responsabilita per I'altro ¢ la lezione che puo provenire al giurista
dalla letteratura.

Chiudo con alcune battute tratte delle ultime pagine del racconto:

Per tre mesi ero andato ogni sera al canale: e ogni sera me l'ero trovata laggiu coi
suoi stracci. La sua capra frugava qua e la. Io mi fermavo li sopra I'argine, sempre
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come per caso, e mai pitt di un minuto o di due. Appena il tempo che la vecchia si
risolvesse a degnarsi di me. E poi via, ancora indietro, in parrocchia. Mai una volta,
in tre mesi, che m’abbia fatto il pit piccolo segno o abbia alzato anche solo la testa.
Lei “C’era” ancora: ecco tutto: e io dall’argine vedevo che c’era: ed il resto non voleva
dire niente. E tutti e due sapevamo benissimo che non ci satemmo patlati mai piu:
neanche piu salutati incontrandoci: ma anche questo era meno che niente.

[...] Un’assurda vecchia: un assurdo prete: tutta un’assurda storia da un soldo.
(D’Arzo 2002: 123)

Riferimenti bibliografici

D’Arzo, Silvio 2002. Casa d’altri (1952), a cura di Paolo Briganti e Andrea Briganti.
Parma: Diabasis

Han, Byung-Chul, 2015. Nello sciame. Visioni del digitale (2013), Milano: Nottetempo.

Mittica, M. Paola, 2022. I/ pensiero che sente. Pratiche di Law and Humanities. Torino:
Giappichelli.

Platone. Protagora. Traduzione di Francesco Adorno 2022°. Roma-Bari: Laterza.

75






Affabulazioni e disvelamento
dell’ordine (giuridico) delle cose






Le ispirazioni del ginrista. Atti del IX Convegno Nazionale ISLLL

Storie esemplari ed istruttive nelle Intercenali di
Leon Battista Alberti, tra letteratura e diritto

Giovanni Rossi*

Abstract:

[Excemplary and instructive stories in Leon Battista Alberti’s Intercenals, between literature and law|
Leon Battista Alberti in the Infercenales makes original and creative use of the Aesopic
model and proposes, between the serious and the facetious, stories that contain a political
moral and offer the reader some reflections on the rules for running the state. The
narration of the vicissitudes of a variegated bestiary, anthropomorphic in its passions and
weaknesses, offers us a penetrating glimpse into the internal dynamics of the eitas, the
use of power and the mechanisms that determine the succession of political regimes. In
this context, laws must remain unchanged, to ensure the preservation of tradition against
the temptation to innovate without criteria and with often disastrous results. Thus, some
principles of a philosophical matrix emerge from Alberti’s histories, ready to be translated
into positive laws, in the conviction that law can give order and stability to the restless
and conflicting becoming of social relations, with a view to achieving the common good
of the res publica.

Key words: Leon Battista Alberti — Intercenales — Aesop — Political rules — Juridical order

1. Il modello di Esopo e le Intercenali albertiane

Ricorrendo liberamente ed in modo originalmente creativo al modello esopico (Marsh
2000 e 2003), Leon Battista Alberti, intellettuale umanista di cultura enciclopedica ma
anche giurista di formazione bolognese (Rossi 1999, 2000, 2005, 2007), propone tra setio
e faceto storie dalle quali ¢ facile estrapolare una morale “civile”, offrendo al lettore alcune
riflessioni tutt’altro che estemporanee o superficiali sulle regole che sovrintendono alla
civile convivenza. La narrazione delle vicende di un variegato bestiario, sin troppo
antropomorfo nelle sue passioni e debolezze, ci offre uno sguardo obliquo e penetrante
sulle dinamiche interne alle comunita politiche, sull’'uso e I’abuso del potere cosi come sui
meccanismi che determinano I'avvicendarsi dei regimi politici, oltre che sul ruolo che le
leggi possono svolgere nel garantire un saggio equilibrio fra tradizione ed innovazione.
Nel modulo narrativo delle storie che vedono protagonisti animali e cose Alberti travasa

* Professore ordinario di Storia del dititto medievale e moderno presso I'Universita di Verona, Dipartimento
di Scienze giuridiche — glovanni.rossi@univr.it. L’articolo si inserisce nelle attivita di ricerca
dell’Associazione culturale Iws in fabula, costituita presso il Dipartimento di Scienze Giuridiche
dell’Universita degli Studi di Verona allo scopo di promuovere 'approfondimento e la diffusione degli studi
di Law and Humanities.
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dunque in forma giocosamente seria, sotto forma di ammonizione filosofica travestita da
fittizio exemplum storico, non pochi contenuti tipici delle opere maggiori, dal Teogenio al De
tciarchia ai Libri della famiglia, proponendo la ricostruzione di un’articolata grammatica dei
rapporti sociali e politici entro la citta, che unisce sapienza degli Antichi e sagace
osservazione del mondo contemporaneo. Emerge cosi un tessuto di principi e regole di
matrice filosofica pronto per essere tradotto in leggi positive, confidando nella capacita
del diritto di dare ordine e stabilita all’inquieto e conflittuale divenire dei rapporti sociali,
in vista del raggiungimento del bene comune della wvitas e dei suoi membri, entro
Porizzonte di un “umanesimo civile” (in realta ben piu disincantato e nutrito di scetticismo
nell’intrinseca bonta umana rispetto alla rappresentazione offertane dal Baron) che ¢
insieme valotre da difendere ed obiettivo da realizzare.

In verita, la concezione albertiana dell’'uomo, considerato u# singulus e soprattutto
osservato quale titolare di rapporti e legami di varia natura entro il consesso umano,
membro della societa civile e parte integrante di molteplici comunita, cosi come si ricava
dall’insieme delle opere dell'umanista, appare, a dir poco, dissonante, certamente non
adagiata su una visione ottimisticamente positiva (Garin 1972 e 1974). La ragione, il buon
senso, la capacita di tenere a freno gli istinti tipica dell’essere umano nella sua versione
migliore (e forse ideale) gli offre la possibilita di convivere creando rapporti duraturi e
non improntati soltanto al puro egoismo, accettando limiti al soddisfacimento del proprio
interesse, nella consapevolezza dell'importanza di tutelare e valorizzare legami stabili tra
gli uomini, all'insegna del perseguimento di finalita condivise, in un contesto valoriale che
mette in risalto 'idea della difesa del bene comune. La familia, la civitas sono gli ambiti nei
quali 'vomo trova modo di dare piena espressione alla sua natura di animale
intrinsecamente sociale, superando una visione atomistica miope che mirando al
tornaconto personale e al piacere individuale finisce per inaridire le fonti stesse della piu
vera umanita, negando in ultimo il raggiungimento non effimero del fine agognato. I Lzbri
della famiglia, 1 De re aedificatoria, le sue opere piu grandi, nonché il tardo De iciarchia, sono
gli scritti che meglio esprimono e danno sostanza a questa impostazione, che ¢ facile e
plausibile riconnettere al filone del c.d. “umanesimo civile fiorentino” (sul dibattito in
merito, Hankins 2000; Scott Baker-Maxson 2015), incarnato al meglio da autori quali
Coluccio Salutati e Leonardo Bruni ovvero (ad un livello piu didascalico) Matteo Palmieri.
Infatti la storiografia piu risalente ha privilegiato tale interpretazione del pensiero
albertiano (Baron 1988), fornendone perd una lettura unidimensionale ed aproblematica,
certo riduttiva ed alla fine fuorviante, perché incapace di tenere in debito conto altre opere
dell’Alberti, quali il Momus, non meno importanti e significative, che per il tono e i
contenuti ci mostrano l'altra faccia della sua riflessione etico-politica, improntata ad un
realismo venato di scetticismo e di pessimismo sui vizi e i difetti ineliminabili della natura
umana.

Nonostante la concezione negativa e quasi disperata della societa umana che
traspare dal Momus, nonostante I'intonazione pessimista di molte pagine del Theogenius,
nonostante un certo scetticismo di fondo sulla bella favola della bonta e razionalita
naturali degli uomini (come sostenuto in Garin 1974; Cardini 1990; contra Grayson 1957),
come si legge in non poche Intercenali, resta il fatto che I’Alberti non riesce a pensare
all’'uomo se non in una dimensione relazionale. Egli si cimenta pertanto in un reiterato
sforzo di analisi dei molteplici possibili rapporti intersoggettivi, nella convinzione di poter
giungere soltanto per tale via alla comprensione piena della natura umana, vuoi che
I'individuo sia posto al centro di una rete di legami amicali, vuoi che si collochi entro il

80



Le ispirazioni del ginrista. Atti del IX Convegno Nazionale ISLLL

cerchio protettivo della familia, vuoi che si qualifichi come membro attivo della citas,
secondo uno schema articolato ripreso direttamente da Aristotele.

Alla luce di cio, assume un significato particolare il riferimento a questi stessi temi,
declinato in forme e toni notevolmente diversi, che troviamo nei racconti delle Infercenali
(Alberti 2022; Rossi 2007: 106-121), non di rado dedicati a storie esemplari nelle quali si
osservano comunita politiche alle prese con improvvidi tentativi di mutamento delle
tradizionali regole della convivenza civile, destinati invariabilmente a mettere in moto
processi degenerativi esiziali per Iintera societa, con conseguenze negative facilmente
prevedibili ma in concreto inevitabili, per I'incapacita di singoli e gruppi di resistere al
fatale richiamo della sperimentazione di nuove esperienze, in quanto tali desiderabili a
dispetto di qualsiasi prudenza e contro ogni evidenza.

Assistiamo in tal modo, da una prospettiva rovesciata rispetto a quella adottata nelle
opere maggiori, alla involuzione — talora sino alla distruzione — di comunita che, accecate
nelle loro varie componenti e nel loro insieme dalla ricerca di vantaggi apparenti ed
effimeri, vanno incontro alla propria rovina per I'applicazione errata e controproducente
dei meccanismi che presiedono ai rapporti civili e politici, identificata di solito da Alberti
con un immotivato desiderio di cambiamento. Nella cornice di questo schema ricorrente,
viene offerto alla riflessione del lettore lo spettacolo inquietante delle conseguenze
negative dell’abbandono della tradizione, dove il ripudio delle regole validate dal tempo e
tradotte in consuetudini condivise si rivela sempre dannoso e produce effetti talora
irrimediabili, che mettono in crisi la solidita della compagine politica e la stabilita delle sue
istituzioni, spesso ben al di l1a delle intenzioni degli sprovveduti innovatori.

Per accrescere il valore paradigmatico ed esemplare delle istruttive storie narrate,
I'umanista ricorre allo sperimentato genere degli apologhi con protagonisti animali
parlanti, in tutto e per tutto antropomortfizzati, impiegati con l'intento di rendere piu
godibile ed allettante il racconto ed insieme per stemperare le asprezze dei contenuti
politicamente sensibili. In un mondo in cui uccelli, pesci, rane e scimmie (ma anche oggetti
inanimati come le pietre) parlano, pensano e agiscono come uomini, mimando i
comportamenti dei magistrati cittadini e riproducendo le sperimentate dinamiche della
dialettica politica, incontriamo in verita le stesse passioni, i medesimi vizi, gli identici
comportamenti partigiani e imprevidenti che ricorrono nelle citta reali. Tuttavia,
I'apparenza della favola consente all’autore di godere di una maggiore liberta espressiva e
contenutistica, quasi a rivendicare con tale cornice fantastica di collocarsi in uno spazio
franco — esente dalle costrizioni di cid che ¢ opportuno dire o tacere (Marsh 1998;
Acocella 2007) — nel quale descrivere senza veli e abbellimenti d’occasione i meccanismi
che conducono a riforme legislative perlopiu inopportune e nefaste, di solito varate per
ambizione o avidita dei promotori ed insipienza dei piu, che approvano senza capire e
seguono la voce piu suadente, non la piu saggia, resi schiavi dalle irresistibili sirene di cio
che ¢ nuovo.

2. Elogio della tradizione ed ostilita al mutamento: la ricetta albertiana
per salvaguardare le istituzioni della civitas

Il cambiamento (legislativo e, per tale via, istituzionale) nella concezione albertiana
non ¢ mai, salvo casi rarissimi ed eccezionali, sinonimo di miglioramento, ma sempre di
pericoloso abbandono di una posizione di equilibrio, della cui bonta ¢ garante la storia,
per inseguire un nuovo assetto d’interessi e una ridistribuzione del potere che non puo
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che produrre nell'immediato instabilita e conflitti, senza garanzia nel lungo periodo di reali
vantaggi per lintera comunita. La concretezza di Alberti emerge, per contrasto con
Papparente levita del tono e la depurazione delle storie narrate da elementi che richiamino
troppo da vicino lattualita politica, dalla sottolineatura costante del ruolo essenziale delle
leggi nella costruzione dell’edificio sociale: le norme che sanciscono le regole di
comportamento cui tutti debbono ubbidire e disegnano il sistema istituzionale della cvizas
sono elementi fondamentali per configurare la fisionomia della comunita politica e
garantirne il buon funzionamento e il rispetto di principi di giustizia, nel perseguimento
del bene comune e, dunque, la stabilita nel tempo. In tal senso, ¢ indispensabile che tali
norme siano antiche ed immutate nel lungo periodo, non inficiate nella loro autorevolezza
dal tentativo d’inseguire la mutevolezza d’interessi particolari contingenti ed effimeri, in
modo da garantire la loro bonta e 'oggettiva rispondenza ai bisogni della collettivita, ed
insieme perché tutti riconoscano loro questi caratteri. Al contrario del sentire comune del
popolo, che spera irrazionalmente di ricavare da novita politiche e rivolgimenti
istituzionali — quali che siano — un miglioramento della propria condizione, il filosofo e lo
storico sanno bene che leggi cambiate troppo spesso sono il sintomo sicuro di un
malessere sociale ma difficilmente ne rappresentano la cura efficace, determinando
instabilita e incertezza del diritto positivo e producendo infine una perdita di autorita della
legge stessa, ridotta a strumento di lotta politica e a provvedimento partigiano per tutelare
interessi di parte invece che elevata a deposito di regole giuste e degne per questo di essere
osservate da tutti (una concezione simile si trovava gia affermata nella Po/itica aristotelica:
Pol 11 8, 1269a 15-24).

Quanto maggiore ¢ il ruolo della legge per la salvaguardia dei diritti di tutti, in virta
del fatto che attinge ad un patrimonio condiviso di valori tradotto in norme che
positivizzano il senso diffuso di equita adattandolo alle varie situazioni concrete, tanto
maggiore traspare la diffidenza e lo scetticismo per le riforme, spesso improvvisate, che
intaccano convinzioni e prassi consolidate e ridisegnano arbitrariamente la geografia delle
istituzioni; promettendo I'adozione di regole nuove e quindi migliori si mette in
discussione la bonta di quelle tradizionali e, per cio stesso, di tutte le leggi, desacralizzate
e riportate alla riduttiva dimensione della quotidiana contrattazione politica. Ogni riforma
proposta, ogni miglioramento promesso incrinano I'idea stessa che esista una legge giusta,
se tutte sono sempre criticabili ed emendabili.

Per sfiducia nella carica positiva dei cambiamenti, non meno che per
consapevolezza del danno arrecato all’autorita della legge, Alberti sposa appieno una
posizione misoneista, di disincantata presa di distanza da fughe in avanti alla ricerca di
ordinamenti giuridici e politici perfetti destinati fatalmente a svanire come miraggi,
lasciandosi dietro le macerie delle istituzioni inutilmente abbattute: il diritto, le leggi, le
istituzioni non possono essere migliori degli uomini che li creano e se ne servono e il
nostro umanista sa (o ritiene di sapere) che gli uomini hanno difetti e debolezze
ineliminabili; per questo, anche le leggi e le istituzioni che esse disegnano e proteggono
non possono esser perfette, né ha senso metterle in crisi per inseguire inafferrabili
chimere.

L’intero tema della legge quale strumento per disegnare societa giuste ed
armonicamente organizzate si scontra iz primis, in Alberti, con una desolante certezza,
affiorante in piu luoghi nelle sue opere, che ¢ quella di vivere in un mondo privo di
giustizia. La sua scomparsa ¢ testimoniata dal solerte Argo al termine di una infruttuosa
ricerca, di cui si narra nell'intercenale Discordia; la dea Giustizia non si trova in nessun
luogo:
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ARGOS. Nulla a me uspiam gens, dum deam ipsam perquiro, indagando,
pervestigando, sciscitando percunctandoque, pretermissa est. Postremo hanc sub his
montibus quam vides pulcherrimam urbem adivi, quod eam arbitrabar lautissimis et
ornatissimis sedibus delectari. At deam nusquam minus. Quin vero ne mortalium
quidem homo uspiam est, qui se illam vidisse audeat affirmate; preterquam quod,
apud Evandri sedes, pauci admodum deliri senes ab avis suis dudum quantum a
proavis audisse fabulabantur: sua quadam sane ampla et pervetusta, sed admodum
diruta atque deserta in urbe, lustitiam ipsam diversari solitam comminiscuntur

(Alberti Discordia: 98, §§ 2-4).

Sicuramente non ve n’¢ traccia a Firenze e non si trova piu neanche a Roma, dove
si favoleggia che una volta dimorasse (spunto polemico che pare richiamare il ricordo
ormai sbiadito del diritto dell’antica Roma ed adombrare insieme una frecciata contro i
costumi della curia papale). In verita, gli uomini hanno della giustizia soltanto un vago
ricordo, come di una lontana leggenda, ma nessuno puo dire di averla vista: una chimera,
un’illusione generosa e benefica ma impalpabile, su cui non ¢ possibile fare affidamento.
Al suo posto, trionfante nella sua potenza formidabile ed irresistibile signoreggia il mondo
la Discordia, che vince e rompe tutti i legami e sovverte tutte le regole. La sconsolata
lapidaria conclusione cui giungono Mercurio ed Argo ¢ inevitabile: «MERCURIUS. |[...] hic
inter mortales [...] minime adesse lustitiam deam. [...] ARGOS. lustitiam nusquam esse
dicito» (Alberti Discordia: 100, §§ 20-21). Tale assenza radicale della giustizia nella storia
umana si collega alla scomparsa della Verita, messa in fuga dalla derisione di dei e uomini
ed ormai introvabile, sostituita per volere di Giove stesso dalla dea Opinio con il compito
di presiedere al governo delle cose umane (Alberti Opinio: 492).

L’unica certezza e 'unica salvezza (per il singolo, per la famiglia, per la civitas) pare
riposare nel rispetto della tradizione, non soltanto sul piano etico e dei costumi, ma anche
e soprattutto su quello sociale e nel campo strettamente normativo: la struttura complessa
e stratificata di una societa e gli assetti istituzionali che ne sono I'espressione fedele devono
essere conservati, perché configurano un ordine in quanto tale apprezzabile in sé, a cui
puo sostituirsi soltanto il caos e l'anarchia. II cambiamento risulta cosi sempre
infallibilmente sinonimo di rottura irrimediabile di un assetto ordinato che — a postetiori,
quando ormai ¢ perduto per sempre — si rivela positivo e degno di essere salvaguardato,
poiché garantisce comunque la guzes, la tranquillitas, la pax dei cittadini, beni sommi e
fragilissimi che stanno a cuore ad Alberti pit di ogni altro. Inoltre, in tale schema
I'introduzione di novita ¢ sempre dettata da ambizioni poco nobili ovvero da calcoli
politici tanto egoistici quanto miopi e sconsiderati e sfocia sovente nella rovina comune:
ogni velleita d’introdurre novita nel quadro politico si rivela come un pericolo per la
sopravvivenza stessa delle istituzioni.

Una riprova della giustezza di tali convinzioni Alberti la ricava dalla storia recente,
con la (fallita) congiura guidata da Stefano Porcari per detronizzare papa Niccolo V e
prendere il potere nell’'Urbe: un uomo dalle doti non comuni si trasforma in un sedizioso
capopopolo a causa della smodata ambizione che produce una «cupiditas rerum novarumy»
(Alberti 2010: 12606) perniciosa per la cwitas, macchiandosi di gravissimi crimini e
struttando la propria abilita oratoria per indurre il popolo a seguitlo nella rivolta armata
contro il pontefice.

Una dimostrazione di tale assunto si ricava dalla lettura di una serie di Infercenali,
univoche sul punto. Ricordiamo il racconto Templum, che descrive il comportamento
ottuso ed autolesionistico delle pietre delle fondamenta del tempio — significativamente
situato in Toscana, terra di spiriti indocili ed inclini per lunga consuetudine ad un
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atteggiamento libero ed insofferente di regole e vincoli che sconfina nell’anarchia, come
si legge in un passo (V, 20) del De commodis litterarum atque incommodis (Alberti 1976: 104-
105): tali pietre, «inepta quadam rerum novarum cupiditate ducti» (Alberti Temzplunz: 3006,
§ 3), insoddisfatte della loro condizione, cercando di dare la scalata a quelle sovrastanti,
determinano scioccamente il crollo dell’edificio, finendo la loro ingloriosa ascesa sociale
impiegate come materiale di risulta, buono solo per farne calce o per pavimentare la
cloaca. I.a morale, vero e proprio manifesto di conservatorismo politico e sociale (Martelli
2000), non si fa attendere; le persone sagge devono conoscere e riconoscere il proprio
ruolo nella compagine sociale ed accettare 'ordine avvalorato dalla tradizione, anche se
svantaggioso per loro e al limite iniquo, piuttosto che promuovere cambiamenti capaci di
precipitare nella rovina 'intera societa, senza alcun loro vantaggio:

Atque inter deplorandum admonere singulos non desinebant: insanire illum qui nolit
eum sese esse qui sit, prudentisque officium profecto fore quemcumque sors dederit
locum non odisse; ac veterem quidem consuetudinem, etsi incommodam et iniquam,
potius ferendam quam novis institutis ipsum te atque alios in grave aliquod damnum
ultimumgque fortassis malum precipitem dandum (Alberti Templunz: 306 e 308, §§ 15-
10).

Non diversamente leggiamo anche con riguardo alla vicenda narrata nell’'intercenale
Lapides, dove allo stesso modo lo «studium rerum novarum» impedisce agli sconsiderati
sassi di «per otium et quietem consenescere in libertate», perdendo senza alcuna
contropartita I’ancoraggio rassicurante ai costumi inveterati ed alla tradizione (Alberti

Lapides: 100, § 06).

3. Exempla istruttivi tra finzione letteraria e riflessione sui modelli
politico-giuridici per la guida dello Stato

Ancor piu esplicito, sin dall’enunciazione dell’argumentum, il tema sviluppato in Lacus (Stolf
2002), con la ferma condanna di ogni tentativo di introdurre res novas che alterino I'assetto
costituzionale della res publica inficiando 'autorita delle antiche consuetudini, degne di
rispetto e conferma in quanto tali, a prescindere dai loro contenuti, buoni a priori perché
antichi ed effettivamente inveratisi in pratiche politiche e di governo conseguenti: «Idcirco
ornandi sui gratia res novas in re publica non querendas, sed ferendas patrie priscas
consuetudines, utcumque ille sint» (Alberti Intercenales. Argumenta libri decimi. Lacus: 288, §
23). Nella stessa direzione di mantenimento dello status gno, espressione di avveduto
conservatorismo politico, va anche una delle raccomandazioni al principe inserita nel
‘testamento politico” offerto da Momo a Giove: «Rebus novandis abstinebit, nisi multa
necessitas ad servandam imperii dignitatem cogat aut certissima spes praestetur ad
augendam gloriamy» (Alberti 1986: 288).

La fabula narrata da Alberti, per sua stessa ammissione, non vuole soltanto riuscire
letterariamente godibile, specialmente per lo sfoggio di sopraffina tecnica retorica offerto
dagli oratori dei pesciolini intenti ad irretite la lontra inducendola a tenere il
comportamento desiderato e ad attaccare il serpente, ma mira ad ammaestrare i lettori su
alcune basilari verita inerenti alla migliore conduzione dello stato: «Si quid ego hac fabula
conscripsi quo ad voluptatem legentis accesserit, gaudeo; certe, ni fallor, pleraque adduxi
que ad rem publicam moderandam accommodentur» (Alberti Lacus: 326, § 113). Le
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vicende descritte, infatti, mostrano quanto sia pericoloso introdurre novita
nell’ordinamento ed abrogare le vecchie regole, da tutti conosciute ed applicate anzitutto
in virta di tale loro vetusta, per sostituirle con nuove leggi. Per quanto adottate in modo
formalmente legittimo ed in linea teorica buone e condivisibili nel merito, le innovazioni
normative indeboliscono oggettivamente la tenuta delle istituzioni, aprendo una falla nel
necessario comune sentimento della forza vincolante delle leggi. Il naturale (e pernicioso)
desiderio di novita insito nell'uomo, manifestandosi nella veste di riforme politico-
istituzionali attuate per mezzo di nuove leggi, avvia un processo a catena che si rivela ben
presto inarrestabile, in cui prendono il sopravvento i caratteri dell’animo umano piu nocivi
per la civile convivenza: 'ambizione, I'avidita, I'invidia, lo spirito di sopraffazione e di
vendetta, che diventano esiziali per la res publica ove contagino il popolo intero, cessando
di essere vizi di privati cittadini e determinando le scelte politiche di fondo della comunita.
Cosi, nel sereno microcosmo dei pesciolini e delle rane, dove regna la liberta e sono assenti
le discordie intestine, si insinua il disegno di politici ambiziosi e imprevidenti volto a
mutare le cose mediante interventi d’improvvida ‘ingegneria costituzionale™

Denique reliqua omnis vite degende ratio illis erat huiusmodi, ut ad iocos et
festivitatem comitatemque addi amplius nihil posset. Summa imprimis libertas,
maximum ocium, nulle discordie domestice, nulle cum finitimis aut extetis
contentiones, nulle invidie, nulle inter cives suspitiones, incredibilis animorum et
voluntatum publicis privatisque in rebus consensus. Que res cum ita essent, seu
communi fato rerum humanarum, quo nihil perenne aut stabile esse apud mortales
licet, seu innata quadam in plerisque immodestia, ut nihil minus queant quam
secundam et prosperam fortunam ferre moderate, evenit ut curiosi aliqui et nominis
percupidi oratores pisciculi, ut dignum aliquid in re publica fecisse viderentur, hanc
legem rogarent: «LEX: Litus omne lacusque supremas partes rane habento; infimas
regiones pisciculi tenento (Alberti Lacus: 308, §§ 3-0).

La rottura dell’equilibrio garantito dal rispetto (acritico) della tradizione innesca un
‘effetto valanga’ di fatto ingestibile da parte degli stessi innovatori, destinato nella visione
pessimistica di Alberti a determinare la perdita di cio in cui egli identifica il bene sommo
della convivenza umana e la stessa ragion d’essere della comunita politica: la pace sociale,
la liberta, la sicurezza personale e dei propri beni, prodotto di istituzioni giuste e di
governanti equi nell’applicazione delle leggi e presupposto per la prosperita economica
dei singoli e della intera czvitas; cio si ricava costantemente nell’'opera di Alberti, nel De zure
come nei Libri della famiglia, nel De iciarchia come nella stessa intercenale Lacus: «Plebem
enim in ocio et quiete vitam degere oportet, qua civitas leta et civium frequentia
celeberrima reddatur; di conseguenza, ottimo principe ¢ colui che si dimostra: «]...] et
pius et iustus et pacis tranquillitatisque atque ocii cupidissimus [...]J» (Alberti Lacus: 320, §§
80 e 83). Le conseguenze negative sono inevitabili, a cominciare dalla perdita della
concordia tra i cittadini, mentre ¢ proprio la concordia civium a fornire il presupposto per un
organismo politico sano e ben funzionante — infatti, i vecchi saggi, inizialmente inascoltati,
pongono come precondizione del loro intervento in soccorso dei pesciolini tiranneggiati
dalla lontra il superamento delle divisioni interne (cfr. Alberti Lacus: 314, §§ 46-49) — con
il formarsi di due partiti, a favore e contro le innovazioni; i primi invocheranno il rispetto
della legge, paventando il sovvertimento dell’ordine costituito a causa di quanti contestano
di dovere obbedienza alle nuove norme, mentre i secondi saranno pronti a tacciare i
novatori di tirannia camuffata da legalismo di comodo ed identificheranno la difesa della
liberta delle istituzioni nel ripristino della tradizione giuridico-politica (cfr. Alberti Lacus:
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310, §§ 17-18). In verita, la salute della cvitas dipende da un concorso di fattori, identificati
tanto nei «maiorum instituta» quanto nelle «sacrosancti imperii leges» (Alberti Lacus: 318,
§ 68): chi detiene il potere deve aver cura di non porre in contrasto questi due elementi
su cui riposa la garanzia del buon governo e tantomeno di deprezzarli agli occhi del
popolo. Alberti sa bene, d’altra parte, che tutte le precauzioni e le contromisure adottabili
da parte di reggitori dello stato saggi e avveduti possono soltanto rimandare il verificarsi
dell’inevitabile, cio¢ dell’abbandono dei vecchi istituti, per puro gusto del cambiamento,
con P'alto prezzo che ne consegue in termini d’instabilita politica e d’insicurezza della vita
di ciascuno:

[...] item evenit ut fit: nam institutum adeo sanctum, adeo optimum in re publica
nullum introducitur, quod ipsum <non> aut legibus novis abrogetur, aut veluti
fastidio quodam ab insolenti et rerum novarum cupida multitudine pessundatum
negligatur (Alberti Lacus: 308 e 310, §§ 10-11).

Un ultimo insegnamento ricavabile da questa intercenale concerne I'importanza
riconnessa dall’autore all’oratoria politica, strumento straordinariamente efficace per
convincere il popolo della bonta delle scelte da adottare e quindi estremamente pericoloso
ove se ne servano capipopolo e mestatori, dato che non ¢ difficile in tal modo manipolare
la plebe, che si dimostra di solito incapace di scegliere per il meglio; del resto, nel racconto
anche 1 due potenti e crudeli tiranni, la lontra ed il serpente, subiscono il potere della
parola e cadono nella trappola orchestrata per loro da parte di sudditi inermi ma rivelatisi
abili politici e sopraffini oratori.

Anche nell'intercenale Bubo 'impiego dell’oratoria deliberativa assume una funzione
decisiva: chiamati a decidere sull’approvazione di una legge che avrebbe introdotto
un’importante riforma costituzionale nella loro comunita, gli uccelli assistono interessati
ad un duello tra due opposte concezioni sociali, perorate dal gufo filosofo e
dall’aristocratica anatra. Interessante notare come, sul piano delle affermazioni di
principio, entrambi sposino posizioni assennate e ripetano alcuni dei capisaldi della
concezione albertiana della legge e dell’esercizio del potere. Difficile, infatti, non
concordare con 'appello all’amicizia ed all’aiuto reciproco espresso dal gufo, con il suo
invito alla liberalita e soprattutto con I'elogio della legge e dell’ordine che essa introduce
e mantiene, in tal modo rendendo possibile la convivenza e tenendo a freno i
malintenzionati, cosi come l'universo intero si regge su una legge di natura che gli
permette di continuare ad esistere:

Sed esse quidem ad eam rem opus imprimis lege qua improbi et contumaces
coherceantur, probis vero bene vivendi ratio et modus prestetur. Dehinc multa de
vilegis percommode disseruit ac primum illud commune apud eos qui de hisce rebus
disputant, retulit: orbem terrarum et que in orbe sunt omnia quam rectissime ipsa
nature lege agi, contraque neque publicum neque privatum inveniri quippiam quod
sine lege possit diutius persistere. Itaque legem prorsus esse necessariam affirmabat
[...] Probis profecto legem esse gratissimam (Alberti Bubo: 290, §§ 3-06).

Altrettanto condivisibile, tuttavia, il forte richiamo dell’anatra al rispetto di valori
quali la liberta e 'operosita ed ancor piu, nell’ottica albertiana, il rifiuto delle innovazioni
e la salvaguardia della tradizione onde evitare di consegnare lo stato ai sediziosi senza
colpo ferire, subendo un illecito rivolgimento istituzionale introdotto fraudolentemente
ma in apparenza nel rispetto delle regole:
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Tum contra vituperandos esse asseruit eos qui maiorum optimorum et
prudentissimorum disciplinam aspernarentur. Quo quidem in genere arguebat esse
eum, qui non contentus moribus et institutis patriis novas et inusitatas vivendi
fraudes afferret. Hanc nimirum tritam patere viam seditiosis et captiosis omnibus ad
novas et capitales res constituendas ut, quod armis et vi perficere sibi in animum
induxerunt, id legis adminiculo et imperitorum suffragio adoriantur (Alberti Bubo:

292, §§ 23-25).

Inoltre, ritroviamo nel discorso del rappresentante del partito aristocratico la
concezione cara ad Alberti della stretta connessione tra garanzia della liberta politica e
tutela delle proprieta dei privati, mediante la repressione dei reati contro il patrimonio ma
anche evitando di aggredire i beni dei cittadini con I'imposizione di nuovi tributi e
I'inasprimento del prelievo fiscale (la fonte autorevole che Alberti puo invocare sul punto
¢ Cicerone (Ciceron 1970-1974), secondo cui rientra nel contenuto piu tipico della
giustizia, subito dopo il divieto di recare nocumento a terzi, il rispetto della proprieta
privata come affermato nel De officiis, 11 21, 73, nonché 1 7, 20-21):

Atqui liberis quidem populis leges tantum probandas affirmavit, que suum cuique
servent raptorumque injurias prohibeant; eas tum demum leges penitus abolendas,
si adsint, que liberis tuis rem sudore et periculis partam, tibi libertatem a diis
elargitam, universis vero industriam bene degende vite magistram eripiant (Alberti

Bubo: 294, § 30).

Si tratta di un tema ricorrente nel pensiero di Battista, che percorre tutta la sua
opera, dal De 7ure, dove assume coloriture piu tecniche, fino al De ziarchia (Alberti 1966:
specie nel lib. III, p. 261, rr. 15-21), dove si lega ancora una volta al motivo della
contrarieta a nuove leggi, in linea di principio perniciose ed in concreto sovente
promulgate proprio nell'intento di ricavare maggiori entrate aggravando i tributi a carico
dei cittadini, passando per i Libri della famiglia, dove nel 111 libro dedicato all’economica si
manifesta sotto forma dell’assillante preoccupazione per la conservazione della masserizia,
a tutela delle sorti della casata.

4. Il ruolo delle leggi per dare stabilita e ordine alla res publica

La consapevolezza del ruolo del diritto e della legge quale strumento ineliminabile di
disciplinamento sociale, per il mantenimento della pace e di una ordinata convivenza,
sostanzia dunque in modo non episodico la riflessione albertiana sulle condizioni e le
forme del vivere associato. La posta in gioco ¢ il tentativo di comprendere i meccanismi
che sovrintendono ai rapporti sociali, di individuare le leggi di natura sul cui modello
esemplare le leggi umane, posto che il rimando alla natura quale auspicabile fonte del
diritto (Rossi 1999) ed insieme quale ottimo modello ispiratore di un assetto politico
stabile e giusto ¢ una costante del pensiero albertiano (Paoli 1995), di penetrare la
psicologia degli individui e delle masse per trarne regole che consentano di governare in
maniera razionale, mirando ad una pace che puo essere garantita in modo duraturo
soltanto dal rispetto sincero e non di facciata della giustizia. Per questo I'attenzione al
diritto si rivolge all’enucleazione della sua essenza, che poco ha a che fare con le capziose
elucubrazioni tecniche dei giurisperiti e che si colloca alle fondamenta di ogni possibile
discorso politico, per garantire alla ¢pitas uno sviluppo pacifico ed armonico.
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In tale prospettiva le leggi non sono il fine, ma costituiscono soltanto il mezzo (pur
se necessario) per raggiungere 'obiettivo della Zbertas e della tranguillitas civium; il reale
rispetto della legge attiene al tema, basilare per la vita stessa di ogni comunita politica,
dellinveramento della giustizia sostanziale e postula nel principe il possesso di qualita
prettamente ‘filosofiche’ quali Ubumanitas e la benignitas, non di una dottrina tecnico-
giuridica raffinata ma non connotata eticamente:

Nam cum ea quidem est felix civitas, quam optime leges ac prefinita moderataque
imperia regunt, tum multo felicissima civitas est ea, in qua humanitas, facilitas
benignitasque principum, siquid forte in legibus ipsis severitatis adsit, moderetur
(Alberti Lacus: 316, § 59).

In verita, non esistono leggi assolutamente giuste né sistemi costituzionali perfetti,
perché la loro bonta dipende sempre in ultima analisi dalla rettitudine e dalla capacita degli
uomini chiamati ad usare quelle norme e a dare corpo e vita a quelle istituzioni. Ne
fornisce una riprova P'apologo narrato nell’intercenale Simie, nel quale gli animali si
industriano di imitare al meglio gli uomini e cercano di fare tesoro degli insegnamenti della
migliore scienza politica, instaurando un ordinamento teoricamente perfetto, fondato sul
bilanciamento del peso delle diverse classi sociali, sull’adozione di una forma di governo
mista, sulla ben ponderata promulgazione delle leggi in assemblea. Eppure, tutto cio si
rivela un gioco inutile e sciocco, perché la qualita intrinseca delle scimmie non consente
loro di creare altro che una ridicola e grottesca imitazione della societa umana:

Simie dum civitatem constituerunt, plebem delegerunt et senatum; delegerunt et
principem, ut omnem gubernandi modum promiscue haberent. Incedebant recte,
torvis superciliis, togate et, ni introspicias, homines credas. Quotidie advocabant
concilium, rogabantur sententias, admirabantur se extollebantque, ut et ipse se
homines arbitarentur [...] Sed quidam vere homo talem civitatem ingressus, re satis
cognita ut erat, subridens inquit: «O simie, simie, quam estis ridicule! Ubi primum
vobis cum hominibus, quos mentimini, res sit, abrase nates indicabunt vos simias
esse (Alberti Szmie: 492, §§ 1-3, 5).

I senso del’ammonimento ¢ trasparente: perché una societa risponda alle attese e
renda facile e sicura la vita di tutti, occorre che i suoi membri possiedano le qualita morali
necessarie e che il rispetto delle leggi e 'attaccamento alle istituzioni sia reale e non fittizio.
Analogamente al fallimento dello stato delle scimmie, fondato su una simulazione che
sostituisce la finzione alla realta, infatti, le istituzioni di qualsivoglia repubblica o
principato si dimostreranno inadeguate ed inique se gli uomini chiamati ad incarnatle non
saranno realmente osservanti della giustizia; allo stesso modo, le leggi per quanto ben
scritte saranno calpestate e non potranno impedire iniquita e vessazioni se ad applicarle
saranno magistrati corrotti e giuristi venali. I’auspicio che Alberti puo condividere con i
suoi lettori, in un estremo tentativo di far credito all’'umanita di una nativa bonta troppo
spesso smentita dall’esperienza, ¢ che quanti hanno responsabilita di governo possano far
proprie le nobili parole del testamento spirituale dell’avo Benedetto Alberti, vittima delle
lotte di fazione ed esiliato a Rodi, riportate nell’intercenale Divitie:

[..] nihil admodum apud me reliqui esse quod egregie meum censeam, preter
conscientiam facinorum meorum atque recordationem quandam rerum quas in vita
perpessus sum. Itaque posteris meis hanc a me esse relictam hereditatem volo, ut
possint profiteri me unum fuisse nostra in urbe civem amantissimum patrie, pacis,
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otii libertatisque cupidissimum, bonorum studiosum litterarumque et bonarum
artium haudquaquam omnino rudem aut ignarum: qui quidem cum publica summa
vigilantia et fide semper tutatus, tum privata mea re in primis nusquam fuerim non
contentus. Mea igitur hec meorumque sunto (Alberti Divizie: 86, §§ 10-12).

L’amore della patria, della pace, della liberta, la predilezione per i virtuosi, la
coltivazione delle arti e delle lettere, 'impegno per la salvaguardia degli interessi comuni
senza anteporre mai ad essi quelli privati: questo il comportamento da seguire, 'esempio
da imitare; tale il ritratto ideale dell'uomo retto e probo che puo far prosperare la res publica.
Tornati dal fittizio ma istruttivo mondo animale a quello pienamente umano, usciti
dall’apologo filosofico per passare alla dimensione storica con la rievocazione
dell’esempio civile del proprio avo, Alberti affida la speranza di realizzare una societa piu
felice e piu giusta a quel modello virtuoso di cittadino, ormai raro nella sua abnegazione
al bene comune ma di cui non si ¢ ancora persa la memoria.
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Sul curioso paradosso di Bernard Mandeville:

vizi privati, pubblici benefici
Paola Chiarella®

Abstract:

(On the curions paradox of Bernard Mandeville: private vices, public benefits| The fable of the bees
by Bernand de Mandeville is a satirical poem in which vice is praised for its function in
achieving economic, social, and moral prosperity. The large commercial companies of the
modern era are forced to abandon the nostalgic references to the golden age in which
simplicity, frugality, and individual virtues contributed to the collective well-being. The
proliferation of needs and diffusion of vices guide economic and political action that
prefers to observe men as they are rather than as they should be.

Key words: Ethics and Economy — Vices — Virtues — Economic Prosperity — Social Justice

1. Il grande trucco della civilta: una ricompensa immaginaria

La favola delle api di Bernard Mandeville ¢ un racconto satirico sulla natura delle societa
complesse e sulle condizioni della loro prospetita economica'. Pubblicato per la ptima
volta nel 1705 in “un libretto da sei penny”, desta presto vivaci polemiche per la
schiettezza di alcune veritd e il timore del loro potere corruttivo®. 1l titolo originale
L alveare scontento, ovvero i furfanti resi onesti assumera, nelle successive edizioni (tra il 1714 ¢
i1 1729), la versione definitiva de La favola delle api, ovvero vizi privati, pubblici benefici.

La congiunzione esplicativa nel titolo (ovvero) ¢ la chiave di lettura del racconto, che
risultera in ogni caso incompreso e sgradito a chi «considera un delitto supporre che |...]
il vizio sia necessario» alla prosperita collettiva (Mandeville 2002d: 6). Infatti, le societa

* Associate Professor of Philosophy of Law, paola.chiarella@unicz.it.

! Bernard Mandeville nasce a Rotterdam nel 1670 da un’importante famiglia di politici e di medici. Studia
filosofia e medicina all’universita di Leida dove si laurea nel 1691. Trasferitosi a Londra esercita la
professione di medico, studiando in particolare la connessione tra le malattie dello stomaco e i disturbi
nervosi. Allo stesso tempo svolge un’intensa attivita letteraria e nel 1703 traduce in inglese le favole di La
Fontaine. Pubblica in seguito poesie burlesche e dialoghi satirici. Muore ad Hackney (Londra) nel 1733.

2 Si vedano la “dichiarazione di reato della giuria d’accusa del Middlesex” e una “lettera ingiuriosa” che
profilano accuse di irreligiosita e corruzione morale, rispetto alle quali Mandeville si difende in un saggio in
appendice (Mandeville 2002a: 277-296). Su Mandeville tra tutti v. Goretti 1958; Hayek 1966:125-141; Cook:
1974; Primer: 1975; Horne: 1978; Goldsmith: 1985; Goldsmith 1987: 225-251; Donati: 2011.

3 Lautore stesso racconta le vicende editoriali e I'esigenza di intervenire nella prefazione a correggere le
letture distorte del messaggio soggiacente la narrazione come volta a incoraggiare il vizio (Mandeville 2002d:
3). Dalla ristampa nel 1714 il testo consta di Noze di approfondimento e del saggio Ricerca sull’origine della virtn
morale. Nell’edizione citata curata da Tito Magti si trovano anche il Saggio sulla carita e sulle scnole di carita e
Indagine sulla natura della societa.
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grandi e potentl possono prosperare attraverso un’accorta amministrazione politica dei
vizi privati (Taranto 1982; Cook 1999: 101-124). E bene che essi siano oggetto di biasimo
morale e finanche di sanzione legale, ma in una certa dose non letale ¢ necessario che essi
si diffondano se le nazioni intendono “vivere nello splendore”. Il tema classico della virta
privata ¢, qui, pensato in termini di vantaggi collettivi con la conclusione sorprendente —
come si vedra - di ritenerla innecessaria o addirittura dannosa.

Medico di professione e scrittore per passione, Mandeville esamina con occhio
clinico le societa commerciali in una stagione in cui in Olanda come in Inghilterra (terra
d’origine e di adozione) si moltiplicano gli elementi di novita da cui il bisogno di ulteriori
ragioni esplicative della natura e della solidita del legame sociale. Gli agenti
tradizionalmente patogeni per il vivere comune si rivelano, al contrario, componenti
indispensabili al benessere collettivo, sicché buono e cattivo, giusto e ingiusto assumono
un carattere spiccatamente relativo. Cio che ¢ bene o male nel piccolo, non lo ¢ di riflesso
su larga scala. Percio, l'intervento politico dovra ispirarsi alla saggezza del discernere la
“giusta” dose di iniquita che ¢ bene accettare nell’interesse di tutti.

Rispetto a quelle feudali, le societa del suo tempo sono pit numerose, prospere e
individualiste, tanto da incoraggiare I'autodeterminazione e la liberta d’impresa e avviano,
su scala anche mondiale, un sistema economico e commerciale destinato a riformare la
visione morale dell’ordine delle cose®.

Per Mandeville le vaste dimensioni delle societa moderne non permettono un
controllo totalmente razionale della cooperazione. Il loro benessere ¢ il risultato di azioni
individualmente vantaggiose, ma essenzialmente immorali. E bene perseguire il proprio
utile. Su di esso si ha un margine di controllo razionale. Quello collettivo, sebbene, in larga
misura sotto la vigilanza del governo attraverso la legislazione, verra da sé, senza
un’agenzia di sorveglianza assoluta che non potrebbe prosperare a lungo. Che i singol,
percio, si dedichino ai propri vantaggi privati, e dalla chimica dell’'interazione egoistica, la
societa trovera i fattori pubblici di equilibrio e di sviluppo (Rashid 1953: 313-330;
Rosenberg 1963: 183-196).

La cura delle “manchevolezze” di cui 'umanita ¢ per “natura colpevole” ¢, percio,
sconsigliata. F bene accettare senza spirito di giudizio la «bassezza degli ingredienti che
tutti insieme compongono la salutare mistura di una societa bene ordinata» (Mandeville
2002d: 4). L’appetitus societatis nell'individuo ¢ necessariamente condizionato dalle “qualita
piu vili e odiose” quali talenti necessari a renderlo adatto a vivere in societa di grandi
dimensioni. Favole e miti sono percio le narrazioni di una socievolezza che discende dal
«desiderio di compagnia, buon carattere, pieta, affidabilita e altre grazie di bell’aspetto.
Per Mandeville cio non ¢ affatto vero (Izz: 3). La societa ¢ «il risultato di un lento e graduale
processo di assestamento di due tendenze naturali: "autoconservazione e il desiderio di
riconoscimento, che spontaneamente si istituzionalizzano in forme compatibili con la vita
associata ed evolvono con il mutare delle dimensioni e delle forme di sistema economico
che sostengono le societa» (Branchi 2015:69).

E bene, allora, che gli scrittori insegnino agli uomini ci6 che realmente sono
piuttosto che cid che dovrebbero essere’. In questo anelito di verita si scopre che la

4 Sui caratteri della modernita v. Bauman 2011; Chalk 1951: 332-347; T.A. Horne 1978; Costa 2003: 373-
490.

5 «Una delle ragioni principali per cui cosi poche persone comprendono se stesse ¢ che la maggior parte
degli scrittori insegnano agli uomini sempre quello che dovrebbero essere, e quasi mai turbano le loro teste
dicendo loro quello che sono realmente» (Mandeville 2002¢: 23).
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civilizzazione, che insegna a domare i propri appetiti in vista dell’interesse pubblico, ¢ un
indottrinamento di “legislatori e altri saggi” per istituire la societa, conferendole
quell’esaltazione razionale che serve a legittimarla nobilmente e soprattutto a indurre
comportamenti non altrimenti spontanei, senza le lusinghe dell’autocompiacimento per
I'onore guadagnato (Heath 1982: 205-226). Con la regia di questo inganno gli uomini piu
ambiziosi sono in grado di controllare, con piu facilita e sicurezza, grandi numeri di
individui.

Insegnando, infatti, ad aspirare a un modello razionale di virtl, 1 comportamenti
utili a chi governa, nel plauso generale, sono tanto piu incoraggiati. Nello specifico,
nell'invenzione di una “ricompensa immaginaria” (Mandeville 2002e: 26) si coglie il
grande trucco su cui si regge 'impresa di civilizzare 'umanita.

Essa puo dirsi riuscita quando anche il piu selvaggio comprende quanto sia
controproducente la ricerca incontrollata del piacere. Tanto vale tenere a freno le proprie
inclinazioni o quanto meno seguirle con maggiore circospezione per risparmiarsi una gran
quantita di fastidi. Cosi, sotto il velo della civilta, gli uomini perbene sono animali
interessati al proprio tornaconto.

2. La pagliuzza e la trave: uno sguardo limpido sulle condotte umane

Tra i passi piu famosi del Vangelo 'ammonizione del Cristo ad astenersi dal giudizio ispira
una sobria onesta. C’¢ chi ha una trave nell’occhio e punta il dito sulle pagliuzze altrui; c’e
un altezzoso fariseo che ringrazia Dio di non aver motivo di pentirsi come 1 peggiori
peccatori e pubblicani; ci sono uomini zelanti pronti a lapidare un’adultera, ma poi
desistono. C’¢ poi un gran debitore che ¢, a sua volta, un creditore spietato. Non speri,
pero, di essere gradito a Dio chi calcola la santita facendo concessioni sulle proprie
debolezze. Questo ¢ il messaggio fondamentale dellinsegnamento per cui senza la
circoncisione dei cuorti, il rispetto formale della legge ¢ del tutto insufficiente.

Pagliuzze e travi, farisei e peccatori, pietre e adulteri, e molto di piu, si rintracciano,
con altre parole, nella favola di Mandeville allorché il racconto scopre I'iniquita di chi si
avvantaggia della presunzione di onesta’. A ben vedere e senza andare per il sottile, nella
cerchia degli onesti non se ne salva neppure uno. Ma a differenza del Vangelo, questo non
¢ un problema; basta prendere I'uomo cosi com’¢. La defettibilita morale nella natura di
tutti ¢ la regola degli affari mondani. Se, percio, il cielo non ¢ I'orizzonte della propria
destinazione, ma si vuol restare con 1 piedi per terra, essere viziosi ¢ una qualita
ammirevole in quanto condizione del bene comune (Simonazzi 2011: 393-420; Damele
2014: 12).

Quanti saranno capaci di allargare la propria visuale “all’intera catena causale della
prosperita”; oltre 'anello a portata di naso, potranno percio «in cento luoghi vedere il
bene scaturire e germogliare dal male, nello stesso modo naturale in cui i pulcini escono
dalle uova» (Mandeville 2002¢: 59).

La trama del racconto ¢ semplice e lineare. Si descrive inizialmente uno stato
idilliaco che svanisce per ragioni sorprendentemente diverse da quelle che si ¢ soliti

¢ Sono ricchissime di esempi le note esplicative. Vi ¢ un pullulare vivace e terribile di moltissime esperienze
umane, per lo piu degradanti, che esprimono molto bene quanto Mandeville fosse un acuto osservatore e
conoscitore della societa del proprio tempo. Manca ancora la velocita permessa dagli eccessi della
surmodernitd, ma I'autore ¢ gia allora in grado di descrivere il fermento sociale agli albori del capitalismo. Sugli
eccessi di tempo, di spazio e di ego, quali caratteristiche della surmodernita v. Augé 2018.
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riscontrare nella letteratura moralistica. Probita e onesta, che inducono all’austerita morale
ed economica, causano la rovina di una societa benestante, mentre vere benedizioni sono
1 delitti, le scorrettezze morali e le inclinazioni perverse dell’animo umano.

La favola segue le sorti di un grande alveare prospero e fiorente in cui lusso e
agiatezza, sviluppo delle scienze e dell'industria, leggi ed armi lo rendono un modello
ineguagliato di organizzazione economica e politica. Milioni di api si sforzano di appagare
“la concupiscenza e la vanita degli altri” con manifatture e servizi che altri milioni
consumano con soddisfazione (Ivz: 10)". Grazie alla loro solerzia, 'alveare ha raggiunto un
equilibrio progressivo di sovrabbondanza di lavoro e continua industriosita.

Benché numerose, la presenza di queste moltitudini non intralcia il benessere
generale. Le relazioni di scambio economico, volte a massimizzare il piacere e I'utilita,
permettono, infatti, che ciascuno tragga il meglio dalla rispettiva posizione sociale.
Thuttavia, oltre alla laboriosita, lo splendore dell’alveare deve moltissimo agli illeciti d’ogni
specie e gravita delle “api furfanti” e alle piccole e grandi scorrettezze delle “api perbene”
che «a parte il nome [sono]| uguali a lorow (Ibidem). Infatti, «[tJutti i commerci e le cariche
[hanno| qualche trucco, nessuna professione [¢] senza inganno» (Ibidem).

La presunzione di integrita degli avvocati ¢ vinta dagli imbrogli atti a “suscitare le
liti” e a “complicare le controversie”®. T magistrati corrotti dal denaro rendono efficiente
'ascia della giustizia soprattutto ai danni dei malviventi “poveri e disperati” per lo piu
giustiziati per rassicurare il “giusto e il grande”. I medici assumono un contegno grave e
severo per difendere la propria rispettabilita, mentre trascurano i pazienti e
I'approfondimento della scienza medica. Tra 1 religiosi, 1 pit peccatori prosperano, mentre
1santi sono “magti e malvestiti”. Il valore militare dei soldati non ¢ ricompensato secondo
giustizia perché alcuni senza aver mai combattuto godono di una doppia ricompensa e gli
invalidi ricevono la meta di quanto gli spetti. I ministri del re distorcono il diritto per
“derubare lecitamente” qualche ulteriore gratifica economica, mentre nelle relazioni
commerciali qualche inganno si scopre spesso nel vendere una cosa per un’altra o
nell’assicurare qualita inesistenti.

Cosi, in un passaggio cruciale del racconto, dove ci si aspetterebbe un richiamo
morale, si legge che «ogni parte era piena di vizio, ma tutto era un paradiso» (Ivz: 13). Vizio
e virta “direttamente opposti”’, nell’aiutarsi a vicenda come “per dispetto” formano
insieme un “buon farmaco” (lvi: 70) sicché anche il peggiore dellintera moltitudine
concorre, con la sua dose, a un’opera vantaggiosa. Detto sodalizio, precisa Mandeville, ¢
un insegnamento dell’arte politica, dalla quale la virta ha appreso “mille trucchi astuti” da
impiegare in ogni ambito della vita comunitaria.

Secondo questa lettura non ¢ piu possibile distinguere tra buoni e cattivi cittadini e
vale a dimostratrlo qualche altro esempio dell’origine del male dall’innocenza: il commercio
di beni leciti (quali vino e brandy, malto e gin) favorisce 'ubriachezza, la pudicizia delle
fanciulle induce alcune alla prostituzione e I'abilita artigiana di merciai, tappezzieri e sarti
incoraggia il lusso e la vanita e fomenta, percio, la superbia e I'invidia. Cosi, anche il bene

7 Si consideri importanza della divisione del lavoro come conseguenza necessaria dell’'inclinazione naturale
degli uomini al commercio (piuttosto che loro consapevole intenzione) quale fattore che influisce sulla
produttivita di un sistema economico: (Smith 1995: 66-67).

8 La loro “disonesta normalita” si serve di vari espedienti: opposizioni all’accesso ai registri immobiliari
perché non si sappia, senza processo, che cosa a taluno appartenga; rinvii di udienze per intascare parcelle
supplementari e impiego strumentale delle leggi (“esaminate come fanno gli scassinatori con le case e i
negozi per trovare il punto migliore da cui entrare”) per patrocinare cause ingiuste.
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discende dal male: i ladri e gli scassinatori sono per i fabbri dei benefattori perché
muovono a produrre robusti portoni e chiavistelli. I cuochi e le guardie del carcere devono
molto ai detenuti piu che allo Stato che formalmente li assume. Se poi guardiamo al
mercato ¢ bene lodare il ladro che sottraendo all’avaro una somma di denaro la immette
nel circuito economico a giovamento complessivo della nazione. Eppure, questo
benefattore ¢ impiccato, mentre I'avaro ¢ al sicuro entro la soglia della propria avidita
materiale. E, infine, I'invidia, che ¢ molto comune tra 1 pittori, ¢ I'origine dello splendore
dell’arte’.

Questi e altri esempi Mandeville ha cura di enumerare nelle note esplicative per
dimostrare che anche la «migliore delle virtt puo avere bisogno del peggiore dei vizi» (Ivz:
65; Colman 1972: 125-139; Douglas 2020: 276-295). Le azioni perverse dei singoli si
volgono a profitto del benessere generale e della potenza dello stato (Sini 2005:7)". Le
api, pertanto, non devono essere biasimate, e la corruzione morale, a questo punto, deve
essere accettata come ineludibile fattore di prosperita e di progresso. E nella loro natura,
come in quella degli uomini, eccellere per vanita personale o in vista di piaceri terreni e
sensuali.

3. Se regna la giustizia muore il mondo

Il primato della giustizia sulla sopravvivenza del mondo ¢ la nota visione kantiana
dell’ordine dei rapporti internazionali, non meno che sociali tra gli individui. «Il principio
morale nell'uomo non si estingue mai» sicché egli ¢ sempre in condizione di discernere la
cosa giusta da fare che ¢ indipendente dal benessere e dalla felicita che ne possano derivare
(Kant 1995: 208). Un principio morale vanta, infatti, un criterio di ragioni esclusive per la
sua attuazione. Per quanto attiene poi alle massime politiche in conformita al “principio
di diritto coraggioso” fiat iustitia pereat mundus, esse «non devono muovere dall’idea del
benessere e della felicita che ogni Stato puo attendersi dalla loro esecuzione |...] bensi
devono muovere dal concetto puro dell’obbligo giuridico (dal dovere [...]) quali ne
possano essere le conseguenze fisiche» (Ibiden).

Kant ¢ convinto che il male trovi in sé i germi della propria dissoluzione e,
lentamente, fara posto al principio del bene. Percio puo affermare che il «mondo non
cadra affatto perché diminuisce il numero degli uomini malvagi» (Ibiden).

Nella favola di Mandeville siamo ben lontani, se non agli antipodi di tale lettura
morale. Proprio quando gli uomini si conformano alla legge del dovere, facendo sempre
la cosa giusta senza alcun inganno, crolla il mondo di quella medesima societa che pur
Kant conosce perché la vive. Per il filosofo tedesco il principio del male ¢ chiaramente
“pericoloso”, “insito in noi stessi”’, «<menzognero e nel contempo cavilloso, in quanto si
serve della debolezza della natura umana per giustificare qualsiasi trasgressione» (Ibiden).

9 Si pensi anche soltanto alla rivalita tra Tiziano e Tintoretto nella Venezia del XVI secolo, ma gli esempi
potrebbero essere molti altri e in ogni altro campo del sapere.

10 In tema di onesta si veda il racconto di Italo Calvino, La pecora nera. Dal modo di fare dell’'uvomo onesto
«ne nasceva tutto uno scombinamento» (Calvino 1995: 25). Finché tutti praticavano ruberie non c’erano
ricchi e poveri. La pecora nera, ovvero 'uomo onesto, interrompe questo equilibrio. Non partecipando al
riciclo economico dei furti continui, a catena alcuni divennero piu ricchi di altri (quelli la cui casa non era
stata svaligiata dall'uomo onesto) e mantennero questo status pagando i piu poveri (quelli che a casa
dell’uomo onesto non trovavano alcun bene) perché rubassero per loro. Rimanendo a casa, le proprieta dei
ricchi non erano mai svaligiate e le loro fortune venivano preservate.
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Allora la vera politica non puod procedere “di un passo” senza aver reso omaggio alla
morale (Ivz: 209).

II racconto di Mandeville volge verso un finale disastroso proprio quando le api
invocano “a parole” piu onesta e maledicono gli imbrogli. «lLa terra deve sprofondare
sotto le sue stesse frodi» esclama chi ha accumulato una fortuna principesca imbrogliando
il prossimo (Mandeville 2002c: 15). E allora, Giove, irritato dalle continue lamentele,
infonde 'onesta in tutti i cuori e I'intero alveare ¢ mosso da un sentimento di pentimento
per cui scompare ogni imbroglio.

Le conseguenze sono rapide quanto disastrose. “In meno di mezz’ora” regna
ovunque onesta e probita: si ribassano i prezzi sul mercato, il tribunale diventa inoperoso,
le prigioni si svuotano e coloro che si guadagnano da vivere con le lacrime altrui
scompaiono dalla circolazione. Dei medici e dei sacerdoti rimangono quelli “davvero”
competenti e devoti. In tutto 'alveare, regna la verita, e scompaiono anche la vanita,
Porgoglio, 'avarizia e la concupiscenza.

Raggiunta, percio, questa condizione celestiale, gli effetti sul commercio sono
devastanti. Il paradiso dei cuori ¢ un inferno economico, la disoccupazione ¢ galoppante
e la semplicita dei costumi ¢ un ritorno alla naturalita primitiva in cui si regredisce al
“crudo delle ghiande™"".

L’onesta, la moderazione, la verecondia, la semplicita dei gusti fanno crollare le
attivita produttive e il commercio anche straniero. Le grandi compagnie di navigazione
(che sono stati gli strumenti della fortuna del secolo d’oro olandese e inglese) dismettono
attivita. Non potendo piu svolgere 1 vecchi disonorevoli mestieri, molte api sono
costrette ad andare via. La moltitudine del fiorente stato iniziale ¢ considerevolmente
ridimensionata. L.e poche api rimaste si impegnano a difendere coraggiosamente quel
territorio di virtu dai numerosi attacchi dei nemici e concludono che per sopravvivere ¢
bene rifugiarsi nel cavo di un albero che ha davvero poco da offrire se non la probita.

Il prezzo dell’onesta ¢, percio, molto caro e consiste nella regressione a una
condizione “naturale” o “primitiva” in cui si fa a meno della sovrabbondanza del
commercio e delle attivita culturali ivi correlate: «la semplice virta non puo far vivere le
nazioni nello splendore» (Mandeville 2002¢c: 21). La cultura allontana dalla semplicita
originaria, che pero non significa bonta. 'uomo ¢ stato in passato “naturalmente
innocente” perché fondamentalmente ignorante o, come scrive Mandeville, “stupido” (Ivz
137-138)".

La civilta, da questa angolatura realista, non ha un potere corruttivo, come si leggera
nella denuncia di Rousseau nel Discorso sulle scienze e sulle arti in quella scissione incrementale
tra cultura e virth (Rousseau 1997) . Per Mandeville, buono 'nomo non lo ¢ stato mai
nella sua interezza, perché, cosi com’e, tutto d’un pezzo, non puo esserlo. Sarebbe allora

11 “Tenersi pronto per le ghiande” sono i versi conclusivi della favola di Mandeville il cui riferimento al
frutto della quercia come fonte di sostentamento fa pensate alla distinzione tra “crudo e cotto” che Levi-
Strauss trattera a proposito della cultura (Levi-Strauss 2016).

12 «Non appena il suo orgoglio trova uno spazio d’azione, e I'invidia, I’avarizia e ’'ambizione cominciano a
fare presa su di lui, egli viene risvegliato dalla sua innocenza naturale e dalla sua stupiditax.

13 Le scienze e le arti non sono mezzi di illuminazione, ma di occultamento dellingiustizia. Esse stendono
ghirlande di fiori sulle catene e la societa ¢ dominata dall’apparenza (da velo uniforme e perfido di cortesia).
Esse traggono origine dai vizi: 'astronomia dalla superstizione; I'eloquenza dall’ambizione, dall’odio,
dall’adulazione, dalla menzogna; la geometria dall’avarizia; la fisica da una vana curiosita; tutte e la morale
stessa dall’orgoglio umano. Quindi la civilizzazione corrompe e, pit alto ¢ il livello di civilizzazione,
maggiore ¢ la diseguaglianza. Cfr. Colletti 1969: 263-292.
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un errore fondamentale «scambiare ¢io che ¢ per la forma corrotta di una natura umana
intesa come sostanzialmente buona»'.

4. La necessita del male

L’alveare ¢ una societa che deve innanzitutto fare i conti con la natura delle sue parti: fuor
di metafora, gli uvomini sono mossi da sentimenti variegati, che nel bene e nel male, sono
costitutivi e percio insopprimibili. I.'umanita sembra essere «il luogo di quell’ambivalenza
emotiva che edifica e distrugge, che ama e odia, che vive di solidarieta e di prepotenze, di
eserciti e di ospedali, di amicizie e inimicizie; tutte nello stesso tempo e nello stesso luogo»
(Resta 2002: 21).

Per civilizzare e ordinare gli uomini in un corpo politico ¢ indispensabile conoscere
«perfettamente tutte le loro passioni e gli appetiti, la forza e la debolezza della loro
costituzione e comprendere come volgere i loro maggiori difetti a vantaggio pubblico»
(Mandeville 2002¢: 139)”. Sono state, percio, proptrio le numerose imperfezioni a
determinare la superiorita della specie umana che si ¢ manifestata in forma del tutto
eccezionale attraverso la disciplina anche minuta dei suoi sentimenti. I politici, pertanto,
devono essere specialisti di queste passioni per dosarle nella giusta misura. La loro abilita
in eta moderna richiede competenze ben diverse da quelle classiche di un legislatore
razionale avvezzo a praticare e ad insegnare la virtu.

L'uomo dello stato selvaggio ¢ per Mandeville un “animale timoroso” (Mandeville
2002c: 137), perché ¢ meno provvisto delle altre creature: la tenerezza della pelle, 1a forma
delle mascelle, la lunghezza dei denti e la grandezza delle unghie non lo rendono un
animale predatore. Per natura privo di fame violenta riesce ad appagare i bisogni non
dominato dall’ira come nello stato civilizzato. Quando si avvede che col progresso della
civilta e, dunque, con la cooperazione supera lo svantaggio naturale, si ritrova in societa
in una forma non calcolata o premeditata (Hundert 1994). Diventa, cosi, socievole proptio
vivendo in societa.

Questa condizione favorevole, che migliora lentamente e di generazione in
generazione secondo stadi evolutivi, moltiplica pero i suoi bisogni e desideri e, mosso
dallira, ¢ spinto all’aggressione e, percio, all’azione. Poiché le azioni violente lo
renderebbero la “creatura piu dannosa e pericolosa del mondo”, facendo ancora leva sulle
paure, la societa civilizzata trova I’antidoto al proprio auto-disfacimento. Le sanzioni legali
e il biasimo morale conseguente alla perdita dell’onore limitano la sua I'aggressivita che
trova sfogo nella laboriosita lavorativa, nella disposizione amichevole e nell'inventiva a
cul ciascuno ricorre nella perpetua ricerca della propria soddisfazione. Intossicato dai
“fumi della vanita” e in virtu d’essi condizionabile, 'uomo rimane una creatura “sciocca”
anche col progresso della civilta (Mandeville 2002c: 143).

Cosl, entro la soglia di aggressivita ritenuta ammissibile, nello scenario prospettato
da Mandeville le relazioni interpersonali sono “civili” e competitive proprio perché
egoisticamente sociali (Scribano 1980: 21-46). La ragione non gioca un ruolo correttivo

14 ([pJoiché essa non ¢ corrotta dalla societa commerciale — come, con grande successo, sostetra Jean-
Jacques Rousseau — ma ¢ semplicemente, e da sempre, cosi come ¢, I'uso di categorie morali per descriverla
porta ad una serie di fraintendimenti la cui avventatezza diventa palese allorché si cerca di mutarla per farla
avvicinare ad un ideale innaturale» (Cubeddu 2015: 120).
15 Self-love e self-liking sono le due passioni dominanti nella natura umana. Sulle passioni nel racconto di
Mandeville v. Carrive 1983, 11 voll.; Branchi 2015: 55-82.
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degli appetiti naturali che possono essere domati solo da passioni pitt grandi'. La stessa

inclinazione naturale all’ozio e alla pigrizia non si corregge con i precetti o i buoni
ragionamenti, ma con passioni “piu violente” che possono vincere anche le abitudini piu
incallite. La ragione ¢ allora intesa, per lo pit, come astuzia, #etis non /ogos.

Prendendo 'uomo cosi com’¢, Mandeville non riesce a trovare nelle millantate
qualita umane qualcosa che non sia la “bella copia” di una debolezza, di qualche vizio, di
qualche mancanza morale, in sostanza di qualche finzione (Berkovski 2022: 157-178). Le
virtt sono simili a grandi vasi cinesi che “fanno bella figura, adornano un camino e si
pensa che siano molto utili”, ma se guardate «dentro mille di essi, non troverete altro che
polvere e ragnatele» (Mandeville 2002c: 111).

Nel Saggio sulla carita e sulle Scunole di Carita Mandeville ¢ caustico sulla natura di questa
virtu che, in sostanza, ¢ una forma travestita di pieta. La vera carita consiste in un amore
sincero, offerto puro e integro agli altri, la pieta ¢ invece un sentimento di disagio per le
sofferenze altrui da cui ci si vuole liberare. Cosi, molte azioni si compiono per pieta mentre
sono erroneamente considerate caritatevoli: «moltissimi danno del danaro ai mendicanti
per la stessa ragione per cui pagano il callista: per poter camminare in pace» (Mandeville
2002f: 176).

E poi ancora, I'inganno e il raggiro contraddistinguono 'educazione sin dall'infanzia
per cui, ad esempio, si esagerano le qualita dei fanciulli perché, lusingati dall’adulazione,
tendano a comportamenti piu virtuosi. Cosi si lodano i buoni cittadini e gli onesti
lavoratori perché si faccia di loro cio che conviene.

I punto nevralgico delle riflessioni di Mandeville ¢ “il male” quale principio della
socializzazione. Non sono le buone e amabili qualita che rendono 'uomo socievole. Egli
non ¢ spinto ad associarsi per amore del prossimo, per un naturale sentimento di
fraternita, ma perché 'altro ¢ uno strumento di appagamento dei propri desideri. Tanto
piu essi si moltiplicano e si moltiplicano anche gli ostacoli per soddisfarli, tanto piu si
intensificano le relazioni sociali. Infatti, in una condizione di perfetta felicita 'uomo tende
all’autosufficienza e di conseguenza a una minore, se non nulla, esigenza di cooperazione.

Le difficolta e le asperita nel cammino verso la soddisfazione personale e la
comodita della vita lo costringono a intervenire del continuo sulla sua vita di relazione e
sul mondo delle cose che occorre procurarsi o addirittura inventarsi e creare se non si
danno in natura. Egli costruisce artificialmente cio che la natura ha risparmiato a sue spese.
Nel mondo delle cose, degli artifici 'uomo trova la strategia della sopravvivenza e del
continuo miglioramento del proprio benessere. Come osservera Hannah Arendt, 'uomo
si ritrova, costretto dalla sua “natura”, in una “condizione”, diversa, ma a sua volta
“umana” di dipendenza dalle cose prodotte: «proprio le cose che devono la loro esistenza
solo agli uomini condizionano costantemente i loro artefici» (Arendt 2003:8)".

Cosi sempre nel male ¢ racchiuso il germe della prosperita che, invece, ¢ a sua volta
un bene. L’economia di mercato capitalistica, tipica delle societa moderne di grandi
dimensioni, ¢ qui celebrata come meccanismo produttivo di ricchezza eccezionale rispetto
al passato. Il legame sociale ed economico non si regge sulla parentela o su ristretti circuiti
territoriali, ma sui rapporti di produzione, scambio e consumo tanto piu intensi e continui
perché si immettono nel mercato molti piu beni e servizi il cui godimento costringe alla
relazione.

16 Sul ruolo delle passioni e della ragione v. Pongiglione 2013.
7 Delle tre fondamentali attivita umane qui la Arendt si riferisce all’'gperare. Le altre due sono lattivita
lavorativa e 1 agire.
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Persino un evento funesto, una sciagura o altre calamita, che procurano dolori ai
singoli, nel grande quadro della societa, sono benefici perché attivano un processo di
riproduzione, ricostruzione, ripopolamento come compensazione migliorativa dello stato
precedente.

5. L’utilita dell’inutile

Nel vortice della societa della produzione e del consumo, il benessere collettivo si misura
sulla quantita pit numerosa di comodita e agi a disposizione di tutti, sebbene non in
misura egualitaria. Le api piu povere dell’alveare sono comunque piu ricche dei ricchi del
sistema economico antecedente (Mandeville 2002c: 14; Rios Espinosa 2002: 111-116) per
cui «sta meglio, gode di piu agio e di maggiori beni di consumo un umile lavoratore nella
societa capitalistica che non il signore del rude gelido castello nell’eta feudale» (Sini 2005:
9). Se, percio, chi sta peggio, sta meglio di chi stava bene, il sistema nel suo complesso
risulta per Mandeville preferibile con tutti i difetti che emergono dal racconto. Il benessere
¢ diacronicamente molto piu distribuito o piu “partecipato” rispetto al passato, ma
sincronicamente la societa mantiene al suo interno delle considerevoli diseguaglianze tra
chi investe grandi capitali e poca fatica in affari di grande guadagno, e chi, invece, ¢
costretto a mestieri duri e faticosi che logorano forza e membra.

L’opulenza di una nazione comporta la corruzione morale o la disgrazia materiale
di alcune sue parti e “in particolare la permanente soggezione e ineguaglianza di milioni
di «poveri laboriosi», la cui condizione non puo essere migliorata (se non limitatamente a
pochi individui) senza il crollo dell’intero edificio” (Magri 2002: XI; Landreth 1975: 193-
208). Discende, dunque, dal male la necessita della sofferenza di una parte a beneficio
dello splendore collettivo. L’efficienza del sistema ¢ indifferente all’equita e ciascuno, nel
frodare o ingannare il prossimo, si fa giustizia da sé con il benestare del governo. Il to
ndhov degli antichi quale unita di pulchrum e honestumr non designa qualcosa che sia
sinceramente riscontrabile nell’esperienza quotidiana (Mandeville 2002b: 230). Ne
discende una visione spiccatamente relativistica poiché non esiste per 'autore un valore
intrinseco nelle cose. Tutto puo essere buono o cattivo in ragione delle mode, delle
abitudini, del gusto e dell'umore degli uomini.

Mandeville ricorre in via di principio allo schema in realta tradizionale e gia presente
nei sistemi religiosi e morali: il bisogno di un sacrificio per il conseguimento di un fine
superiore. Religiosamente qualcuno deve morire come capro espiatorio e la santita
impone rinunce al credente; moralmente col controllo degli istinti I'individuo sacrifica la
propria carnalita; biologicamente la continuita delle specie si regge sulla morte delle
generazioni che, se immortali e prolifere, esautorerebbero ogni spazio. Dal punto di vista
economico, per Mandeville, ¢ “bene che alcuni muoiano per la nazione” o si mantengano
in uno stato di sfruttamento e ignoranza'®. L.e pene private di alcuni cittadini sono un
pubblico sacrificio.

18 Questa frase si riscontra nei Vangeli con riferimento alla morte del Cristo quale bene non solo spirituale,
ma sociale: «Voi non capite nulla, e non riflettete come torni a vostro vantaggio che un uomo solo muoia
per il popolo e non perisca tutta la nazione», Giovanni 11: 49-50. Ma si ritrova anche in (Mandeville 2002f:
199): «Una grande nazione non puo essere felice senza un gran numero di persone che lavorino o vivano
nel modo che ho descritto; leggi sagge devono quindi occuparsi di questa gente e provvedere che non
scarseggino mai con la stessa cura con cui si dovrebbe prevenire la scarsita di derrate».
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Ebbene, questa brutale conclusione che si desume dalla favola viene attenuata dallo
stesso autore nella Difesa del /ibro dalle ingiurie ricevute. Si tratterebbe, scrive Mandeville,
di un libro di «moralita severa ed elevata, che contiene un criterio rigoroso della virta, una
pietra di paragone infallibile per distinguere la virtu reale da quella simulata» (Mandeville
2002a: 291). Dunque, la favola procura del bene anche all'uomo buono o religioso perché
nel leggere i cosi tanti esempi ¢ impossibile non ritrovarsi in qualche aneddoto narrato e
percid non fare ammenda delle proprie debolezze. E anche vero, poi, che indagare le «reali
cause non implica cattive intenzioni, ¢ non comporta nessuna propensione a fare del
male» ([vi: 293).

Poiché la confessata intenzione dell’autore ¢ quella di procurare un po’ di
divertimento al lettore, non si vuol qui smorzare quel proposito con qualche monito
serioso per il lettore contemporaneo. Peccato, pero, che non si possa concludere la favola
con la formula di rito: “e vissero #utti viziati e contenti”. E allora, forse ¢’¢ proprio bisogno
della religione e della morale perché quanti si sentono vittime di ingiustizia, piuttosto che
accettare il mondo cosi com’¢, provino, invece, a migliorarlo senza impoverirlo. In cio
consiste I'utilita dell’inutile.
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Eliseo Danza.

[’immaginario creativo di un giurista barocco
Gustavo Adolfo Nobile Mattei”

Abstract:

[Eliseo Danza. The creative imagination of a barogue jurisf] Usually, Law and Literature studies
focus on the presence of legal elements in literary invention. In this contribution, we
intend to reverse this perspective by taking the literary datum present in the legal work as
the object of observation. Before legal positivism technicalised the discipline, jurists did
not disdain spicing up their writings with elements taken from theatre, poetry and stories.
Eliseo Danza, a famous jurist of viceregal Naples, reflected in his writings the antiquarian
and anecdotal taste typical of his era. In De pugna doctorum, before distinguishing the actio
de pauperie trom crimen homicidii, he dwells on certain legends featuring dragons and
basilisks.

Key words: Eliseo Danza — Pauperies — Baroque — Criminal Law

1. Un approccio possibile

Fino a non molto tempo fa, la combinazione tra scienza giuridica ed invenzione letteraria
sarebbe sembrata un ossimoro. Le scorie del legicentrismo e della dogmatica impedivano
un confronto proficuo con gli studia humanitatis; al pin, qualche avvocato col vezzo della
scrittura avrebbe impugnato la penna per concedersi un momento di fuga dalla
professione. Nelle facolta di giurisprudenza, salvo qualche eccezione, neanche le cattedre
di storia o filosofia dedicavano particolare attenzione alla letteratura come fonte o spunto
di riflessione.

L’universita, oggi, sta vivendo una fase contraddittoria. Da una parte, la pressione
per corsi di studio sempre piu professionalizzanti, da cui scaturirebbe una preparazione
minuziosa ma settoriale e, in definitiva, una nuova identita del giurista. Dall’altra, una
diffusa avversione per 'astrattezza e la contestuale riscoperta del’osmosi tra ordinamento
e realta sociale; cio comporterebbe 'esigenza di valorizzare la matrice culturale del
fenomeno giuridico.

E metito del movimento Law and Literature se la distanza con gli studi umanistici ¢
stata parzialmente colmata. Finora, la ricerca si ¢ indirizzata lungo due direttrici principali:

* Ricercatore in Storia del diritto medievale e moderno presso I'Universita degli Studi di Verona -
gustavoadolfo.nobilemattei@univr.it. I articolo si inserisce nelle attivita di ricerca dell’Associazione
culturale Ius in fabula, costituita presso il Dipartimento di Scienze Giuridiche dell’Universita degli Studi di
Verona allo scopo di promuovere 'approfondimento e la diffusione degli studi di Law and Humanities.
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la prima ha cercato nella narrativa e nella lirica il riflesso di un determinato modo di
percepire 'ordinamento, le istituzioni, i giuristi (Law in Literature). La seconda ha insistito
sul discorso giuridico come forma di narrazione (Law as Literature). Le due impostazioni
risultano tuttora maggioritarie e promettenti (Sansone — Mittica 2008).

Questo scritto si propone di esplorare una terza pista, che s’interroghi su quale sia
il ruolo della finzione letteraria nell’argomentazione giuridica: la si potrebbe
comodamente etichettare Liferature in Law. Una simile prospettiva potrebbe apparire
bizzarra; ma chi ha un po’ di confidenza con le fonti del tardo diritto comune sa bene che
esse abbondano di citazioni naturalistiche, teologiche, filosofiche, storiche ed anche di
tanta letteratura di evasione. E il risultato dell’enciclopedismo rinascimentale che ha
fecondato la giurisprudenza tramite 'apporto decisivo dei culti (Maffei 1956; Schmoeckel
2022). Fin dentro al sec. XVIII, nessun lettore si sarebbe scandalizzato di fronte a uno
stralcio di novella o a qualche verso incastonato nel bel mezzo di un trattato. Nelle aule
dei tribunali, i dove brillava quel particolare genere letterario che ¢ l'oratoria forense,
citazioni dotte e figure retoriche sarebbero risuonate stentoree per tutto 'Ottocento
(Arato 2016). E questo non solo perché la formazione del giurista presupponeva solide
fondamenta umanistiche ma anche perché il positivismo non aveva ancora ingabbiato le
discipline nei limiti angusti della specializzazione. Le bona littere non costituivano la
semplice reminiscenza di studi giovanili ma assumevano una funzione chiave
nell’articolazione del ragionamento, offrendo sia stile che contenuti esemplari.

In questo senso, il Law and Literature non rappresenta una stravagante novita
importata da oltreoceano, ma si pone come il recupero di un bagaglio culturale
sciaguratamente perduto: quel patrimonio di conoscenze che affina la sensibilita del
giurista e ne puo fare un intellettuale, prima che un tecnico.

2. Un giurista di provincia

Vittima dell’oblio, il nome di Eliseo Danza, oggi, non evoca ricordi precisi. Eppure, i suoi
contemporanei gli hanno tributato attestati di stima non banali. «Doctor Canonum,
Legum, et celebris nominis, in hac provincia (...) cuius ingenij fructus propediem habebit
publica utilitas» secondo Antonio Raguccio, penitenziere maggiore e poi vicario generale
dell’arcidiocesi beneventana (Raguccio 1623: 557-558). «lureconsultus clarissimus» a detta
del collega partenopeo Giovanni Laganario (Rovito 1649: 517). Assurte a fonti autorevoli,
le opere del Nostro vengono puntualmente citate dalle generazioni successive e, in
particolare, dai criminalisti Angelo Scialoya e Tommaso Briganti. I dizionari biografici di
Niccolo Toppi, Francescantonio Soria e Lorenzo Giustiniani gli dedicano voci puntuali.
Fuori dai confini del Regno, Ludovico Antonio Muratori si mostra ben informato circa la
sua opera maggiore.

Danza ¢ un tipico esponente di quel ceto giuridico che, in eta vicereale, assurge a
protagonista della vita politica meridionale ridimensionando il ruolo della nobilta di spada
e collaborando all’edificazione di uno stato ben inserito nell’orbita della Monarchia
cattolica (Comparato 1974; Rovito 1981). L’approccio di questi legisti ¢ ancorato al
bartolismo, ma il ruolo del diritto comune ¢ sempre piu marginale: emerge la centralita di
un /s Regni di cui si valorizzano tanto le origini federiciane quanto i piu recenti sviluppi
apportati dalle prammatiche e dalla giurisprudenza dei tribunali supremi (Miletti 1998).
Del resto, la costruzione che stanno innalzando rientra in pieno nel modello dello stato
giurisdizionale (sul quale Mannori 1990). Da Matteo d’Afflitto a Francesco d’Andrea, i
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secc. XVI e XVII vedono susseguirsi una schiera di dottori piu interessati al foro che alla
cattedra, 1 cui scritti si caratterizzano per un taglio pratico. Frattanto lo sguardo dei togati
si volge a ponente: la loro biblioteca si arricchisce di tomi moderni, composti da autori di
provenienza spagnola. Accanto a queste linee di tendenza, tuttavia, bisogna registrare sul
finire del Cinquecento una maggiore attenzione verso lo s#y/us delle regie udienze. In una
terra dove I'importanza degli statuti ¢ stata modesta rispetto all’autonomia di cui avevano
goduto i comuni del Settentrione (Calasso 1929), la prassi dei tribunali di provincia
s’impone come fonte di particolare rilievo per gli operatori del diritto, interessati ai
problemi di maggiore attualita e desiderosi di conoscere gli orientamenti prevalenti.

Nato nel 1584 a Montefusco, cittadina di antiche memorie e capitale del Principato
Ultra (Beniteau 1986; Intorcia 1992), Eliseo Danza esordisce come procuratore nel 1608.
Presso la Camera della Sommaria, difende le ragioni della sua comunita, alla quale gli
esattori non riconoscono il privilegio della franchigia (Scandone 1964: 177). L’anno
seguente, ottiene I'ufficio vitalizio di archiviario della Regia Udienza provinciale: impegno
remunerativo che, tuttavia, gli avrebbe causato non pochi fastidi (Ferrante 1992). A questa
data ha probabilmente completato i suoi studi napoletani, ma non ha ancora conseguito
il titolo. Proclamato dottore i utrogue nel 1612, si conquista una certa notorieta come
causarum patronus accreditato presso il foro di Montefusco. Dopo molti anni in terra irpina,
dove talvolta appare nelle vesti di giudice feudale, ¢ nominato assessore nella Regia
Udienza di Terra di Bari e poi uditore presso 'omologo tribunale di Basilicata (Stanco
2013). Nel 1648 fa ritorno nella Capitale, dove ottiene il ragguardevole incarico di pauperum
advocatus presso la Magna Curia della Vicaria. E apice di una carriera consumata tra gli
scranni di corti poste ai margini del Regno. Nel gennaio 1655 Eliseo Danza ¢ morto; la
sua esperienza nel foro, protrattasi per quasi cinquant’anni, ¢ confluita in una bibliografia
considerevole, che ne testimonia i versatili interessi.

La prima opera data alle stampe reca il titolo, alquanto barocco, di Considerationes
ponderate et ponderationes considerate (1632); ¢ il commento ad una recente prammatica che
ha introdotto un esame di zus Regni per accedere alle magistrature. Nello stesso anno, viene
alla luce anche il Breve discorso dell’incendio succeduto a’ 16 dicembre 1631 nel monte Vesuvio, e
Inoghi convicini, e terremoti della citta di Napoli: qui, 11 Nostro si sofferma sulla terribile eruzione
che dopo secoli di quiescenza aveva devastato I’area intorno al Vulcano, mietendo migliaia
di vittime. Nel 1642 diffonde, in pochi esemplari, la Cronologia di Montefuscolo, una
dissertazione storica per difendere la citta dalle usurpazioni tramite la trascrizione degli
atti che ne fondano le prerogative (Barra 2004: 366-374). L’anno seguente compaiono le
Additiones alle decisioni di Tommaso Grammatico, che confermano la propensione per la
giurisprudenza e lottica prevalentemente regnicola del nostro autore. L’ultima
pubblicazione di cui abbiamo notizia ¢ il Tractatus de privilegiis baronum (1651); esponendo
le facolta e 1 privilegi connessi al titolo di barone di Montefusco, esso si propone come
strumento di utilita generale: feudatari, vassalli e causidici di tutto il Regno vi potranno
trovare una guida per districarsi in una materia tanto complessa quanto attuale.

Discorso a parte merita il capolavoro De pugna doctorum, prelio indicum et victoria
adyocatornm, suddivisa in tre tomi pubblicati rispettivamente nel 1633, 1636 e 1642. 1l titolo,
secondo il gusto secentesco, non ¢ altro che un concepto e rimanda alla natura controversa
del 7us. I’opera, infatti, ¢ finalizzata «ad sedandas scribentium pugnas, conciliandas varias
Tudicum Sententias, et amplificandas Caussarum Patronorum Palmasy, come specifica il
sottotitolo del secondo volume. Pertanto, intende sciogliere i nodi facendo ricorso alle
armi piu affilate e, in particolare, alle decisioni del Collaterale. Nell'introduzione Ad
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lectorem, Danza sviluppa ulteriormente il parallelo tra operazioni belliche e controversie
legali.

Et quemadmodum in Bello actor, et reus concurrunt bellantes, sic, et in nostro legali
(...) Certamen etenim, primo magis animo decernitur, quam corporis viribus. In hoc
nostro iuridico desiderantur magis animi dotes, quam corpotis fortitudo. In preelio,
non consideratur multitudo, sed exercitium et ars, qua solet prastare victoriam: inter
nos attenditur virtus et intellectus, pro victoria causz. In Preelio, talis conditio est,
quod si tibi prodest, adversatio nocet et quod eum iuvat, tibi semper officit; in hoc
legali quando victoriam quis causx obtinet, alter detrimentum patitur, et si actor
obtinet, reus succumbit (...) in militari certamine, consilium est, militem non
produci, nisi eum videas sperare victoriam. In hoc nostro non Bellico sed legali
campo, patrocinio quis exponere se non debet, nisi victoriam speret. In eo est
utriusque preeliantis commune periculum; hic actor, et reus communi periculo se
exponere censentur: pugnantes iurare tenentur, propositum esse verum, et iustam
fovere causam.

Accanto a queste analogie emergono delle notevoli differenze: «nam in bellico
munere devenitur ad manus, et gladios, et tunc ibi Mars atrocissimus est: in nostro legali,
non armis preeliatur, sed revolutione librorum, pugnant Doctores, certant Tudices nudis
verbis, et Advocati victoriam ferunt» (Danza 1641: 2r-3r). Esercizi retorici che, a ben
vedere, prendono spunto dal binomio giustinianeo /egibus et armis, spingendolo all’eccesso.

Sfogliando le pagine, dopo una corposa silloge di sonetti scritti dal Nostro o a lui
indirizzati, ci si accorge che il De pugna doctorum non puo definirsi un trattato monografico
e, del resto, i diversi argomenti si trovano giustapposti senza alcun disegno sistematico.
Bisognerebbe piuttosto parlare di un insieme di trattati eterogenei, che corrispondono ai
115 #tuli a loro volta suddivisi in diversi capita. Fra 1 3 tomi non sussiste alcuna
differenziazione tematica e gli stessi titoli risultano disposti senza un ordine logico (che,
invece, ¢ presente nella partizione interna per capitoli). L’esperienza del togato sembra
confluire, in modo alluvionale, in un mare magnum tempestoso ed incapace di offrire al
lettore una rotta sicura verso 'agognata certezza del diritto. A prima vista, 'obiettivo
proclamato nel sottotitolo pare irraggiungibile, dato I'approccio empirico che
contraddistingue lo scritto. Ma non ¢ questa I'ottica di Danza e dei suoi contemporanei,
che cercano soluzioni nella concretezza del caso e non nell’astrazione del sistema. Il
giurista risolve 1 dubbi e vince la causa sporcandosi le mani coi fatti, e dunque il De pugna
doctornm intende anzitutto presentare uno spaccato vivido della prassi, li dove criminali,
giudici di provincia e feudatari recitano la loro parte nel teatro del processo. E questo il
diritto che palpita nella societa del Seicento, un diritto che vive lapice della
prammatizzazione e che, tuttavia, ¢ capace di dialogare con la miglior dottrina di zus
commune, attualizzandola.

Per lo storico, questi volumi si rivelano una miniera inesauribile di informazioni
perché, nella loro disorganicita, si focalizzano sui problemi piu scottanti dell’epoca:
forgiudica, procedimento ad modum belli, utfici pubblici, crimini sessuali, conflitti di
giurisdizione, regime carcerario, corpo del delitto, questioni salariali e guidatico sono solo
alcuni dei temi che impegnano il Nostro come avvocato prim’ancora che come scrittore.
Ogni riflessione teorica ¢ puntualmente condita con la sapida narrazione di controversie
alle quali egli stesso ha preso parte.

Eliseo Danza si presenta come un giurista a tutto tondo, capace di spaziare dal
diritto pubblico al privato, senza dimenticare il canonico; ma, sin dall’indice, ¢ evidente
che il suo lavoro s’incentra prevalentemente sul penale. E siccome anche nel sec. XVII il
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delitto per antonomasia ¢ 'omicidio, con tutte le sue varianti soggettive ed oggettive,
scandaglieremo l'orizzonte culturale del Giurista ed il suo modo di argomentare proprio
a partire dai primi due capitoli del titolo De homicidio.

3. «Homicidze sunt peiores animalibus»

Eliseo Danza non nutre alcun dubbio: ¢ in atto un’emergenza criminale, gli uomini sono
corrotti e con la malizia aumenta, giorno dopo giorno, anche la violenza. Mala tempora
currunt. Ci si puo chiedere se I'allarme lanciato dal Giurista fotografi la realta di un tempo
pericoloso o, piuttosto, costituisca la base retorica per suffragare 'adozione di rimedi piu
energici da parte delle istituzioni. Di certo, essa riflette una percezione diffusa. «Homicidjj
crimen est, adeo hodiernis temporis frequens; homines nam nedum furore, sive interesse
moti, verum, qualibet alia causa, etiam levi illud committunt, insidiando alios homines,
crudeliter mortem inferunt».

Cio che lascia basiti ¢ proprio la facilita con la quale 'uomo possa scagliarsi contro
il proprio simile, agendo in modo piu crudele dei bruti: «animalia enim eiusdem generis
ad invicem se non ledunty (Danza 1636: 1). Lo conferma la Naturalis historia che,
nonostante qualche voce critica, resta un riferimento imprescindibile per penetrare i
segreti della natura: «Leonum feritas inter se non dimicat: serpentum morsus non petit
serpentes» (Plinio 1582: 89). Seneca, in un dialogo che il neostoicismo annovera tra i
classici della filosofia morale, aveva notato che le belve non azzannano la mano che le
nutre, mentre la rabbia spinge 'uvomo contro il proprio benefattore (Seneca 1573: 243).

Eppure, secondo Ulpiano (D.1.1.10.1), i primo divieto posto dal diritto
consisterebbe nell’alterum non ledere. E se ¢ vero che «lus naturale est, quod natura omnia
animalia docuit» (D.1.1.1.3), allora questo precetto dovrebbe imporsi indistintamente a
tutti gli esseri senzienti. Peraltro, in quanto razionale e capace di discernimento, la specie
umana non dovrebbe limitarsi ad un comportamento passivo ma sarebbe altresi chiamata
alla cooperazione. Di fondo si coglie I'idea aristotelica di amicitia, ma il Nostro preferisce
richiamare il collega Giulio Ferretti che, con accento evangelico, aveva riconosciuto
Vesistenza di un debitum charitatis (Ferrettt 1575: 310). L’esperienza tuttavia attesta il
contrario, come aveva notato quel criminalista che, dopo aver vestito la cappa di senatore,
aveva lasciato Milano per divenire reggente del Consejo de Italia (Claro 1589: 28r).

«Animalia non solent nocere animalibus in sua specie, fallit in homine, Plutarcus
annuendo dicit, quod homo homini sepe nocet». Danza evoca la riflessione umanistica
sull’bomo homini lupus ant deus, che sulla scia dei classici (nello specifico, Plutarco 15606)
aveva impegnato personalita come Erasmo e de Vitoria. «Et videntur animalia magis
rationi adherere, dum cavent naturx instinctu se ipsa ledere» (Danza 1636: 2):
constatazione paradossale, giacché il discrimine tra 'uomo e le bestie risiede proprio nel
lume della ragione. La teologia tomista, tornata in auge coi Salmantini e la Controriforma,
insegna che, per 'uomo #mago Dei, agire secondo natura non significa imitare 'esempio
degli animali ma seguire i dettami della ragione; la legge naturale non ¢ altro che la
partecipazione della creatura razionale alla summa ratio divina. Occotre percio convenire
con Jeronimo Castillo de Bovadilla, autore di una formidabile Politica para corregidores e
giurista ben inserito nell’apparato della corona di Castiglia:

Estos malos oficios, que hacen unos hombres contra otros, son contra la Ley
Natural; por la qual estan obligados a hacerse bien (...) Le ganas los hombres al
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demonio en hacer mal, como enemigos a los hombres (...) porque el mayor
contrario, y enemigo que el hombre tiene, no es el demonio, sino el hombre; porque
sin consentimiento, y voluntad del hombre, quanto mal puede el demonio hacerle,
es pequefio; pero el hombre, sin voluntad de otro hombre, y haciendole
contradiccion, y resistencia, suele tocatle en la hacienda, heritle en la salud, y vida; y
quitarle la honra» (Castillo de Bovadilla 1775: 11, 583-584).

Da dove sorge cosi tanta aggressivita? Secondo una logica cristiana, la risposta
consiste nella caduta di Adamo, che ha turbato 'ordine naturale inclinando la creatura
razionale verso il peccato e le passioni. «Malitia crevit, sic interesse pravalet, sic furor
dominatur, sic dedignatio locum habet, sic crudelitas insurgit, ut in dies videantur
homicidia committi, et homines gloriari, et pingues fieri, quo casu peiores animalibus
vocari possunty (Danza 1636: 1). Piu avanti, nel chiedersi «Homicidium a quo originem
traxit, il Giureconsulto non esitera a ricorrere alla «Sacra Pagina» per individuare Caino
come il primo a sporcarsi le mani di sangue (Danza 1636: 5; il richiamo implicito ¢ a Gn
IV, ma I’Autore preferisce citare Cavallo 1613: 86). Proprio in ragione di tale paternita,
Prospero Petra, uditore in Principato Citra e Basilicata, aveva definito 'omicidio «crimen
pastorum» (Capece 1603: 413).

«Hodie nedum crevit detractio, et regnat odium inter fratres, quod in dies
commituntur homicidia». Dal passo biblico alla storia romana il passo ¢ breve: I'archetipo
del fratricidio si ripropone nella vicenda di Romolo e Remo, per poi ripetersi nel
recentissimo caso dei fratelli Pecillo, originari della vicina Capriglia. «Ortis inter eos
contentionibus super rerum patrimonialium divisione, prevaluit tantum interesse»: in
spregio al vincolo di sangue, il primogenito aveva soppresso il minore a colpi di bastone.
Strano che i due fratelli si chiamassero «unus Romulus, alter Remulus»: coincidenza che
alimenta qualche perplessita sulla veridicita del racconto, per quanto Danza affermi di
essere intervenuto personalmente in giudizio (Danza 1636: 6-7).

4. «Solent esse dracones»

Trattandosi di un delitto comune e largamente approfondito dai criminalisti, Danza
avverte che negli 8 capitoli De homicidio procedera in modo rapsodico, soffermandosi solo
su alcuni aspetti e rimandando, quanto al resto, alle pagine dei criminalisti (alcuni di fama
europea come Claro, Farinaccio e Cavallo, altri di provenienza regnicola come Moscatello
e Tapia). Anzitutto, ¢ necessario stabilire una definizione soddisfacente giacché la formula
«homicidium est hominis cades, et comprahendit quomodocumque homo pereat, sive
occisus, sive percussus, sive venenatus, dummodo mors sequatur» appare incompleta. E
allora «quid sit homicidium?». Il Nostro vuol brillare per originalita, pur senza peccare di
irriverenza: «Ego autem, non recedendo a diffinitione, per citatos Doctores adducta, dico,
quod Homicidium dicitur hominis casio, facta ab homine, vel melius; quod Homicidium,
est corporis peremptio, et terminus vite» (Danza 16306: 2). Quest’ultima etichetta fa eco
al cap. Homicidium e ricalca quella proposta dal fiscale Francisco Bermudez de Castro in
una memorabile seduta plenaria del Sacro Regio Consiglio (Catalano 1604: 248).

«Et hac est melior definitio: si hominem homo occidit, dicitut Homicidium, si vero,
homo ab animali occidatur, non dicitur Homicidium, sed pauperies» (Danza 1636: 2).
Benché le definizioni finora offerte facciano leva sull’evento e non sull’intenzione,
I’Avvocato pud comunque fissare un netto discrimine tra una morte causata dall'uomo ed
una morte cagionata dall’animale. L’identita di colui che pone in essere la condotta ¢
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determinante per conferire al fatto rilevanza penale. Solo nel primo caso, una volta
riscontrata la colpevolezza, si potra punire a titolo di erimen homicidii, di regola irrogando
la sanzione capitale. Nella seconda ipotesi, il diritto romano prevede un regime affatto
diverso: «Si quadrupes pauperiem fecisse dicetur, actio ex lege duodecim tabularum
descendit: quz lex voluit aut dari id quod nocuit, id est id animal quod noxiam commisit,
aut @stimationem noxia offerre» (D.9.1.1pr). Il proprietario dovra rendere 'animale o
compensare il danno, ma né lui né tantomeno la belva — che difetta di ragione e volonta
— saranno imputabili. I actio de pauperie non va confusa con actio legis Aquilie, che ristora
il damnum ininria datwm da una persona a cose, schiavi e animali altrui. «Pauperies est
damnum sine injuria facientis datum: nec enim potest animal iniuria fecisse, quod sensu
caret (D.9.9.1.3)». Topograficamente, il Digesto colloca la responsabilita aquiliana nel titolo
successivo a quello S7 guadrupes pauperiem fecisse dicatur.

«Non est novum; ut homo a feris occidatur» osserva il Nostro (Danza 1636: 2). In
un consilinm, Lodovico Pontano, il celebre giurista attivo alla corte del Magnanimo, si era
pronunciato sul caso di un asino che aveva ferito un malcapitato (Pontano 1581: 190x).
Un secolo dopo, Pietro Follerio, un pratico 1 cui scritti riscuotevano consenso ben oltre i
confini di Salerno e del Regno, sottolineava che il ritrovamento di un cadavere non implica
necessariamente omicidio: gli inquisiti, infatti, possono difendersi sostenendo che a
procurare il decesso sia stato un animale selvatico (Follerio 1557: 17). In tal caso, non c’¢
neanche un proprietario cui addossare una conseguenza pecuniaria sfavorevole.

E una disgrazia rispetto alla quale non ¢’¢ cautela che tenga. In questa terra di
transito si vive a stretto contatto con pecore, porci, cavalli e bovini: risorse di un’economia
rurale nonché presenza costante nell'immaginario di una civilta contadina e pastorale. Nei
boschi del Partenio, del Terminio e del Taburno si rifugiano ancora il lupo e il cinghiale,
nemici in agguato sempre pronti a colpire. Eppure, Danza non si contenta di un pericolo
reale; la prosa del giurista si fa immaginifica e rincorre suggestioni mitologiche. La
minaccia incombe, ma proviene «maxime a Basilischis, sive Aspidibus, quorum venenum
potentissimum est (...) Solent esse Dracones, Homines occidentes, et totam Regionem
devorantes, quorum exempla enumerare ad Historiographos spectat» (Danza 1636: 3).
Non ¢ compito dell'uomo di legge diffondersi su queste vicende; eppure, da avido lettore
ed instancabile narratore, il Nostro non rinuncia a regalarci due pagine dense di fantasia
ed eroismo.

L’aneddoto — tratto dal De varia historia, una raccolta moderna che si proponeva di
divulgare in latino alcune leggende greche (Leonico Tomeo 1555: 26-27) — diverge in
qualche punto dalla sua fonte pit remota, la Periegesi di Pausania (che ’Avvocato non cita
e, probabilmente, non conosce).

In Civitate Thespesiensi fuisse Draconem terribilem, atque pestiferum, totam illam
Regionem destruentem, et ruinam Dragonis Thespesienses evitare intendentes;
consulti, quid facere debuissent, ab Oraculo moniti fuere, ut ad evitandam generalem
destructionem, quolibet anno unum tantum iuvenem forte Draconi donarent, sic per
moltos annos fuit servatum, et dabatur ille, in quem sors singulis anni cadebat.

Il malaugurato sorteggio cadde infine su Veostrato, «cui amicus erat, et valde
dilectus alter iuvenis Menestratus». Non tollerando idea che quello venisse trucidato,
questi «obtulit se, nomine sui amici». A questo punto bisognerebbe rilevare che, un secolo
dopo l'antologia di Tomeo e in pieno clima di Controriforma, Danza evita gli espliciti
riferimenti omoerotici ben presenti nel suo canovaccio, ed anzi colora la vicenda con
sfumature cosi gradite alla morale dominante da far sospettare una certa ironia: «O magna
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dilectio, o nimia amici affectio, unum pro alio pati mortem» (Danza 1636: 3). L’Autore,
che spesso ribadisce il suo ossequio alla Chiesa, sembra proporre un’allusione cristologica
(Gn XV, 13: «maiorem hac dilectionem nemo habet, ut animam suam quis ponat pro
amicis suis») che tuttavia, se messa in relazione col prototipo, suona decisamente
dissacratoria. In un’epoca in cui la presenza dell'Inquisizione costringe alla dissimulazione
persino i piu irreligiosi, non sara semplice decifrare I'intenzione dello Scrittore che d’altra
parte, nel moralizzare I'episodio, potrebbe anche essere in buona fede. E tuttavia,
I'accenno cristologico sembra innegabile dato che, offrendo sé stesso per gli altri,
Menestrato porra fine al sacrificio rituale.

Danza insiste nel sublimare il legame tra i due giovani, chiamando in causa le
Confessiones (Agostino 1877: 698): «Et, si Beatus Augustinus dicit, quod amicus est
dimidium anima mez, et inter me, et amicum unam esse animam, hic Menestratus voluit
animam sui amici conservare, et suam perdere». Indossata un’armatura d’acciaio, chiodata
con spuntoni di ferro aguzzo, il ragazzo si lancio verso la bestia, consapevole di perdere
la vita ma, al contempo, di risultare fatale all’avversario. «Sic successit; nam, eum
accersitum ad Draconem, Draco devoravit, et ex illis ferreis punctis in faucibus lesus,
remansit Draco extinctus»: i cittadini di Tespie furono cosi liberati dalla creatura e
riscattati da quell’orrido tributo di sangue (Danza 1636: 3).

5. «Peiores basilisco»

Nel rispondere alla domanda «homicidium quotuplex sit?», il giurista fuscolomontano
riprende la suddivisione di Claro per poi rimandare ai siciliani Muta e Burgio, al
pontremolese Cavallo e al castigliano Gutierrez: nonostante i territori restino formalmente
distinti e dotati di un ordinamento proprio, appartenere a /os Austrias non comporta una
mera unione personale ma favorisce la circolazione di libri, persone e dottrine. Cio non
significa riconoscere la vigenza dell’altrui diritto nel Regnum Sicilie citra Pharum, né
accordare ai giuristi sudditi di sua maesta cattolica un’autorevolezza maggiore; ma ¢
evidente che, nel selezionare le fonti, Danza si mostri parte di un milien che ¢ al contempo
politico, giuridico e culturale.

Cio non esclude che i testi fondamentali del zus commune possano conservare una
propria validita. In queste pagine, I’Autore dimostra una particolare confidenza con la
compilazione grazianea. Dal cap. Howmicidinm, apprende I'assimilazione evangelica tra
soppressione fisica ed ogni violenza materiale o morale: non solo la «corpotis peremption»
ma «omnem iniquum motum ad nocendum fratri in homicidii genere deputari» (Decr. D.
I, c. 23 de panit.). Dal cap. Nemo peritorum, desume che davanti a Dio chi nutre astio verso
il prossimo non rischia meno di chi ne sparge il sangue (Decr: C. 11, q. 111, c. 81). Per la
mentalita seicentesca, che attribuisce grande importanza all’onore (Cavina 2005: 103-205),
la prima forma d’odio consiste nell'infangare la reputazione. «Adest alia species homicidij
(...) quando quis detrahit famam proximo suo (...) detractores enim dicuntur homicidz,
quia quantum in eis est, privant animam (qua melior pars hominis est) vita, dum negant
virtutes, quibus anima vivit, inesse in ea». Il giudice di foro esterno, ovviamente, non osera
irrogare la pana homicidii e, plausibilmente, qualifichera il delitto come zniuria; ma il Giudice
celeste ¢ pronto a colpire i peccatori con la logica del contrappasso. «Detractores de
Iudicio Dei s@pe pereunt sine loquela, et lingua in qua deliquerunt, et bona, qua in hac
vita peragunt, non suffraganturm (Danza 1636: 6). Come specifica il cap. Nzhil enim: prodest,
le buone opere non hanno valore «nisi mens ab iniquitate, et ab obtrectationibus lingua
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cohibeatur» (Decr. D. V, c. 23 de consecr.). Giustamente, pertanto, «detractor omni foro
repellitur, omni lege punitur, et a omnibus abominaturm (Danza 1636: 6). La condanna
trova una gustosa rappresentazione letteraria nei Raggunagli di Parnaso — best seller che sferza
1 vizi del tempo e non di rado schernisce anche i giuristi — che a loro volta riprendono
I'invettiva di Francesco Berni contro Pietro I’Aretino: «Tu ne dirai e farai tante e
tante/lingua fracida, marcia, senza sale/che al fin si trovera pur un pugnale/meglior di
quel d’Achille e piu calzante» (Boccalini 1612: 261 = Berni 1542: 59v). Con questo gioco
di citazioni in volgare, la miglior letteratura satirica dell’'ultimo secolo irrompe nel trattato.
«Cave igitur esse detractorem» ammonisce prontamente ’Avvocato «immo stude, linguam
custodire; mors enim, et vita in manibus linguze».

A questo punto I'immaginazione prende il sopravvento, sedotta dalle favolose
notizie desunte dalla Po/itica para corregidores:

in certis Regionibus Aphrica adesse homines, qui lingua, nedum voce, occidunt, et
in Regno Scitiz adesse aliquas mulieres, duplicatas pupillas habentes, et quando
dedignantur, interficiunt oculi visu eum, in quem respiciunt; et in partibus Ilirice
adesse alios, qui visu homines interficiunt (Danza 16306: 6-7).

A chi volesse saperne di piu su quelle civilta remote, Danza consiglia la poderosa Chronica
mundz, opera di un canonista tedesco dai vasti interessi umanistici (Nauclerus 1614: 14-
19). 11 giurista di Medina del Campo paragonava questi strani uomini a quei giudici che
fulminano le parti senza sportula (Castillo de Bovadilla 1775, I: 394); il collega di
Montefusco, invece, ne fa la personificazione della maldicenza e dell’invidia. «Et ego dico,
quod homines (...) interficientes visu alios, iudicantur peiores Basilisco; cuius venenum
praesentissimum, et potentissimum est». Da Eliano, si apprende quanto sia pericoloso il
suo morso; da Dione Cassio, si ricava che Cleopatra scelse di morire «visu Basilischi; licet
alij asserant perijsse acu, qua crines capitis ornabats (Danza 1636: 7). Ma sono citazioni di
seconda mano, dichiaratamente tratte dal cap. De maleficiis et incantationibus del Syntagma
inris (Grégoire 1587: 332) e dalle annotazioni al cost. Amatoria pocula che Tapia aveva
vergato riversandovi il cap. De veneficiis della stessa opera (Tapia 1633: 87-88 = Grégoire
1587: 396).

«Bt Basiliscus, licet ex instictu nature quem videt, interimat; tamen, si duo ad
invicem se vident, praveniens in videndo, pravento interficit». Danza ricorda che
geroglifici e poeti hanno spesso fantasticato su questo animale mostruoso; e poiché da
Alciato in poi 1 giuristi si sono appassionati agli emblemi, il Nostro ricorda il phrenoschema
Simeoni Thonni Decani Tridenti raffigurante un basilisco che si procura la morte guardando
in uno specchio. Frutto dell'inventiva del pittore Giovan Battista Pittoni, 'immagine
recava la scritta «In authorem» accompagnata dai versi «Il Basilisco, che priva, e
divide/Ciascun di vita, in cui la vista gira/Mentre sua imago entro lo specchio mira/Se
stesso, Autor della sua morte, uccide» (Danza 1636: 7-8).

Probabile che il Giureconsulto non abbia mai visto licona e che tragga
I'informazione dalle Historie serpentum et draconum di Ulisse Aldrovrandi, il quale aveva
riconosciuto nell’emblema la sorte beffarda di chi, tramando contro il prossimo, causa
inopinatamente la propria rovina (Aldrovrandi 1640: 374-375). Tuttavia, Danza non cita
il naturalista felsineo né aderisce alla sua interpretazione. La creatura mitologica assurge
piuttosto a figura del suicida che, per quanto non possa patire la pena ordinaria prevista
per I'omicidio, va comunque considerato colpevole: «qui se ipsis mortem inferunt (...)
Reipublice inferunt maximam iniuriamy, giacché I'individuo ¢ parte di una comunita nei
confronti della quale ¢ obbligato e da cui non si puo dissociare (Danza 1636: 8). Dopo
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aver ricordato la massima «dominus membrorum suorum nemo videtur» (D.9.2.13pr), e
nella difficolta di trovare un castigo ad hoc nella legislazione, I'avvocato irpino ricorre al
teologo gesuita Luis de Molina, che indicava nella privazione di sepoltura la misura piu
adatta per stigmatizzare i suicidi (Molina 1659: 21).

Omicida chi si toglie la vita, ma ancor piu omicida il giudice che condanna al carcere
perpetuo «cum victu quatuor, vel sex unciarum panis singulis diebus, et aquz totidem»
(Danza 1636: 8). Non senza osare qualche volo pindarico, il nostro autore ha dipinto un
affresco stupefacente; ma dopo un’introduzione cosi fantasiosa ¢ giunta l'ora di
recuperare il pragmatismo del causidico, soffermandosi sulle ipotesi di omicidio piu
ricorrenti. «Ego vero, omissis tot circuitibus, et cantilenis, de tribus homicidijs sermonem
faciam. Primo de illo, quod committitur cum scopitto. Secundo de eo, quod fit alijs armis,
vel percussione. Tertio de eo, quod fit cum veneno» (Danza 1636: 8).

Se ne favoleggia da millenni e, nel’Europa della Rivoluzione scientifica, se ne
discute ancora. Ma draghi e basilischi, finora, nessuno li ha mai visti.

6. Luci ed ombre di un giurista barocco

Benché gravide di suggestioni, le sette pagine che abbiamo esaminato son troppo poche
per trarre conclusioni definitive. Possiamo tuttavia abbozzare un profilo intellettuale
dell’Autore, mettendo in risalto alcuni elementi capaci di rivelare qualcosa sulla
giurisprudenza del sec. XVII.

Eliseo Danza fu giurista, ma anche cultore di storia e poeta per diletto. Fu
prammatico, di quelli che si fanno le ossa nel foro, ma fu anche umanista. Lo fu per
formazione, per approccio e, soprattutto, per sfoggio di erudizione. Appartenne a
un’epoca in cui la contrapposizione tra s italicus e mos gallicus aveva perduto I'originario
nitore: i legisti italiani, senza rinnegare la tradizione e senza una particolare propensione
per la filologia e la sistematica, ostentavano un sapere enciclopedico a tratti contorto e
perfino pleonastico. Figlio del suo tempo, il nostro giureconsulto fu classicista
esattamente come il Bernini dell’Apo/lo ¢ Dafne o il Marino dell’Adone: in altri termini,
reinterpreto I'antico per creare qualcosa di nuovo. Fu dunque un artista barocco, e la sua
invenzione narrativa perseguiva 'obiettivo inconfessabile di sorprendere il pubblico. Fu
sovrabbondante e meraviglioso, come i marmi policromi della Certosa di San Martino; fu
carnale e realista, come una tela del Caravaggio. Fu il tipico esponente di un’epoca che
non puo essere piu liquidata secondo il paradigma crociano della decadenza.

E percid necessario rivalutare questo secolo anche dal punto di vista giuridico, come
gia avvenuto per l'arte figurativa e, in misura minore, per la letteratura: non tutto cio che
esula dai modelli rinascimentali di proporzione e simmetria ¢ deteriore per definizione. I
diritto barocco, perdente nel lungo periodo, ¢ stato fiorente almeno fino alla reazione
arcadica di Gian Vincenzo Gravina. Ha innovato sfruttando la chiave dell’ext#raordinarium
ed ¢ stato componente imprescindibile di un paradigma culturale. Tuttavia, ¢ ancora poco
studiato rispetto ai fasti del Medioevo, ai grandi del Cinquecento e ai lumi del secolo
successivo. La caricatura del dottor Azzeccagarbugli continua a gravare sopra una pletora
di giuristi, sepolti sotto la polvere del tempo.
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Le radict giuridiche della fiaba popolare

Emil Mazzoleni *

Abstract:

[The Legal Roots of Folktale] The analysis of normative representations in literary texts is
one of the main lines of the studies in the context of the relationship between Law and
Literature. In this area of research, the folktale is certainly one of the richest narrative
forms for the original legal motifs, precisely because of its historical origins in the oral
tradition. Over the centuries the folktale has consequently become a pedagogical model
of legal communication, assuming the social function of transmitting to the new
generations the founding rules of civil living. In this sense, the possible legal canons in
the folktales are not just fantastic elements, but also real folkloric rules and, specifically, a
historical legacy of realistic normative phenomena (both substantive and procedural). The
purpose of this paper is therefore to show how the folktales collected by the brothers
Jacob and Wilhelm Grimm can be interpreted as a hermeneutic guide to modern Law.

Key words: Folktale — Folk law — Legal Pedagogy — Law in Literature

1. Fondamenti normativi dei racconti di fate

Nella prospettiva folclorica la fiaba popolare ¢ quel racconto di fate che trae la sua origine
nella tradizione orale; su tale nozione di fiaba popolare gia Stith Thompson osservava che
il termine ‘fiaba popolare’ [in inglese: ‘fo/ktale’; in tedesco: ‘Mdrchen’; in russo: ‘ckaska’] si
attribuisce a quei racconti di magia — non necessariamente caratterizzati dalla presenza di
fate — nei quali assume piu importanza I'originarieta piuttosto che 'originalita del testo.

Se I'impego del termine ‘fiaba popolare’ esteso fino ad abbracciare anche questo
genere di narrativa dovesse sembrare troppo ampio, saremmo giustificati, se non
altro, dalla considerazione, del tutto pratica, che ¢ impossibile tracciare una
separazione completa fra le tradizioni scritte e le orali, il cui rapporto reciproco ¢
spesso tanto intimo, da rappresentare uno dei problemi piu difficili ed inafferrabili
fra quanti si presentano allo studioso di folklore. Possono, ¢ vero, differire in qualche
modo fra loro nel movimento, ma si identificano le une alle altre per la nessuna
importanza che esse attribuiscono all’originalita della trama, mentre ambiscono ad
essere vestite di autorita (Thompson 2016: 9).

* Dottore di Ricerca in Filosofia e Sociologia del diritto presso 'Universita degli Studi di Milano. Segretario
del Centro di studio per la Simbolica giuridica presso il Dipartimento di Giurisprudenza dell’Universita degli
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La fonte orale non ¢ dunque la matrice univoca della fiaba popolare, nella misura
in cui il processo di trascrizione altera inevitabilmente la purezza di un racconto narrato;
nello specifico, molti studiosi hanno evidenziato il ruolo svolto nei secoli dai processi di
trascrizione, di raccolta e di stampa nell’evoluzione e nello sviluppo della fiaba popolare.

Crescenti quantita di prove indicano che gli autori a noi noti crearono le fiabe e che
le pratiche di stampa e di pubblicazione furono fondamentali per la loro diffusione.
Tale conclusione esige una revisione della costante insistenza sul fatto che le fiabe
nacquero presso un popolo analfabeta e che le fiabe nei libri contaminarono
lautentica produzione popolare. Allo stesso modo, la stabilita di trama e di
linguaggio nelle fiabe evidenzia un pregiudizio che pervade le leggi e le teorie sulla
narrativa popolare e che ha creato uno dei principali ostacoli alla comprensione della
storia delle fiabe (Bottigheimer 2009: 109).

Gia 1l filosofo napoletano Giambattista Vico nel suo De constantia iurisprudentis aveva
studiato questo meccanismo narrativo folclorico, evidenziando il parallelismo tra poesia
e diritto. La «lingua eroica» era, difatti, per Vico espressa con delle formule poetiche
costituite da segni linguistici reiterati con un’esattezza tale da ricordare non solo il rigoroso
formalismo delle formule giuridiche del diritto antico, ma anche le espressioni tipiche della
narrazione orale della tradizione favolosa. La poesia eroica fu percio per Vico la prima
lingua della «umanita gentilescay», proprio perché i primi eroi furono i custodi degli arcani
segreti non solo della divinazione e degli auspici, ma anche del diritto e delle leggi: i poeti
eroi cantavano in versi Pordine naturale delle prime vicende sociali e giuridiche umane.
(Vico 2019: 256). Secondo la ricostruzione di Vico le favole degli antichi sarebbero percio
la cronaca storica dei tempi remoti seppur alterata da innesti folclorici secondo i principi
di corruzione delle favole delineati dallo studioso nella Scienga nuova (Vico 2016: 122).!

Queste considerazioni vichiane sulle favole degli antichi possono, a mio avviso,
ben applicarsi anche alla fiaba popolare (Mazzoleni 2020: 40). Gli stessi fratelli Jacob e
Wilhelm hanno dettagliatamente approfondito i legami tra diritto, mito, fiaba e linguaggio:
come la lingua, dapprima ricca di capacita flessiva, perde tale qualita per rendere il pensiero
piu accessibile alla ragione che al sentimento, cosi il diritto, inizialmente ricco di simboli,
si priva di tali rappresentazioni astratte per consistere negli aspetti pit materiali, piu
comprensibili alla esperta riflessione dei giuristi che allo spirito popolare (Grimm 1816:
25).2

Diritto e linguaggio erano per loro Iespressione di una stessa fonte, 'anima del
popolo, ricca di fantasia e di poesia. In loro tutto rimanda alla storia come liberta:
diritto e linguaggio sono entrambi storici, vecchi e giovani, legati a un patrimonio
secolare e collettivo, frutto dell’iniziativa libera di tutti. Giudici e poeti attingono da
cio che esiste e apportano innovazioni: i loro uffici sono un trovare e un creare, un
ripetere il vecchio e un portare il nuovo. E se diritto e linguaggio sono prodotti
storici e liberi, anche per 1 Grimm deve essere rifiutata la legislazione; nel diritto e

1 Per Vico la corruzione delle favole ¢ spiegabile sulla base di sette principi: (i) il principio dei mostri poetici;
@ii) il principio delle metamorfosi; (iii) il principio della sconcezza delle favole; (iv) il principio della
alterazione delle favole; (v) il principio dellimproprieta delle favole per le idee; (vi) il principio della
improprieta delle favole per i “patlari”; (vii) il principio dell’oscurita delle favole ovvero la segretezza della
divinazione.

2 1 noto il rapporto biunivoco che ebbero gli studi dei Grimm con il pensiero della scuola storica del diritto
[Geschichtliche Schule der Rechtswissenschaff] e con I'opera Friedrich Carl von Savigny: proprio nel loro epistolatio
si trova il motto “voler inventare un diritto con la sola ragione ¢ insensato come voler inventare una lingua”.
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nel linguaggio deve essere rispettata la liberta creativa della Storia, a cui non possono
essere imposte regole astratte (Marini 1978: 86).

In questo contesto, le fiabe popolari — con particolare riferimento a quelle raccolte
dai fratelli Grimm — rappresentano un vero e proprio catalogo di situazioni giuridiche
(Mueller 1986: 217) che, indipendentemente dallo svolgersi della trama, si rinvengono
nelle azioni concretamente compiute dai personaggi delle fiabe (Zipes 2015: 38); a titolo
non esaustivo, ma meramente esemplificativo possiamo ricordare il motivo delle stanze
segrete nella fiaba Barbabli (Tatar 2003: 166), la successione con cui esordisce la fiaba I/
gatto con gli stivali (Bolla 2008: 68), Ieditto sulla distruzione degli arcolai nella fiaba Ia bella
addormentata nel bosco (Mazzoleni 2014: 347), I'irrogazione della pena della botte chiodata
nella fiaba La piccola guardina di oche (1d. 2015: 635), il furto degli stivali delle sette leghe in
Pollicino (Id. 2016: 188), il patto con la strega del mare nella fiaba La sirenetta (Ivi: 203)
oppure il contratto di derattizzazione del pifferaio magico nella fiaba I bambini di Hameln
(Mazzoleni 2018: 314).

La tesi che sostengo ¢ la seguente: le fiabe popolari non sono racconti di fate
totalmente immaginari o integralmente fantasiosi, poiché contengono anche elementi reali
e concreti: gli istituti giuridici (sia sostanziali, sia processuali).” In questo senso, la fiaba
popolare diviene dunque uno strumento di trasmissione intergenerazionale delle regole
comuni di un popolo, un mezzo privilegiato per la comunicazione pedagogica delle norme
fondamentali del vivere civile. Queste radici giuridiche della fiaba popolare sono, pertanto,
il logico corollario della funzione sociale assunta nei secoli da tale narrazione fiabesca.

La fiaba non nasce dal desiderio di abbellire o di trasfigurare il mondo. Al contrario,
il mondo vi si trasfigura spontaneamente. La fiaba sede i1 mondo cosi come lo
disegna. Gli orrori non sono eliminati dal suo contesto, ma a loro, come ad ogni
altra componente, viene assegnata una collocazione, cosicché tutto risulti in ordine.
[...] Non intende inventare quello che in realta non esiste, né mai potrebbe esistere,
bensi vede la realta divenire trasparente e chiara. Non simula innanzi ai nostri occhi
un bel mondo nel quale, per alcuni attimi, possiamo ristorarci lo spirito,
dimenticandoci ogni altra cosa; al contrario, crede che il mondo sia cosi come lo
vede e lo descrive (Luthi 2015: 110).

A sostegno di questa mia tesi analizzero, nel seguente secondo ed ultimo paragrafo
intitolato Fenomenologia normativa dei racconti di fate, sei distinti fiabe popolari tedesche, tratte
dalla nota raccolta Kinder- und Hausmdrchen dei fratelli Grimm (1812): (1) I sez czgni; (i)
Raperonzolo; (1i1) 1/ principe ranocchio; (iv) Le dodici principesse danzanti; (v) Fata Pinmetta; (vi) 1
tre garoni.

311 processo giudiziale nella fiaba popolare puo essere sempre ricondotto ai tre soli seguenti motivi giuridici:
(i) Peroe protagonista ¢ interrogato dal giudice oppure il giudizio ¢ rimesso alla prova ordalica del duello;
(ii) 'eroe protagonista riesce a comporre o a risolvere un litigio sua sponte, involontariamente o su richiesta
dei contendenti; (iii) ’eroe protagonista, un giudice imparziale o il sovrano del regno decidono la pena da
infliggere all’antagonista sconfitto (Mazzoleni 2016: 87).
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2. Fenomenologia normativa dei racconti di fate

2.1. 1 sei cigni: analisi storica e giuridica

Esistono molte varianti della fiaba popolare europea sui fratelli trasfigurati in uccelli (tipo
n. 451 del catalogo Aarne-Thompson-Uther): la russa I cigni magici di Afanasyev, 'irlandese
Le dodici oche selvatiche di Yeats, la danese I cigni selvatici di Andersen, la norvegese I dodici
cigni selpatici di Asbjornsen e Moe, litaliana Muta per sette anni di Calvino e, infine, la piu
nota versione tedesca I sez cigni raccolta proprio dai fratelli Grimm.

In tutte queste fiabe la protagonista ¢ una principessa, la sorella piu piccola di un
numero variabile di fratelli, destinata con le sue sole forze a sconfiggere una terribile
maledizione che costringe i suoi fratelli a rimanere trasformati in cigni o in altro tipo di
volatile. La condizione imposta per spezzare tale sortilegio ¢ tuttavia di difficile realizzo:
cucire una camicia per ciascuno dei fratelli con un materiale impossibile (narcisi nella
versione dei Grimm, ortiche nella versione di Andersen), rimanendo al contempo in
silenzio per un numero di anni pari alla quantita dei fratelli. Non potendo rivelare a
nessuno la verita, la principessa in tutti questi racconti popolari ¢ sempre fraintesa dalla
gente fino ad essere accusata perfino di praticare la stregoneria.

Il giudizio cui ¢ sottoposta la protagonista ¢ caratterizzato dall’assenza dei principi
del giusto processo, tanto da essere, a mio avviso, assimilabile alla decisione politica con
cui la massa popolare (in greco antico: OyAog) di Argo condanno ingiustamente Oreste
nel’omonima tragedia euripidea. Come ¢ reso esplicito nella rilettura in chiave cristiana
redatta da Andersen, la fiaba sottende, peraltro, dei simboli cristologici non solo nello
svolgimento della vicenda processuale, ma anche nella figura allegorica del cigno.

In conclusione, contro un’interpretazione riduttiva sempre piu diffusa che critica
a priori tutte quelle fiabe in cui la protagonista resta in attesa di essere salvata dal principe
azzurro, I sei cigni mostra, invece, come una principessa possa riuscire con la sua sola
determinazione a rompere un maleficio, senza perd dover necessariamente interpretare
un ruolo maschile impugnando la cappa, lo scudo e/o la spada, ma, piu semplicemente,
svolgendo un’attivita prettamente femminile, come quelle del cucito e della filatura.

2.2. Raperonzolo: analisi storica e giuridica

Rapunzel ¢ una fiaba popolare diffusa nel’Europa continentale in almeno cinquantadue
varianti; oltre al piu celebre testo dei fratelli Grimm, molto note sono le versioni italiane
come, ad esempio, la napoletana Petrosinella di Giambattista Basile, la siciliana Prunella
raccolta da Andrew Lang e la mantovana Pregzemolina trascritta da Isaia Visentini e
riscoperta nel Novecento da Italo Calvino.

Riconducibile alla categoria n. 310 del sistema Aarne-Thompson-Uther, tale
racconto fiabesco narra le vicende di una coppia di sposi che viveva nei pressi di un
giardino incantato, dove una fata di nome Gothel (che in tedesco significa “madrina”)
coltivava verdure ed erbe officinali. Per soddisfare una voglia della moglie incinta, il marito
rubo da quell’orto fatato dei raperonzoli ma, colto sul fatto, fu costretto a barattare le
piante con la consegna della nascitura, a cui fu posto il nome di Rapunzel.

L’intero intreccio narrativo di questo racconto di fate ¢ quindi incentrato su una
forma di giustizia riparativa; infatti, di comune accordo tra le parti, Rapunzel ¢ affidata
alla fata in riparazione alle conseguenze lesive della condotta delittuosa del marito
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consistente nel furto dei raperonzoli. Oltre a questa tematica giuridica, la fiaba Rapunzel
rappresenta una rielaborazione folclorica del martirio di Santa Barbara, Iattestazione piu
antica del motivo letterario sulla segregazione della vergine nella torre. Quando Rapunzel
compi dodici anni fu difatti rinchiusa in un’alta torre, priva di porte e senza scale: per
salire la fata si arrampicava usando i lunghissimi capelli dorati che la fanciulla scioglieva
dalla sua treccia. Il tabu del taglio dei capelli, di cui questo racconto favoloso ¢ I'esempio
prototipico, lega la vicenda narrata ai riti di iniziazione e di passaggio delle bambine all’eta
adulta tipici della tradizione romana e germanica: in questo senso, Rapunzel diviene una
sorta di vestale, custode delle radici storiche e giuridiche della civilta europea.

2.3. 1l principe ranocchio: analisi storica e giuridica

Secondo gli studi filologici piu recenti, I/ principe ranocchio ¢ la tiaba popolare tedesca piu
antica catalogata dai fratelli Jacob e Wilhelm Grimm: proprio per tale ragione ¢ la prima
a comparire nella loro raccolta Kinder- und Hausmdrchen. Fermo restando che la celebre
scena del bacio non compare affatto nella vicenda narrata, in molte varianti - soprattutto
in quelle di matrice russa, baltica e scandinava - le parti sono invertite: ¢ la principessa ad
essere stata trasfigurata in una rana per mezzo di un malefico sortilegio oppure di un
incanto fatato.

Riconducibile alla categoria n. 440 del sistema Aarne-Thompson-Uther, questo
diffuso tipo di racconto di fate costituisce una particolare specificazione del motivo dello
sposo animale, attestato in narrazioni mitologiche afferenti a radici etniche indipendenti.
La ragione storica della fortuna universale di questo tema fiabesco ¢ a mio avviso duplice.

In primo luogo, rispetto alle differenti varianti mediterranee della fiaba che vedono
come protagonista un altro animale (come, per esempio, le italiane I/ Re Porco di Straparola
e I/ Serpente di Basile), la figura della rana rappresenta un archetipo arcaico che richiama
direttamente 'immagine della metamotfosi (per la medesima causa allegorica nelle prime
comunita cristiane la rana era un simbolo della Trinita).

In secondo luogo, dal punto di vista prettamente giuridico, I'autentico fulcro della
tiaba I/ principe ranocchio tisulta essere proprio la promessa scambiata tra il ranocchio e la
principessa. Come gia notava lo studioso russo Vladimir Jakovlevi¢ Propp nel suo libro
Morfologia della fiaba, la promessa esprime a livello narratologico il consenso del
protagonista a divenire parte attiva della vicenda fantastica (Propp: 1966: 44): in tutte le
varianti con una promessa la principessa si obbliga al rispetto di un certo vincolo, nonché
ad agire in un modo che porra fine alla mancanza patita o al danno subito dal ranocchio.

In conclusione, nelle fiabe come nella realta, la promessa ¢ un agire normativo che
sottende un universale giuridico: a livello semiotico il codice deontico che I/ principe
ranocchio vuole trasmettere ¢ quindi la valenza antropologica universale del principio
normativo espresso dal brocardo latino pacta sunt servanda.

2.4. Le dodici principesse danzanti: analisi storica e giuridica

Esistono almeno ventitré varianti documentate della fiaba popolare europea sulle
principesse che ogni notte rovinano inspiegabilmente le proprie calzature (tipo 406 del
catalogo Aarne-Thompson-Uther): dalla fiaba scozzese Kate Crackernuts di Andrew Lang
alla russa 1/ ballo segreto di Alexander Afanasyev, dall'islandese Hidur regina delle fate di Jon
Arnason e Magniis Grimsson alla pitt nota versione tedesca Le scarpette logorate dal ballo [in
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originale tedesco: Die gertanzten Schube], raccolta dai fratelli Grimm dalla voce narrante di
Jenny von Droste-Hilshoff.

In tutte queste fiabe un re pubblica un bando, promettendo una principessa in
sposa a colui che avesse scoperto la ragione per cui le scarpe delle sue dodici figlie si
lacerassero con frequente facilita. Solo un comune soldato riesce a scoprire il loro segreto:
tramite un cunicolo nascosto sotto i loro letti, ogni sera le dodici fanciulle raggiungono,
difatti, un castello sotterraneo dove ballano tutta la notte con dodici principi.

Il legame tra la scarpa ed il viaggio in un mondo sottoterra ¢ presente fin dalla
mitologia classica: per esempio, la dea Ecate lasciava sempre un proprio coturno
nell’oltretomba quando saliva in superficie, da cui origina 'uso della scarpa in pegno quale
elemento simbolico giuridico di una garanzia reale. Non ¢ dunque un caso che, secondo
un’altra antica usanza, diffusa presso molti popoli (perfino in Giappone) e nota anche al
diritto romano, calpestare il suolo con le scarpe significava prenderne possesso: tale ¢ la
fonte del divieto di sostare coi sandali su una la terra consacrata (Esodo 3,5).

Se ¢ risaputo che le calzature abbiano un posto privilegiato nella fiaba popolare
(dalla scarpetta di Cenerentola alle scarpette rosse di Andersen), ancora piu antiche
risultano le radici dell’altro capo di vestiario fatato grazie al quale I’eroe riesce a procurarsi
le prove ostensive dell’enigma: il mantello dell’invisibilita.

Nei miti, infatti, I'invisibilita non ¢ mai un potere proprio, ma ¢ sempre dato da
un oggetto magico, solitamente un copricapo (si pensi alla Kunée greca di Perseo oppure
al Hulidshjalmr norreno di Alberico), divenuto in seguito per accidente linguistico un
manto a causa dell’ambiguita semantica del termine alto tedesco “kappe’ (da cui deriva sia
la cappa dei cavalieri, sia il berretto dei soldati).

2.5. Fata piumetta: analisi storica e giuridica

Fata Piumetta (in originale tedesco: Frau Holle) ¢ una tiaba popolare europea raccolta dai
fratelli Jacob e Wilhelm Grimm (racconto n. 24 del libro Kinder- und Hansmdrchen) dalla
voce narrante di Henriette Dorothea Wild (che Wilhelm Grimm sposo nel 1825).

La storia narra le vicende di due sorelle: una pigra e una laboriosa. Un giorno a
quest’ultima cadde il fuso per filare in un profondo pozzo; calatasi per recuperatlo, la
fanciulla operosa si ritrovo, tuttavia, in un luogo oltre le nuvole. Qui incontro Frau Holle
che le permise di restare in cambio del suo aiuto nelle faccende domestiche; nello
specifico, doveva spazzare le piume affinché sulla terra potesse nevicare. Per premiare il
suo impegno la fata la ricopri con una pioggia d’oro. Differente fu, invece, il trattamento
riservato alla ragazza pigra, gettatasi nella polla per imitare la sorella: per punire la sua
accidia fu, infatti, ricoperta dalla fata di pece e piume.

Questo tipo di sanzione era molto diffuso nel Medioevo; la sua piu antica
attestazione scritta risale ad una legge del 1189 emanata da Riccardo Cuor di Leone per
perseguire i furti commessi dai crociati durante la traversata via mare. Le origini di tale
pena erano, pero, molto piu antiche, essendo riportata anche in leggende norrene.

In questo senso, si ¢ ipotizzato un legame tra Frau Holle e la dea germanica Hel;
infatti, non solo in tedesco il termine ‘H/le’ significa “inferno”, ma lintero racconto di
fate ¢ permeato da richiami simbolici alla morte: il pozzo, per esempio, richiama la porta
di un mondo ultraterreno.

In realta, a mio avviso, le radici storiche di questa fiaba possono essere rilette in
chiave cristiana: la solerte protagonista della vicenda riesce a risorgere dalle tenebre a
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riprova delle sue buone azioni. In questo senso, Fata Piumetta si ricollega a tutte quelle
tradizioni folkloriche contadine adattate dal cristianesimo per le festivita del periodo
natalizio; in particolare, la piuma, simbolo cristiano delle virtu teologali, rimane molto
impressa al lettore, anche grazie all’associazione simbolica con la neve invernale.

2.6. I tre garzoni: analisi storica e giuridica

I tre garzoni (in originale tedesco: Die drei Handwerksburschen) ¢ una fiaba popolare europea
trascritta per la prima volta dai fratelli Jacob e Wilhelm Grimm nel loro noto libro Kinder-
und Hansmdrchen (n. 120 della raccolta) ad Hannover nel 1815, probabilmente dalla voce
narrante Georg August Friedrich Goldman.

Lo studioso Kurt Ranke ne ha individuato in Germania ben ventidue differenti
versioni, oltre alla variante boema I #re artigiani viaggiatori da lui registrata a Totzau (oggi
Tocov) da Wenzel Mdller.

Riconducibile alla categoria n. 360 del sistema Aarne-Thompson-Uther, tale
racconto fiabesco narra le vicende di tre fratelli che, in cambio di enormi ricchezze, si
accordano con il diavolo per replicare a qualunque domanda loro posta con le risposte
“tutt’e tre insieme”, “per denaro” ed “era giusto”. Tale obbligazione costringe tuttavia i
tre apprendisti a confessare involontariamente un omicidio da loro non commesso, ma
compiuto da uno scaltro oste che aveva sfruttato tale vincolo per incriminarli. Quando
ogni speranza sembrava svanita, ricompare il diavolo che, travestito da nobile, con astuzie
giuridiche capovolge il verdetto processuale e sottrac I'anima del malvagio oste
condannato a morte.

Sebbene secondo il folclorista tedesco Hans-Jorg Uther il tema fiabesco della
confessione processuale involontaria per la limitatezza dei vocaboli si rinvenga gia nella
trecentesca Swmma Praedicatium del frate domenicano inglese John Bromyard (dalla quale,
peraltro, deriva la variante britannica We Three, for Money raccolta dalla celebre studiosa di
fate Katharine Mary Briggs), il motivo del diavolo come avvocato difensore ¢ successivo,
poiché I'attestazione piu antica si rinviene in una xilografia lignea del 1479 di Hans Folz.

In conclusione, il diavolo in questo tipo di narrazioni — diffuse soprattutto nei paesi
anglosassoni — non svolge la funzione psicostatica di tentatore del malvagio (tramite la
stipulazione di un contratto faustiano), bensi il ruolo psicopompico di procuratore
dellinnocente (mediante lo svolgimento di un processo giudiziale).
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Trastigurazione storica ed esemplarita utopica ne

[.’Ile des Pingouins (1908) di Anatole France

Cecilia Pedrazza Gorlero™

Abstract:

[Historical transfiguration and utopian exemplarity in 1’1le des Pingouins (7908) by Anatole
France| 1.Ile des Pingouins is a singular diachronic utopia, created by the syncretic genius of
Anatole France. A portrait of human nature, the novel illustrates the many adventures of
the inhabitants of Pingouinie, from the medieval origins to the present day. Mistaken for
men, and by mistake baptised by an almost blind monk, the penguins are transformed
into men by divine decision to make up for the fatal error and to return the placid birds
to the order of Creation. But once endowed with a soul and transformed into men, the
penguins become aware of good and evil. The penguin society thus becomes a mirror of
the vices and virtues of human society at all times: a compelling and irreverent portrait of
a ‘never-ending story’.

Key words: Anatole France — Penguins — Utopia — Dystopia

1. Premessa

«Visto che la ricchezza e la civilta sono fonti di guerte, non meno della
poverta e della barbarie, visto che la follia e la cattiveria degli uomini
sono inguaribili, rimane solo una buona azione da compiere. Il saggio
ammucchiera tanta dinamite quanto basta a far saltare in aria questo
pianeta. Quando volera in pezzi nello spazio, un miglioramento
impercettibile si sara verificato nell'universo e sata concessa una
soddisfazione alla coscienza universale, che d’altra parte non esiste.»

(France 2012: 142)

Llle des Pingouins di Anatole France ¢ frutto dell’originalissima manipolazione del genere
utopico/distopico: un racconto diacronico, che sottintende una narrazione stotica di
impressionante ricchezza e di cui ¢ gravoso non solo restituire il complessivo disegno ma
anche, e soprattutto, misurare la resistenza al trattamento favolistico (Pedrazza Gotlero
2021: 9-12).

* Professore associato di Storia del diritto medievale e moderno presso il Dipartimento di Scienze
Giuridiche dell’'Universita degli Studi di Verona — e-mail: cecilia.pedrazzagorlero@univt.it; personal web
page: https://www.dsg.univr.it/?ent=persona&id=583. L’articolo si inserisce nelle attivita di ricerca
dell’Associazione culturale Iws in fabula, costituita presso il Dipartimento di Scienze Giuridiche
dell’Universita degli Studi di Verona allo scopo di promuovere "approfondimento e la diffusione degli studi
di Law and Humanities.
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France non ¢ nuovo alla fiaba, al gusto irriverente della riscrittura delle logiche che
ne sostengono — o, piu frequentemente, ne ribaltano — la morale, alla razionalizzazione e
storicizzazione del contenuto fantastico, per arrivare a dire al lettore che ¢ la storia stessa
ad essere una favola, un’arte che sfugge alle crudezze razionali della scienza, alla tracotanza
della ripetizione priva di originalita: un’arte incompresa, praticata da impertinenti proseliti,
tutti indistintamente destinati alla disfatta sociale, perché il successo non ama la novita e
«l lettore non ama le sorprese: in una storia cerca solo le sciocchezze che gia conosce»
(France 2012: 7).

La fantasia non si nega alla realta, del cui tessuto lascia trasparire qualche lembo per
offrire ai destinatari del racconto un appiglio concreto e, cosi, favorire la disponibilita ad
accogliere 'immaginario e la verita che sgorga dalla parodia, dalla satira, dalle iperboli
narrative, generosamente sparse fra le pagine incalzanti di una ‘commedia umana’ che
destruttura ogni certezza sul presente e sul futuro, dissacrando I'ancora per eccellenza — il
passato — per far si che gli uomini non trovino legittimazione alcuna della propria
decadenza.

I protagonisti del romanzo — che, non di rado, trattengono i fantasmi di uomini ed
eventi reali — narrano I'inesorabile ciclicita del pellegrinaggio terreno, la vanita delle sue
forme, la violenza delle sue passioni.

Pingouinie nasce per errore: il monaco Maél, a bordo di una miracolosa tinozza di
pietra galleggiante, che lo trasporta nell’estenuante opera di evangelizzazione, ¢ trascinato,
per diabolica beffa, alla deriva. Scampato ad una terribile tempesta, Maél approda ad
un’isola rotonda, abitata da placidi pinguini, che il monaco — anziano e quasi cieco —
scambia per buoni selvaggi e prontamente battezza.

L’incauta amministrazione del battesimo sortisce effetti di straordinaria gravita: il
sacramento ¢, infatti, necessario alla salvezza eterna ed ¢ riservato agli esseri umani.

La scena cambia repentinamente. Dalla terra si sale al Cielo, dove ¢ ormai giunta
I'infausta notizia. I’ Assemblea in Paradiso ¢ uno spaccato di irresistibile antidogmatismo:
la sorpresa agita le file dei Santi e dei Beati, chiamati a risolvere il dilemma se riconoscere
o meno validita al sacramento impartito a degli uccelli.

L’imbarazzo (cosi umano!) ¢ il sentimento diffuso dinanzi alla remissione di un
peccato che non c’¢, poiché i pinguini non nascono uomini e la colpa originaria non li
affligge. Imbarazzo per il rischio che si perda il potere demiurgico delle formule liturgiche,
irrimediabilmente compromesso dall’abbandono della forma, che va quindi sondata allo
stremo, alla ricerca di una soluzione rituale per questo ontologico guaio.

La difesa del sacramento raggiunge le vette del parossismo: 'anima sara un peso
insostenibile per i pinguini, che non sono stati creati per averla e non meritano un Inferno
guadagnato ‘a tavolino’. Se i pinguini non hanno anima, che senso ha la dannazione? Che
fare poi delle loro uova, infelice prole priva di un destino di salvezza?

L’intervento di Santa Caterina annuncia la soluzione del problema: 'attenzione cade
sulla natura ibrida del pinguino battezzato e France apre uno spaccato d’epoca sul tema
della mostruosita. I.a commistione fra uomo e animale non € una novita: esistono mostri
che conservano caratteri di entrambe le nature. Sirene, centauri, chimere possiedono
qualche parte umana e cio puo divenire espediente per ricevere un’anima immortale,
proporzionata al grado di umanita posseduta. Tuttavia, perpetuare, con 'umanita, la
mostruosita non appare soluzione conveniente per il Santo Concilio. Per ricondurre gli
esiti dell'incidente entro i confini dell’ordine creato la scelta ¢ obbligata: abbandonare la
tentazione di legittimare il wonstrum e trasformare i pinguini in uomini.
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La trasformazione ¢ lo snodo fondamentale e la riflessione divina sul destino che
attende gli animali tramutati ¢ di struggente bellezza:

«...Certamente la loro sorte, in seguito a tale cambiamento, risultera meno
invidiabile di quanto sarebbe stata senza questo battesimo e la successiva
incorporazione nella famiglia di Abramo. Ma ¢ bene che la mia prescienza non
ostacoli il loro libero arbitrio. Per non attentare alla liberta umana, io ignoro cio che
so, calo sui miei occhi il velo che ho sollevato e, nella mia cieca chiaroveggenza, mi

lascio sorprendere da cio che ho previsto.» (France 2012: 45)

France stravolge la logica della favola, che muta, per premio, 'animale in uomo e,
per punizione, 'uomo in animale. La condizione animale — vissuta, nell'immaginario,
come limitata — ¢ salutata come intrinsecamente migliore: divenire uomo erode, infatti, la
naturale innocenza del pinguino, destinandolo alla bramosia di potere e di ricchezza.

Compiuta la metamorfosi dei pinguini, Maél allaccia I'isola dei neobattezzati alla
miracolosa tinozza e la traina verso le coste bretoni: 'utopia si lega alla realta, il fantastico
attracca al vissuto, I’arte si fa storia e la storia si fa arte. Pingouinie ha inizio.

2. Tempi antichi: frammenti

Fra i primi e piu rilevanti effetti della condizione umana vi ¢ la ‘bramosia dell’avere’ da cui
origina il diritto di proprieta.

L’ossessione del possesso s’impadronisce dei pinguini e ne consegue la nascita del
diritto civile; nascita infausta, frutto non di ordinata negoziazione di interessi privati, ma
di appropriazione violenta. Sgomento per lo spettacolo di crudelta al quale assiste, Maél
interroga il monaco Bulloch sulla ragione di tanta, gratuita brutalita:

In quel momento il venerabile Maél, giunse le mani ed emise un profondo respiro:

«Non vedi, figliolo» esclamo, «quel pazzo furioso che sta strappando a morsi
il naso dell’avversario, e quell’altro che schiaccia sotto un masso enorme la testa di
una donnas»

«Vedoy, replico Bulloch. «Stanno creando il diritto; fondano la proprieta;
stabiliscono 1 principi della civilta, le basi della societa e le assise dello Stato.»

«In che modo?» domando il vegliardo.

«Delimitando il proptio campo. Tale ¢ lorigine di ogni sistema di disciplina.
I vostri pinguini, maestro, stanno compiendo la piu augusta delle funzioni: la loro
opera sara celebrata nei secoli dai legislatori, protetta e confermata dai magistrati.»
(France 2012: 58-59).

La riflessione illuministica sulla necessaria trasformazione della forza primitiva in
diritto, forma ordinante e ordinata della forza stessa, si perde nelle terre insanguinate della
nuova Pingouinie. 11 diritto dei pinguini ¢ uno schiaffo al diritto moderno: ¢ ratto violento
e non legittimo dominio.

In materia di proprieta, il diritto del primo arrivato ¢ incerto e contestabile. 11 diritto
di conquista, invece, riposa su fondamenti solidi: ¢ il solo rispettabile perché ¢ il solo
che si faccia rispettare. La proprieta ha per unica e gloriosa origine la forza: essa
nasce e si conserva con la forza, e non cede che a una forza piu grande. Ecco perché
¢ giusto dire che chi possiede qualcosa ¢ nobile. ...
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Maél resto immobile e muto, gli occhi levati al cielo; provava una dolorosa
incertezza nel giudicare la dottrina del monaco Bulloch. Quella dottrina sarebbe
tuttavia prevalsa nelle epoche di alta civilta. Bulloch puo essere considerato il
creatore del diritto civile in Pinguinia. (France 2012: 60)

La proprieta origina dalla forza bruta e la forza bruta da origine alla nobilta.

II processo di nobilitazione, che tanto aveva richiesto allo sforzo dottrinale degli
antichi e dei moderni (Rossi 2007: 146-168), china la testa alla sola ragione del piu forte.

La violenza dei proprietari emerge come strumento identificativo di un ordine
sociale e giuridico ‘altro’, fondato su una dimensione precontrattuale. I pinguini battezzati
e civilizzati posseggono al modo naturalistico e non contrattualistico, perpetuando una
commistione, qui si mostruosa, fra natura e artificio. La trasformazione ¢ forse imperfetta?
La natura manipolata dall'uvomo e riordinata dalla misericordia divina si ¢ fatalmente
adulterata?

Errore e violenza sembrano i fattori della creazione di Pingouinze. Persino 'origine
del potere — tema del diritto per eccellenza — ¢ frutto dell’inganno e della credulita.

La dinastia reale pinguina ¢ legata alla leggenda del drago di Alca. Se il lettore si
attende un avvincente racconto della nascita gloriosa di una casata resta deluso. La corona
cala, infatti, sulla testa di Kraken, uno scaltro pinguino che semina il panico camuffato da
drago per depredare liberamente le terre dei suoi simili. Un banale ed efficace espediente
predatorio che, per astuta iniziativa della sua compagna, la bella Orberosa, si trasforma in
un piano di conquista: la giovane interpretera il ruolo della vergine che conduce la terribile
bestia (un artefatto mosso da alcuni fanciulli) al sacrificio e Kraken sara il campione
destinato ad uccidere la mitica creatura, dietro lauto compenso e per il bene di tutti i
pinguini.

La malia femminile ha compiuto il prodigio e di nuovo France stravolge la logica
della favola: nessun reale campione che vince il drago, nessun reale drago che minaccia il
popolo e nessuna virtuosa fanciulla da sacrificare per la salvezza della comunita, ma un
falso eroe, un mostro meccanico e una seducente peccatrice all’origine di un potere
impastato di falsita.

La fiaba abbraccia il simbolico e lo trascina nella cruda realta della frode: 1a solennita
del Leviatano lascia il passo alla maschera carnevalesca.

La folla si disperse, piena di gioia, cantando inni e cantici.

Per commemorare il giorno in cui la Provvidenza li aveva liberati da un
crudele flagello, andarono in processione con il simulacro di un drago incatenato.

Kraken raccolse il tributo e divenne il pit ricco e il pit potente dei pinguini.
In segno di vittoria, al fine di ispirare un salutare terrore, portava sulla testa una
cresta da drago e prese I'abitudine di dire alla gente:

«Ora che il drago ¢ morto, il drago sono io».

Orberosa continuo a lungo a gettare generosamente le braccia al collo di
bovari e mandriani, che per lei erano come déi. Quando non fu piu bella, si consacro
al Signore. Oggetto di venerazione pubblica, dopo la sua morte fu ammessa nel
canone dei Santi e divenne la celeste patrona della Pinguinia.

Kraken lascio un figlio che continuo a portare come il padre la cresta del
drago e, per questo motivo, era soprannominato Draco. Fondo la prima dinastia
reale dei pinguini. (France 2012: 91-92)
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Il romanzo riconosce e sfrutta gli stereotipi del potere e, in particolare, indugia sulla
rovina portata dall’ingerenza politica femminile e sulla deriva sanguinaria di una sovranita
legittimata per forza anziché per diritto.

Le donne del romanzo appaiono, per lo piu, come scaltre e ferine manipolatrici,
perennemente inclini a sovvertire le regole sociali. La donna ¢ vita, passione, suscita il
sentimento e vivifica il temperamento maschile, ¢ un motore del pensiero e dell’azione,
ma ¢ anche, per consolidata mentalita, zanua diaboli. France si diverte a strumentalizzare i
piu correnti luoghi comuni. La passionalita della donna, abbinata ad un ruolo sociale
rilevante (sia essa regina o abile padrona di casa in salotti rivoluzionari), ¢ il grimaldello
che forza la favola e riscrive la morale: la fragile creatura ¢, in realta, una mente avida e
diabolica, che piega la vanita maschile ai propri fini.

I cammeo della regina Crucha, tratto dal De gestis Pinguinorum del venerabile
Johannes Talpa, ¢ un esempio di ironica misoginia, abilmente derivato dai modelli eternati
da una plurisecolare tradizione letteraria e giuridica, tendenzialmente ‘ostile’ alle
espressioni del ‘femminile pubblico’ e all’esercizio del governo muliebre (Pedrazza
Gorlero 2018: 5-10). Reggente per il figlio, di soli sette anni, Crucha ¢ una Caterina de’
Medici in forma di pinguino:

«La regina Crucha, per la bellezza del viso e della figura, non ¢ seconda né a
Semiramide di Babilonia né a Pentesilea, regina delle Amazzoni né a Salomé figlia di
Erodiade. Ma presenta nella sua persona tratti singolari che si possono giudicare belli
o sgraziati a seconda delle opinioni contraddittorie degli uomini e dei giudizi del
mondo. Ha due piccole corna sulla fronte, che dissimula sotto I’abbondante
capigliatura bionda, un occhio blu e uno nero, il collo inclinato a sinistra, come
Alessandro di Macedonia, sei dita nella mano destra e una piccola escrescenza sotto
Pombelico. I suo incedere ¢ maestoso, i modi affabili. E munifica nelle spese, ma
non sempre sa sottomettere il desiderio alla ragione. Un giorno, avendo notato nelle
scuderie del palazzo un giovane palafreniere di grande bellezza si sent
immediatamente presa d’amore per lui e gli aftido il comando delle truppe. Cio che
si deve lodare senza riserva a proposito di questa regina ¢ I'abbondanza delle
donazioni fatte alla Chiesa, alle cappelle, e ai monasteri del regno, specialmente alla
santa casa di Beargarden, dove, per grazia del Signore, io feci professione di fede
all’eta di quattordici anni. Ha offerto cosi tante donazioni per far dire messe dedicate
al riposo della sua anima che ogni prete della Chiesa di Pinguinia ¢, per cosi dire,
trasformato in un cero acceso in onotre del cielo, al fine di attirare la misericordia
divina sull’augusta Crucha.» (France 2012: 102-103)

Personalita forte e condizionante, Crucha ¢ una creatura stregonesca e ammaliante,
opportunamente combattuta fra santita e dannazione: un mostro che desta meraviglia e
sconcerto.

Polidattilia ed eterocromia, insieme alle escrescenze che ne alterano la figura, fanno
della regina una presenza di fascino animalesco, volubile e ardente nelle passioni e nella
fede; una combinazione di estremi: meravigliosa e orribile.

I secoli che seguono sono macchiati dal conflitto e dal fanatismo: I'unita della fede
¢ garantita dalla sistematica eliminazione dell’eterodossia. L’arte serafica ¢ violata dai corpi
invadenti di una rinascenza insolente e carnale, gli antichi sono brutalizzati dalla voracita
dei moderni.

La letteratura pinguina ¢ generosa di preziose testimonianze. La discesa agli Inferi
del monaco Marbode ¢ la prova della resistenza della storia e del mito alla barbarie di una
riscrittura forzata. Profondo estimatore di un Virgilio falsificato dalla tradizione cristiana,
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Marbode s’imbatte nella versione originale del celebre poeta. Nel mondo dei morti, al di
la delle regole della vita ma non dell’arte, Virgilio rivendica la propria identita e rifiuta di
tradire se stesso per migrare forzosamente verso un Paradiso ignoto:

«... Come mi sentirei nella dimora della vostra beatitudine se non vi trovassi i miei
amici, 1 miei avi, i miei maestri e 1 miei déi, e se non mi fosse concesso di vedervi
Paugusta figlia di Rea, Venere dal dolce sorriso, madre degli Eneidi, Pan, le giovani
Driadi, le ninfe silvestri, e il vecchio Sileno imbrattato da Egle con il succo delle
more? ..» (France 2012: 121-122)

C’¢, nel Virgilio di France, la dolente consapevolezza di un mondo perduto e,
insieme, il risentimento verso Dante che, precedendo Marbode, ha raggiunto gli Inferi e
che, tornato fra i vivi, ha osato cancellare la memotia della verita:

«Del resto, io non rimprovero a quel colono di Silla, nato in tempi calamitosi, di
scrivere versi poco armoniosi e di essere, se possibile, un poeta peggiore di Bavio e
Mevio. Non ¢ questo che gli rimprovero; ben altri rancori ho contro di lui. Qualcosa
di veramente mostruoso, quasi incredibile! Quell’uomo, tornato sulla Terra, sparse
sul mio conto odiose menzogne; in molti punti dei suoi rozzi versi affermo che gli
ero stato compagno nel moderno Tartaro, che neanche conosco. Sostenne
insolentemente che avevo dichiarato gli déi di Roma falsi e bugiardi e considerato
vero Dio 'attuale successore di Giove.

«Amico, quando, riemerso alla luce del giorno, tornerai nella tua patria,
smentisci quelle storie abominevoli; di al tuo popolo che il cantore del pio Enea non
ha mai incensato il Dio dei Giudei. ...» (France 2012: 123-124)

3. Tempi moderni: frammenti

Dal vorticoso resoconto dedicato ai tempi moderni, affamati di rivoluzione e di sangue, ¢
possibile isolare un ampio ritaglio narrativo, dedicato alla distorsione della giustizia umana.
France offre al pubblico il caso delle ottantamila balle di fieno, rivisitando, nei termini piu crudi
e taglienti concessi dalla finzione, il tragico affaire Dreyfus (Danovi 2012: 161).

L’ingiustizia patita dall’ufficiale francese, condannato per tradimento sulla base di
prove e testimonianze palesemente false, ¢ fotografata dall’'immaginario e restituita nella
tragica vicenda del militare ebreo di nome Pyrot, accusato di aver rubato le balle di fieno
destinate alla cavalleria pinguina e di averle rivendute al nemico. Ma non vi ¢ prova alcuna
contro Pyrot e I'iperbole s’impossessa del racconto.

Il ministro della Guerra, Greatauk, duca di Skull, ordina al generale Panther, capo
di stato maggiore, di trovare le prove per incriminare Pyrot o, meglio, per certificarne la
colpevolezza, poiché il preconcetto ha ormai artigliato la pubblica opinione e il
malcapitato ¢ gia reo, senza aver ancora assunto la veste di imputato.

II crimine di Pyrot ¢ una questione di fede patriottica:

Che Pyrot avesse rubato le ottantamila balle di fieno, nessuno esitd un attimo a
crederlo. Non vi furono dubbi, perché il mistero che circondava lo scandalo non
permetteva al dubbio, che ha bisogno di motivi, di sorgere: non si dubita senza
ragione come si crede senza ragione. Non nacquero dubbi, anche perché il fatto era
sulle bocche di tutti e per il popolo tanto bastava per stabilirne la verita. Inoltre non
sorsero dubbi perché si desiderava che Pyrot fosse colpevole, e facilmente si crede
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cio che si desidera, e, infine, perché la facolta di dubitare ¢ rara fra gli uomini: solo
un numero molto limitato di intelletti ne porta in sé i germi, che non si sviluppano
senza cultura. E una facoltd rara, raffinata, filosofica, immorale, trascendente,
mostruosa, piena di malizia, pericolosa per le persone e le proprieta, ostile alla polizia
degli stati e alla prosperita degli imperi, funesta per 'umanita, negatrice dei principi
divini, disprezzata dal cielo e dalla Terra. La massa dei pinguini ignorava il dubbio;
credeva nella colpevolezza di Pyrot e quella fede divenne subito uno dei capisaldi

dell’opinione pubblica nazionale e una delle verita essenziali del suo credo
patriottico. (France 2012: 190-191)

Pyrot nega ogni responsabilita, ma negare — o tacere — ¢ equivalente a confessare
ed ¢ alla confessione, alla prova regina di Ancien Régime, che Greatauk e Panther mirano:
«lLa giustizia lo esige» (France 2012: 191). Chiuso in una gabbia, appesa ad una torre,
oscuro retaggio inquisitoriale, Pyrot attende che la sua colpa sia provata, consapevole che
nessuna prova potra emergere, poiché nulla ¢’¢ da provare:

La colpa di Pyrot era indistruttibile per il semplice fatto che non esisteva. Ed ¢ con
legittimo orgoglio che Greatauk, esprimendosi come un vero artista, disse un giorno
al generale Panther: «Questo processo ¢ un capolavoro, ¢ fatto di niente.» (France
2012: 194)

LLa danza dei protagonisti intorno alla gabbia di Pyrot ¢ un macabro rito di passaggio
dalla verita alla menzogna portata a sistema: la follia investigativa dell’accusa distorce la
giustizia, riducendola a mal partito o, meglio, a fazione (quella dei patrioti, nemici
dell’ebreo traditore), con buona pace della sua divina cecita.

Le voci dissonanti delle parti in causa si sovrappongono per dare legittimazione alla
piu evidente ingiustizia, parto di un giuspositivismo di comodo, che sa di piaggeria e di
rassegnazione. E padre Cornamusa, cospiratore riluttante e mercante di reliquie, ad avere
il merito di sintetizzare il ‘dovere di non dubitare’ della colpevolezza di Pyrot:

«Sarebbe contrario alle leggi del mio paese, leggi che si debbono rispettare finché
non sono in contrasto con le leggi divine. Pyrot ¢ colpevole perché ¢ stato
condannato. Dire di pitt pro o contro la sua colpevolezza, significherebbe voler
sostituire la mia autorita a quella dei giudici, e mi guardo bene dal fatlo. Del resto
sarebbe inutile. Se Pyrot non ¢ stato condannato perché ¢ colpevole, ¢ colpevole
perché ¢ stato condannato; ¢ evidente. Credo nella sua colpevolezza perché ogni
buon cittadino ¢ tenuto a credervi, e credero a tutto cio che la giustizia stabilita mi
ordinera di credere, perché non spetta a un privato cittadino ma ai giudici proclamare
I'innocenza di un condannato. La giustizia umana va rispettata anche negli inevitabili
errori, data la sua natura fallibile e limitata. Tali errori non sono mai irreparabili: se

non li riparano i giudici sulla Terra, li riparera Dio in cielo. ...» (France 2012: 203-
204)

Il prezzo della certezza ¢ pagato dalle prove della colpa, trattate come ‘merci’, di cui
si puo immaginare I'ordine e lo stoccaggio, acquistate in un delirante ‘gioco al rialzo’, che
impegna allo stremo le alte sfere del governo; il tutto a servizio di una giustizia ponderale,
apprezzabile in kilogrammi e metri quadrati, suffragata da testimonianze paradossali, da
perizie degne di un chiromante e da un castello probatorio volutamente falso, perché la
falsita ¢ un abito ordinato su misura dell'ingiustizia.
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11 processo di celluloide ¢ il processo migliore! Ma quando la menzogna ¢ scoperta,
la verita travolge chi ’ha ostinatamente negata. Come toccate da un incantesimo, le prove
si rivelano per cio che sono:

I documenti consistevano di cataloghi dei grandi magazzini, giornali, stampe,
sacchetti da droghiere, vecchie cortrispondenze commerciali, quaderni di scuola, tele
da imballaggio, cartavetro per pulire i pavimenti, carte da gioco, disegni industriali e
seimila esemplari della Chiave dei sogni, ma nessun documento faceva menzione di
Pyrot. (France 2012: 232)

4. Tempi futuri: conclusione

11 futuro di Pingouinie ¢ una distopia della ricchezza. In una soffocante megalopoli si muove
un’umanita tetra e severamente tipizzata: da un lato, il ricco e, dall’altro, il povero.

II miliardario appare come una sorta di ibrido fra un impiegato con sindrome da
workaholism e un nobile con evidenti tare ereditarie. La prosperita esaspera i corpi, li
prosciuga, li infiamma. Il ricco ¢ un asceta e la ricchezza un culto che pretende adoratori
e martiri (Bresky 1969: 100):

Tutte le passioni nocive all’accumulo e alla conservazione della ricchezza erano
considerate disonorevoli. Non c’era perdono per la pigrizia, 'accidia, gli hobby,
Pamore per larte, né, soprattutto, per la generosita: la compassione poi era
condannata come una pericolosa debolezza. Mentre ogni inclinazione al piacere
incontrava il biasimo pubblico, la violenza, considerata meno dannosa per i costumi
e manifestazione di energia sociale, era invece scusata. Lo Stato poggiava saldamente
su due grandi virtu pubbliche: il rispetto per il ricco e il disprezzo per il povero.
(France 2012: 292-293)

I povero ¢ profondamente segnato nel corpo: un mutante industriale, infelice per
programmazione sociale.

Pingouinie ¢, infine, condannata a scomparire, divorata dall’anarchia, che ha forza
non minore di una rivoluzione: incendiare, distruggere, purgare per tornare, forse, ad un
passato in cui (rf)conoscere la felicita.

La ciclicita della storia si chiude sempre su una disfatta che ¢ gia gravida del riscatto.

L’epilogo abbraccia il principio: il lettore ¢ legittimato a tornare alle pagine iniziali
del romanzo e, in particolare, a far ingresso in una stanza che pullula di carte (quanta
somiglianza con le prove accatastate in occasione del caso Pyrot!): ¢ lo studio di Fulgence
Tapir, eminente conservatore di un immenso patrimonio di testimonianze relative all’arte
pinguina. Ma improvvisamente lo smisurato archivio si ribella e crolla, come l'infausto
castello di prove degli antipyrotisti:

In un attimo il pavimento fu coperto da una densa coltre di carta. ... Sepolto fino
alle ginocchia, Fulgence Tapir, con naso attento, osservava il cataclisma. Ne scopti
la causa e impallidi di sgomento. «Quanta arteh» esclamo.

... Accasciato, disperato, sconvolto, senza piu occhiali e papalina, Fulgence
Tapir opponeva invano le corte braccia ai flutti che lo coprivano fino alle ascelle.
Improvvisamente, uno spaventoso gorgo di schede lo travolse. ... poi I'abisso si
richiuse e tutto piombo nel silenzio e nella immobilita. (France 2012: 13)
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Il martirio di Tapir, sepolto dai cataloghi, grondanti schede, ¢ una fine che ¢ anche
annuncio d’inizio, dopo l'incendio, dopo la babilonia, dopo la rivoluzione che tutti i tempi
e tutte le storie hanno sopportato.

1l lettore non deve temere. Vi € una sola, malinconica certezza: la stotia € infinita e
si riproporra (Seilliere 1934: 183) per tutti i «buoni pinguini» (France 2012: 10).
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I.a concezione relativistica della devianza e della
criminalita. Un racconto di Italo Calvino

Maria Ausilia Simonelli*

Abstract:

[The relativistic conception of deviance and criminality. A story by Italo Calvino] In her paper, the
Author takes a cue from a youthful story by Italo Calvino to illustrate the relativistic nature
of the concepts of deviance and criminality: that is, there are no acts and behaviors
considered deviant or criminal at all times and in all societies. Retracing classical and
modern literature, the Author links the elaboration of these concepts to a social
construction of them, in the sense that the societies themselves define what is deviant and
what is not.

Key words: Deviance - Crime - Relativism - Social construction of reality

In un breve racconto giovanile di Italo Calvino (1923-1985), pubblicato postumo e
intitolato Coscienza (Calvino 1993: 28-30) il protagonista, di nome Luigi, si arruola come
volontario e parte per la guerra al solo scopo di uccidere un tale Alberto, del paese rivale,
dato che costui — come spiega Luigi — “¢ un farabutto”, che “per pochi soldi [g/] ha fatto
fare una brutta figura davanti a una”.

Non lo trova, ma si copre di gloria (e di medaglie) perché ammazza molti nemici:

“Luigi pensava: — Ammazza oggi ammazza domani, i nemici diminuiranno e
verra pure la volta di quel farabutto.

Ma i nemici si arresero prima che Luigi avesse trovato Alberto. Gli venne il
rimorso di avere ammazzato tanta gente per niente, e siccome c’era la pace, mise
tutte le medaglie in un sacco e gird per il paese dei nemici a regalarle ai figli e alle
mogli dei morti.

Girando cosi, successe che trovo Alberto.

— Bene — disse — meglio tardi che mai — e lo ammazzo.

Fula volta che lo arrestarono, lo processarono per omicidio e lo impiccarono.
Al processo — cosi Calvino chiude il suo racconto — [Luigi] badava a ripetere che

Paveva fatto per mettersi a posto con la coscienza, ma nessuno lo stava a sentire.”
(Ivi: 28, 30)

Ho scelto questo racconto perché ben si presta — almeno cosi a me pare — ad
esemplificare, con lefficacia propria della narrazione letteratia, i/ carattere intrinsecamente
relativistico dei concetti di devianza e di criminalita, oltre che a illustrare — ed ¢ questo
purtroppo un dato di drammatica attualita — I'insensatezza della guerra.

*Professore ordinario di Sociologia del dititto presso il Dipartimento Giutidico dell’Universita degli Studi

del Molise — e-mail: simonelli@unimol.it.
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Carattere intrinsecamente relativistico della devianza e della criminalita, dunque. 1
concetti di devianza e di criminalita fanno infatti riferimento ad atti o comportamenti che
violano le norme stabilite da una collettivita.

Fermiamoci su questo punto: violagione di norme stabilite da una collettivita. Se le norme
sono stabilite da un determinato aggregato sociale, cio significa che i concetti di devianza
e di devianza criminale non hanno natura assoluta, universalmente valida. Non si puo,
pertanto, compilare un elenco dei ‘comportamenti devianti o criminali’ valido per tutti i
tempi e per tutti i luoghi, poiché non tutti i gruppi sociali concordano su cio che ¢ normale
e normativo.

Preciso: la devianza e la criminalita sono un dato di fatto universale, inerente all’idea
stessa di organizzazione sociale: non vi puo essere societa senza regole e norme, e non vi
possono essere regole e norme senza che vi sia, almeno potenzialmente, la possibilita di
infrangerle o di deviare da esse. Ma non vi ¢ — questo il punto — un accordo unanime sui
contenuti della devianza e della criminalita; non esistono cio¢ comportamenti considerati
ugualmente devianti in tutte le societa, sia in prospettiva storica che sincronica.
Analogamente, varia anche la reazione (dato costante) all'infrazione delle regole, che puo
assumere — e di fatto assume — le forme piu disparate (dato variabile). Essenziale, dunque,
¢ il riferimento ad una collettivita determinata e al suo sistema valoriale e regolativo,
poiché non vi sono devianze “in sé”, ma soltanto definizioni sociali di cio che ¢ atto
conforme o atto deviante. Non ¢, percio, la natura di un certo atto che ne determina la
condanna, ma il fatto che I'atto violi le regole che lo vietano. Tanto ¢ vero che se le norme
di due collettivita alle quali un soggetto appartiene sono tra loro in conflitto, il medesimo
atto puo apparire deviante rispetto alle norme di una comunita, ma del tutto conforme
alle norme ed ai valori dell’altra.

La concezione relativistica della devianza, affermata con forza in tempi recenti (o
abbastanza recenti) da molti studiosi di scienze giuridico-sociali e da molti criminologi, ¢
in realta una concezione assai risalente.

Gia Platone nel Teeteto attribuisce al filosofo greco Protagora, il maggiore
rappresentante della Sofistica, vissuto nel V secolo a. C. (nato ad Abdera, tra il 484 ¢ il
481 a. C. — morto alla fine del secolo V), la seguente affermazione: il giusto e I'ingiusto
“non esistono per natura con un’essenza propria, mal’opinione che comunemente se ne ha, questa
diventa opinione vera nel momento in cui ¢ accolta e si continua ad averla”. Il giusto e I'ingiusto
“sono davvero, per ciascuna citta, quali essa crede che siano, e cosi come li sancisce con le sue
leggi a se stessa.” (Platone 1999: 172 a-b)

Facendo un salto acrobatico e approdando alla modernita, troviamo ribadito il concetto
in Michel de Montaigne (1533-1592). Nei suoi Sagg/ (prima edizione 1580), Montaigne
scrive:

“Non c’¢ cosa soggetta a piu continuo rivolgimento delle leggi |...]. Che bonta ¢ mai
quella che ieri vedevo in onore e domani non lo sara piu, e che, varcato un fiume,
diventa crimine?” (Montaigne 1970: I, 769-770)

Blaise Pascal (1623-1662), a sua volta, riprende nei Pensieri (opera incompiuta,
pubblicata postuma nel 1670) Ia riflessione di Montaigne:

“[...] non si vede niente di giusto o di ingiusto — scrive Pascal — che non cambi
qualita cambiando clima. Tre gradi di altezza del polo capovolgono tutta la
giurisprudenza. Un meridiano decide la verita. In pochi anni di dominio le leggi
fondamentali cambiano. 11 diritto ha le sue epoche [...]. Curiosa giustizia [guella] che
ha un fiume per limite! Verita di qua dai Pirenei, errore al di 1a.” (Pascal 2003: 94)
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E, ancora, sempre nelle sue Pensées, Pascal introduce un altro argomento: la
contraddizione tra la criminalita dellindividuo e la gravita di talune azioni commesse dai
potenti in nome dello Stato. Anche questa discordanza, a ben vedere, ¢ relativismo...

Pascal riporta un immaginario dialogo tra due soldati:

“Perché mi uccidi?” [chiede uno dei soldati] — “Come, [risponde ['altro] non abiti
forse dall’altra patte del fiume? Amico, se tu abitassi da questa parte satei un
assassino e sarebbe ingiusto ucciderti cosi. Ma siccome abiti dall’altra parte,
sono un valoroso, e [0 che faccio] ¢ giusto.” (Ivi: 91)

E un altro grande francese, Emile Durkheim (1858-1917), che — per primo —
affronta il problema della costruzione sociale della devianza e della devianza criminale in
modo sistematico. Con lapidaria efficacia, nella sua prima grande opera De /a division du
travail social (1893), afferma che

“non bisogna dire che un atto urta la coscienza comune perché ¢ criminale, ma che
¢ criminale perché urta la coscienza comune. Non lo biasimiamo perché ¢ un reato,
ma ¢ un reato perché lo biasimiamo.” (Durkheim 1999: 103; cfr. in tema Petrucci
1999: 33-51)

Non vi sono dunque 7ala in se, bensi mala quia prohibita, atti cioe che la societa — con
1 suot valori e norme di riferimento — ascrive all’'ambito della devianza e della criminalita.
Alla base di cio vi ¢ quindi un processo di costruzione sociale della realta, che non puo
che essere relativo ad un determinato contesto sociale, condizionato da esso e soggetto al
mutamento.

E degno di nota che, con questa argomentazione, Durkheim anticipa le tesi centrali
delle teorie criminologiche cosiddette della “reazione sociale” o “costruzionistiche”, tra le
quali ricordo la labeling theory (la teoria dell’etichettamento), elaborata dalla Nuova Scuola
di Chicago a partire dalla fine degli anni Cinquanta del Novecento.

Va evidenziata, in tale contesto, 'importanza dell’opera pionieristica di Alfred
Schiitz (1899-1959), sociologo e giurista austriaco (costretto ad emigrare nel 1939, per
motivi razziali, negli Stati Uniti), che coniuga nella sua ricerca, in modo originale e
scientificamente assai fertile, la teoria sociologica di Weber — concentrandosi sul concetto
weberiano di “azione sociale” come “azione dotata di senso” — con la fenomenologia
husserliana. 11 metodo e alcuni contenuti del suo pensiero hanno, infatti, trovato
applicazione nei lavori di numerosi sociologi contemporanei, come Peter Berger, Thomas
Luckmann, Harold Garfinkel (il padre dell’etnometodologia), ma soprattutto hanno
ispirato una nuova concezione della devianza, che si ¢ concretizzata nelle cosiddette feorie
della reazione sociale.

La tesi principale dei nuovi teorici — in conformita con quanto Schiitz aveva
affermato a proposito del carattere costantemente ermeneutico del pensiero umano —
poneva il fulcro della ricerca criminologica non nell’attore (analizzato nei suoi
condizionamenti genetici, nella sua personalita o con riferimento alle influenze derivanti
dalla sua situazione sociale, economica e culturale), e neppure nell’atto (considerato in
un’ottica morale o di pericolosita sociale), ma piuttosto nella pubblica opinione. Il
paradigma della devianza come costruzione sociale sposta, infatti, 'accento sui processi
attraverso 1 quali gli esseri umani elaborano norme e valori, codici morali e istituzioni,
significati e legittimazioni.
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Pur nella varieta degli orientamenti, coloro che aderiscono a tale paradigma
condividono la prospettiva soggettivistica, per la quale la realta sociale viene strutturata sulla
base di fattori di tipo cognitivo — idee, concetti, immaginazioni, giudizi, percezioni — che
gli individui elaborano nelle loro reciproche interazioni. Per questo, cio che viene indicato
con il termine “realta” — secondo gli esponenti delle teorie costruzionistiche o della
reazione sociale — non esiste indipendentemente dalla conoscenza e dall’interpretazione;
¢ invece lattivita coscienziale stessa a predisporre quei complessi di riferimento che sono
socialmente riconosciuti come “realta”. Scrivono Berger e Luckmann (che furono
entrambi allievi di Schiitz alla New School for Social Research di New Y ork):

“Cio che ¢ ‘reale’ per un monaco tibetano pud non essetlo per un uomo d’affari
americano. La ‘conoscenza’ del criminale ¢ diversa dalla ‘conoscenza’ del
criminologo. Ne deriva che particolari raggruppamenti di ‘realta’ e di ‘conoscenza’
appartengono a particolari contesti sociali, e che queste relazioni dovranno essere
incluse in una analisi adeguata di questi contesti.” (Berger & Luckmann 1969: 15)

A sua volta, Howard Becker (1928—vivente), uno dei maggiori esponenti della teoria
dell’etichettamento, annota:

“La devianza ¢ creata dalla societa. Con cio non intendo dire — come si fa di solito —
che le cause della devianza risiedono nella situazione sociale del deviante o nei ‘fattori
sociali’ che lo spingono all’azione. Intendo invece dite che 7 gruppi sociali creano la
devianza stabilendo le regole la cui infrazione costituisce la devianza e applicando queste regole
a persone particolari, che etichettano come outsiders. Da questo punto di vista, la
devianza non ¢ una qualita dell’azione commessa, ma piuttosto la conseguenza
dell’applicazione, da parte di altri, di regole e sanzioni al ‘trasgressore’. Il deviante ¢
uno al quale Petichetta ¢ stata applicata con successo; il comportamento deviante ¢
il comportamento cosi etichettato dalla gente.” (Becker 1987: 28)

Vicino al paradigma costruttivista e dunque anche alla concezione relativistica della
devianza e della criminalita, sia pure con posizioni ed elaborazioni sue proprie, ¢ il
sociologo e criminologo statunitense David Matza (1930-2018). Voglio citarlo,
conclusivamente, perché riprende un tema importante: quello accennato da Pascal nel
dialogo tra i due soldati.

In una delle sue opere piu note, dal titolo Come si diventa devianti (1969), Matza si
chiede in sostanza come osi il Leviatano (nel significato hobbesiano, dunque lo Stato)

“i cui atti hanno mandato a morte migliaia, o invero, nel corso del secolo da poco
conclusosi, milioni di individui, giudicare chi ¢ e chi non ¢ criminale, e addirittura in
taluni casi privarlo della vita? [...] al tempo in cui Matza scriveva [/interrogativo si
poneva in questi terminiz] come puo il governo degli Stati Uniti, impegnato in una guerra
contro la popolazione civile del Vietnam, chiudere in carcere quelli fra i suoi cittadini
che sono stati coinvolti in cio che ¢ ufficialmente definito come ‘teato’?” (Melossi
2002: 183)

Ma leggiamo direttamente il testo di Matza, nel suo stile efficace ed elegantemente
ironico:

“Nel suo avido interesse per 'ordine pubblico e per la sicurezza, attuati con le forze

di polizia e con il sistema penale, il Leviatano ¢ giustificato. Perseguendo il male e
producendo lapparenga del bene, lo Stato rivela il suo metodo costante, la
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perpetuazione del suo buon nome di fronte alle sue stesse inclinazioni per la
violenza, la conquista e la distruzione. Protetto da una rappresentazione collettiva in cui
il furto e la violenza risiedono in una classe pericolosa, moralmente elevato dalla sua
crociata correzionale, lo Stato consegue la legittimita delle sue intenzioni pacifiche e
I’apparenza della legalita, anche se entra in guerra e compie su larga scala azioni che
ha asserito di bandire dal mondo. Ma questa, potrebbe dire il lettore, ¢ un’altra
questione. Cosi dice il Leviatano — e questo ¢ il punto finale della rappresentazione
collettiva.” (Matza 1976: 302; cotsivo nostro)
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La “‘glustizia cinematografica”: un’alternativa al
processo mediaticor?

Antonella Massaro®

Abstract:

[ “Cinematographic Justice”: an Alternative to Trial by Media?] The concept of “cinematographic
justice” refers to films, not so numerous, that tell stories about criminal proceedings that
are still in progress. These are films which, at least under certain conditions, can influence
public opinion and, through it, the dynamics of the proceedings. Although there are
critical points, starting from the presumption of innocence, the impression is that the
“elegance” of the cinema can be a partial alternative to the noisy mobilization of public
opinion through the trial by media, especially in those cases where the distance between
Law and Justice becomes macroscopic and intolerable.

Key words: Law and Cinema — Trial by media — Criminal Justice — Cinematographic Art

1. Diritto penale nel cinema e diritto penale artraverso il cinema

Il cinema e la giustizia penale possono interagire secondo dinamiche eterogenee e
complesse, capaci di andare ben oltre gli schemi di quel Cowrtroom Drama divenuto un
genere riconoscibile soprattutto nella cinematografia americana e che, tranne poche (per
quanto autorevoli) eccezioni, non rappresenta certo la punta di diamante della tradizione
italiana.

La prospettiva piu interessante e, forse, meno esplorata non ¢ tanto quella del diritto
(penale) ne/ cinema, ma quella, certamente piu ampia, del diritto (penale) a#traverso il
cinema.

I diritto penale 7e/ cinema, spesso compendiato nell’esperienza nordamericana
attraverso il riferimento al binomio Law and Film (Machura, Robson 2001; Greenfield,
Osborn, Robson 2010; Bergman, Michael 1996), implica il riferimento a quelle pellicole
che hanno come specifico oggetto la giustizia o, se si preferisce, raccontano la wzise en scene
del processo (soprattutto penale) secondo schemi narrativi sufficientemente consolidati.
I protagonisti sono spesso avvocati o giudici, chiamati a gestire, nelle aule di tribunale e
attraverso il “rito” imposto dalle regole processuali, dei casi giudiziari complicati, che a
volte si intrecciano a riflessioni di carattere piu generale. Puo trattarsi, per esempio, di
questioni etiche, civili, culturali, filtrate dall’obiettivo di un caso giudiziario e, magari, rese
empaticamente piu avvincenti dall’avvertimento che si tratta di un film based on/ ispired by
a true story: 1 pregiudizio e U'odio razziali (I/ buio oltre la siepe, L ufficiale e la spia), la cieca
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obbedienza imposta dalla gerarchia militare (Codice d’onore), la pena di morte (I/ wiglio verde,
ma anche il nostro Porte aperte). In altri casi, invece, il cinema ha acceso 1 riflettori su temi
di carattere piu strettamente tecnico-giuridico: il principio dell’oltre ogni ragionevole
dubbio (LLa parola ai ginrati) o il giudice chiamato a fare i conti con i propri pre-giudizi (In
nome del popolo italiano). Considerazioni a parte, poi, meritano i film che hanno raccontato
il proteiforme universo dell’esecuzione penale, disvelando allo spettatore la crudelta del
regime carcerario che, pero, quasi mai riesce ad avere la meglio sull’insopprimibile umanita
di carcerieri e carcerati, neppure di fronte all’insensata irreparabilita della pena di morte
(I miglio verde, 1 e ali della liberta, Mary per sempre).

La prospettiva del diritto penale affraverso 1l cinema, invece, ¢ piu ampia e, per certi
aspetti, piu refrattaria a classificazioni generali e astratte. Il riferimento ¢, in particolare, a
quelle pellicole che non presentano gli elementi caratterizzanti del genere “film
giudiziario”, soprattutto perché non hanno come protagonisti uomini e donne di legge e
non sono ambientati, in tutto o in parte, in un’aula di tribunale. Cio nonostante, si tratta
di storie capaci di porre lo spettatore al cospetto di un dilemma morale o etico che
costituisce una questione giuridicamente irrisolta o che, in ogni caso, sintetizza in maniera
plastica il possibile iato tra diritto e giustizia. Soprattutto quando si tratta di film di
successo, le pellicole in questione sono in grado di alimentare il dibattito pubblico e, in
qualche misura, di orientarlo e di influenzatlo.

Umberto Veronesi, nel 2011, scriveva: «se € vero, come mi dicevano una volta
alcuni membri di associazioni di volontariato, che film come Qualcuno volo sul nido del cucnlo,
Figlio di un Dio minore, Rain Man e Forrest Gump hanno fatto per la dignita e la liberta degli
handicappati e delle persone con disturbi psichici molto piu di mille dibattiti, da qualche
anno le numerose pellicole sull’eutanasia sono diventate un indicatore affidabile che
questo tema suscita emozione e condivisione» (Veronesi 2011).

Nel cinema italiano piu recente, per esempio, una delle piu efficaci riflessioni in
materia di eutanasia ¢ quella offerta da Miel di Valeria Golino (Massaro 2021). Non
compaiono sulla scena aule di tribunale, giudici e avvocati, anche se la protagonista ¢
costretta a procurarsi clandestinamente il farmaco capace di assecondare la dolce morte
di coloro per i quali la vita ¢ divenuta troppo amara, attenendosi poi a un meticoloso
protocollo che valorizza la “libera scelta” di chi decide di darsi la morte assumendo
personalmente e direttamente la sostanza letale: sullo sfondo si intravede chiaramente non
solo una risposta dell’ordinamento giuridico lacunosa e inadeguata, ma anche una
prospettiva di riforma incerta e per nulla scontata. Mzele non ha conosciuto, almeno al
momento dell’uscita in sala, un particolare successo di pubblico, ma certamente, in chi lo
ha visto, ha lasciato aperti molti interrogativi a cui il diritto ¢ chiamato, presto o tardi, a
fornire una risposta esplicita.
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2. La “giustizia cinematografica”: una proposta definitoria

In posizione per certi aspetti intermedia tra “il diritto penale nel cinema” e “il diritto
penale attraverso il cinema” si collocano quelle pellicole che, quando il processo “reale”
¢ ancora in corso, ripercorrono fatti di cronaca al centro di una vicenda giudiziaria. Non
si tratta della rappresentazione del “caso giudiziario”, ma della “vicenda di fatto” che il
film racconta allo scopo di integrare la verita giudiziaria e/o di proporre una versione
alternativa rispetto a quella, considerata “ingiusta”, che si sta sedimentando nelle aule di
tribunale attraverso il crisma della verita giudiziaria.

Potrebbe usarsi in proposito I'espressione “giustizia cinematografica”. Il concetto
in questione evidenzia una duplice prospettiva: esigenza di giustizia di cui il cinema si fa
portatore e la contrapposizione del racconto filmico rispetto alla “sceneggiatura” ingiusta
che si sta scrivendo nelle aule di tribunale. L’obiettivo ¢, in molti casi, quello di incidere
su quell’opinione pubblica che, a sua volta, potrebbe influenzare I'esito di un processo
ancora in corso. Proprio per questa ragione la “giustizia cinematografica” potrebbe
rappresentare un’alternativa, sia pur non esente da criticita, rispetto al contenitore,
rumoroso ¢ “deviante”, della giustizia mediatica.

La giustizia cinematografica, nell’accezione che qui si propone, risponde ad almeno
tre elementi di fondo:

A) deve trattarsi di un film presentato ufficialmente o uscito in sala (o su piattaforma)
quando il processo relativo all’accertamento dei fatti dallo stesso raccontati ¢
ancora in cotso;

B) deve trattarsi di cinema di finzione, non di un lavoro di genere documentaristico;

C) deve trattarsi di un film che riesce a ottenere un buon successo di pubblico.

Quest’ultimo requisito ¢ certamente quello piu sfuggente (a meno che non lo si ancori a
oggettivi dati di incasso del film) e quello piu discutibile, nella misura in cui lo si consideri
come un elemento relativo piu all’economia del cinema che al cinema come mezzo
espressivo “in sé”. Si tratta, ad ogni modo, di una componente fondamentale, se il cinema
viene preso in considerazione (anche) come mezzo di comunicazione e, piu esattamente,
come veicolo di informazioni capace di inserirsi nel complesso binomio
“giudice/processo penale — opinione pubblica”.

3. Sulla mia pelle: morte e resurrezione di Stefano Cucchi

Con particolare riguardo alla cinematografia italiana piu recente, gli elementi della giustizia
cinematografica sono chiaramente riconoscibili nel film Sulla wia pelle (2018) di Alessio
Cremonini, che ha raccontato gli ultimi sette giorni di vita di Stefano Cucchi.

A) Sulla mia pelle viene presentato in anteprima il 29 agosto 2018 nella sezione
“Orizzonti” della 75* alla Mostra internazionale d’arte cinematografica di Venezia. Il
processo ¢ ancora in corso ed ¢ stata gia depositata la sentenza di primo grado, che
condanna alcuni medici dell’ospedale Sandro Pertini di Roma per omicidio colposo, ma
assolve gli agenti di polizia penitenziaria dai reati di lesioni aggravate e omicidio colposo.
Non risulta accertata, al di la di ogni ragionevole dubbio, la causa della morte di Stefano
Cucchi: non ¢ caduto accidentalmente dalle scale, ma non sarebbe possibile ricostruire
con certezza la dinamica eziologica che ha condotto all’esito mortale.
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I cartelli conclusivi collocano Sw/la mia pelle, in maniera sobria ma chiara, in evidente
contrapposizione a quel processo che il film non racconta, ma con il quale intende
evidentemente dialogare.

Stefano Cucchi ¢ stato il centoquarantottesimo morto il carcere. 11 totale nel
2009 e di 172 decessi.

I medici e 1 periti del processo non hanno ancora trovato una spiegazione
scientificamente condivisa sulla morte di Stefano Cucchi.

1 genitori di Stefano Cucchi hanno scoperto nell’appartamento del figlio piu
di un chilogrammo di hashish e centrotrenta grammi di cocaina che hanno subito
denunciato alla polizia.

11 primo processo per la morte di Stefano Cucchi ¢ finito con 'assoluzione di
tutti gli imputati. I1 10 luglio 2017 il giudice per le udienze preliminari ha rinviato a
giudizio tre carabinieri per omicidio preterintenzionale e altri due per calunnia e falso
in atto pubblico.

Dalla morte di Stefano, Ilaria Cucchi, 1 genitori Rita e Giovanni e I'avvocato
Fabio Anselmo hanno iniziato una lunga battaglia per la verita.

Dalle scritte impresse su sfondo nero emerge, prima di tutto, il senso di
indignazione per un processo che non trova il coraggio di affermare quello che
all’opinione pubblica sembra ormai (fin troppo) evidente. In secondo luogo, da quei
cartelli traspare chiaramente la scelta di campo del film e del suo regista: da una parte si
pone la sentenza di primo grado che non ritiene accertate le cause della morte di Stefano
Cucchi, dall’altra parte si staglia potente la figura di Ilaria Cucchi, che sta portando avanti
una “battaglia per la verita” (non la sua verita, ma la verita). Sulla mia pelle, infine, dichiara
espressamente il proprio intento di funzionare da cassa di risonanza per voci troppo
deboli per levarsi, da sole, oltre la cortina di silenzio imposta dalla versione ufficiale di chi
rappresenta lo Stato: non solo la voce di Stefano, che dispone del megafono potente
offerto dalla coraggiosa ostinazione di sua sorella Ilaria, ma anche quella dei 172 morti in
carcere (fino al 2019). Davide affronta Golia, armato, pero, non di una fionda, ma dalla
cassa di risonanza offerta dallo schermo cinematografico.

B) Sulla mia pelle non ¢ un documentario, ma racconta, attraverso il cinema di
finzione, una storia vera.

Alessandro Borghi, protagonista del film, subisce una metamorfosi fisica per
somigliare il pit possibile a Stefano Cucchi, nelle pieghe scavate del corpo e nella tonalita
flebile della voce: la discussa udienza di convalida d’arresto, durante la quale il giudice non
si accorge di avere davanti la vittima di un violento pestaggio e il cui audio originale
risuona sui titoli di coda di S#/la mia pelle, viene rappresentata nel film con una straordinaria
fedelta rispetto alla voce di Stefano e allo stato d’animo che traspare da quelle parole
sussurrate con fermezza. La actorly transformation (Esch 2006: 95 ss.) conferisce una nuova
vita a quello che, per troppo tempo, era rimasto solo il volto tumefatto di “un drogato”.

La scrittura del film si ¢ basata sui colloqui con la famiglia, per ricostruire la vita di
Stefano prima e oltre il fatale pestaggio, ma soprattutto sul meticoloso esame degli atti di

21

indagine e, piu in generale, delle “carte processuali”.

1 «dl metodo di scrittura ¢ stato quello di sentire la famiglia, gli unici testimoni con cui abbiamo deciso di
parlare perché c’erano 10.000 pagine di verbali — tra cui quelli, utilissimi, che hanno assolto i 3 poliziotti
penitenziari per quanto accaduto a piazzale Clodio. Queste persone erano totalmente innocenti, ma in quei
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C) Sulla miia pelle rappresenta un esperimento a livello produttivo e distributivo, che
ha condotto (anche) a esiti in parte inaspettati. Il film esce ufficialmente il 12 settembre
2018, a ridosso della presentazione a Venezia. Sono due, fin da subito, i canali di
distribuzione: Lucky Red per le sale cinematografiche e Netflix per le piattaforme. Si tratta
di una scelta talmente dirompente che Andrea Occhipinti, presidente di Lucky Red, si
dimette dal suo ruolo di presidente del’Anica (Associazione Nazionale Industrie
Cinematografiche Audiovisive Digitali) subito dopo I'uscita del film di Alessio Cremonini.

Al di la del nuovo capitolo che si aggiunge al romanzo di amore e odio tra le
piattaforme dello streaming e 1 tradizionali canali di distribuzione, effetto forse imprevisto
¢ impressionante numero di proiezioni abusive organizzate in luoghi pubblici: tra le piu
note, quella sul pratone dell’'Universita La Sapienza, cui hanno partecipato circa duemila
persone.

Non sono bastate le critiche e i tentativi di reazione dei produttori e dello stesso
regista del film per arginare un moto di partecipazione sociale che ha avuto come suo
catalizzatore proprio Sulla mia pell: non un salotto televisivo, non un’inchiesta
giornalistica, ma un film presentato, solo pochi giorni prima, nel tempio del cinema,
destinato tradizionalmente piu agli addetti ai lavori che alle masse disposte a riunirsi
spontaneamente per partecipare al racconto collettivo di quella che, sempre piu
chiaramente, veniva avvertita come una storia di soprusi e di ingiustizia.

11 ottobre 2018: Francesco Tedesco, uno dei carabinieri imputati per la morte di
Stefano Cucchi, ammette in aula le proprie responsabilita e, soprattutto, conferma I'ipotesi
accusatoria del violento pestaggio di Stefano Cucchi, brutalmente picchiato perché “si
rifiutava di collaborare™.

La rapida sequenza temporale che tiene insieme luscita di Sulla mia pelle, la
partecipazione collettiva alla “storia vera” raccontata attraverso la finzione
cinematografica e le dichiarazioni di Francesco Tedesco potrebbe essere il perfetto
disegno di una mera casualita cronologica, senza che la pellicola di Cremonini abbia
prodotto alcun effetto sugli esiti di un processo che, dopo un esordio per molti aspetti
paradossale, non poteva che seguire quella direzione.

Resta pero il fatto che la morte di Stefano Cucchi e, soprattutto, il processo penale
volto ad accertare le responsabilita per quella morte, siano divenuti un argomento di
discussione “di massa” dopo l'uscita del film. Il cinema ¢ riuscito in quell’opera di agenda-
setting tradizionalmente riservato a mezzi di comunicazione che usano diversi canali e,
soprattutto, diverse forme di rappresentazione del “vero”.

La sentenza della Corte di cassazione che segna I'epilogo giudiziario del “caso
Cucchi” ¢ stata depositata i 9 maggio 2022: omicidio preterintenzionale (non

verbali venivano raccontate un sacco di cose, molti passaggi riguardanti anche la parte dei ricoveri medici e
gli atti del nuovo processo che ¢ in corso.

Il metodo (perché anche nella creativita ¢ necessario un metodo, sebbene il piu bislacco) ¢ stato
quello di sentire solo la famiglia come testimonianza “altra”, perché avevamo bisogno di ricostruire la vita
di Stefano che stava fuori dalla vicenda processuale: se aveva una ragazza, come trascorreva il suo tempo.
Che tipo di vita era la sua, che tipo di persona era. Questo chiaramente nei verbali non c’era.

Tutto quello che ¢ successo e che ha un valore processuale, 'abbiamo ricostruito facendo
affidamento solo sui verbali, perché era assurdo che andassimo a chiedere cose ai medici, alla polizia
penitenziaria, o ai carabinieri dopo che loro avevano parlato sotto giuramento con chi ha il potere di
chiedere la verita, ossia il pubblico ministero. Mi volevo affidare solamente a cio che sapevamo dal punto
di vista delle indagini. Per me quello ¢ stato “il verbo™» (Verdolini 2018).

144



Le ispirazioni del ginrista. Atti del IX Convegno Nazionale ISLLL

semplicemente colposo), derivante dal pestaggio subito da Stefano Cucchi e rispetto al
quale le omissioni colpose dei sanitari cui la vittima ¢ stata affidata non hanno alcuna
valenza di fattori di esclusione del nesso di causalitd materiale’.

4. Diaz. Non pulire questo sangue: le torture durante il G8 di Genova

La vicenda di Su/la mia pelle ricorda, per molti aspetti, quella di Diag di Daniele Vicari, che,
nel 2012, ha raccontato le violenze che hanno bagnato di sangue il G8 svoltosi a Genova
del 2001.

A) Anche in questo caso il film esce nelle sale quando il processo relativo alle
violenze commesse nella Scuola Diaz e a Bolzaneto non si € ancora concluso e, come in
Sulla mia pelle, sono le scritte bianche sui cartelli neri che chiudono il film a “collocare”
quest’ultimo rispetto alla vicenda giudiziatia.

Soltanto 29 dei 300 poliziotti che hanno partecipato al blitz sono stati identificati e
processati. Nel secondo grado di giudizio, la Corte d’appello di Genova ne ha
condannati 27 per falso in atto pubblico e 9 per lesioni [...] Non essendo previsto il
reato di tortura nel codice penale italiano, i reati contro la persona sono gia prescritti.
Nel 2014 verra prescritto anche il falso in atto pubblico.

Insoddisfazione e senso di ingiustizia per le sentenze di merito, esigenza di dare
voce a Davide chiamato, per 'ennesima volta a fronteggiare Golia. Non ¢ un caso che
tanto Swulla mia pelle quanto Diaz attengano a fatti che, collocandosi nella cornice della
“tortura di Stato”, hanno lacerato in maniera evidente il tessuto di fiducia tra istituzioni e
cittadino, tra autorita e liberta.

B) I nomi dei protagonisti della storia sono diversi da quelli reali e non si ricerca
alcun “verismo” nella rappresentazione di corpi e volti che, forse, non avevano avuto la
stessa diffusione mediatica di quello di Stefano Cucchi (fatta eccezione per Carlo Giuliani,
morto durante gli scontri del G8).

Come nel film di Alessio Cremonini, tuttavia, anche la scrittura di Diag si ¢ basata
sullo studio accurato del materiale processuale. Si trattava, in questo caso, di molte storie
che si intrecciavano e di un numero considerevole di vite chiamate a interagire, rendendo
necessaria una selezione funzionale al racconto filmico. Ad ogni modo, prendendo a
prestito le parole di Laura Paolucci, cosceneggiatrice del film, ¢ «clamoroso (...) come la
finzione faccia diventare ancor piu vere le cose» (Santoro 2012).

Lo stesso Domenico Procacci, produttore di Diaz per Fandango, annunciando
ufficialmente a Cannes, nel 2011, I'inizio delle riprese, dichiaro I'obiettivo di attenersi
strettamente a quanto ricavabile dalle “carte processuali”: «[s]ara completamente basato
sugli atti del processo, senza grandi invenzioni, se non quelle che servono per trasformare
le testimonianze in materiale narrativo per il cinema. Ma non fara vedere I’aula di tribunale
dove dopo i primi due gradi di giudizio siamo in attesa ora del terzo e definitivo. Nei titoli
del film contiamo di mettere come ¢ andata a finire. (...) Non ¢ un film schierato, racconta

2 Cass., sez. V pen., 4 aprile 2022 — 9 maggio 2022, n. 18396.
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quello che ¢ successo li dentro e i fatti sono fatti. Non ¢ contro la polizia, anzi sarei
contento se collaborasse» (Traverso 2021).

La principale differenza rispetto a Swulla mia pelle ¢, almeno prima facie, il fatto che
Diaz racconti il primo evento mediatico e mediatizzato della storia contemporanea: gli
scontri che hanno incendiato e devastato le strade di Genova nella calura di quell’estate
del 2001 sono state riprese minuto per minuto, da diverse angolazioni, come hanno
osservato anche 1 giudici di Strasburgo chiamati a giudicare se la morte di Carlo Giuliani
fosse stata causata in violazione dell’art. 2 CEDU’. 1.’esposizione mediatica, tuttavia, non
aveva riguardato anche la “macelleria messicana” della scuola Diaz, rimasta avvolta dalla
stessa ombra del silenzio calata sul pestaggio di Stefano Cucchi e la cui descrizione, in
Diaz, ¢ affidata (anche) ai toni scuri e soffocanti di una fotografia che non sembra lasciar
filtrare la speranza. Il film di Daniele Vicari, quindi, interviene a “completare” il racconto
di un evento restato monco del suo capitolo conclusivo.

C) La produzione di Diag non ¢ stata agevole. Domenico Procacci riesce a trovare
finanziatori in Romania e in Francia per concretizzare un progetto che, in Italia, sembrava
aver suscitato, fin da subito, diffidenza e ostracismo®. Il risultato ¢ stato quello di un film
che vince il premio del pubblico alla Berlinale (dove ¢ stato presentato, nella sezione
Panorama, il 14 aprile 2018), esce in Italia il 13 aprile in 100 copie e raddoppia il numero
di sale in pochi giorni. Gli incassi finali saranno di circa due milioni di euro.

Nonostante ’evidente successo, il film di Daniele Vicari non sembra aver innescato
quel moto di partecipazione collettiva che, in particolare, ha acceso 1 riflettori sul processo
ancora in corsa in maniera, per dir cosi, determinante. Le ragioni possono essere
molteplici. Anzitutto, la sentenza definitiva era stata gia scritta dal decorso della
prescrizione: la pronuncia della Corte di cassazione interviene poco dopo l'uscita del film’,
lasciando aperta la ferita di quel senso di “giuridicamente irrisolto” che, in qualche misura,
sarebbe stata in parte suturata dalla Corte di Strasburgo, nel 2015, con la sentenza Cestard’.
Si trattava, poi, di una vicenda complessa, non solo perché si poneva al crocevia di nodi
politici complessi e difficili da districare, ma anche perché, forse, era piu difficile
identificare i rei e identificarsi nelle vittime.

5. La giustizia cinematografica come alternativa alla giustizia
mediatica?

Sono pochi, nella cinematografia italiana piu recente, i casi in cui risultino integrati gli
“elementi costitutivi” della giustizia mediatica, specie quando si tratti di lavori che non

3 Cotte EDU, 24 marzo 2011 (ric. n. 23458/02), Giuliani ¢ Gaggio c. Italia, § 185: «la presente causa ¢ uno
dei rari casi in cui gli istanti precedenti e successivi all’'uso della forza letale da parte di un agente dello Stato
sono stati fotografati e filmati. La Corte non puo quindi esimersi dall’attribuire un peso significativo alle
immagini filmate prodotte dalle parti, che ha avuto modo di visionare (precedenti paragrafi 9 e 139) e la cui
autenticita non ¢ stata messa in discussione.

4 V. Iintervista di Felice Fiorio a Daniele Vicari, pubblicata su Oper, 20 luglio 2020.

5 Cass., sez. V pen., 5 luglio 2012 — 2 ottobre 2012, n. 38085 (su cui Colella 2012).

¢ Corte EDU, Cestaro c. Italia, 7 aprile 2015, (ric. n. 6884/11), cui seguiranno, per le torture commesse nella
caserma di Bolzaneto, Corte EDU, 26 ottobre 2017, Azzolina ed altri c. Italia (ric. n. 28923/09 e n.
67599/10); Corte EDU, 26 ottobre 2017, Blair e altti c. Italia (tic. n. 1442/14, 21319/14 ¢ 21911/14).
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possono avvalersi di una capillare rete di distribuzione al momento dell’uscita’. Senza
contare che, anche qualora questa condizione si verifichi, non sempre il film riesce a
impattare sull’opinione pubblica e, in particolare, a dirigere I'attenzione del dibattito sul
processo in corso, coinvolgendo nella riflessione ideale gli stessi operatori giuridici
(avvocati, giudici, ma anche imputati e testimoni) che, in fondo, sono parte integrante di
quell’opinione pubblica cui i mezzi di comunicazione si dirigono.

Un discorso sui rapporti tra processo penale e mezzi di comunicazione evoca, in
maniera evidente, il “modello” del processo mediatico, al quale sempre pit spesso si sta
rivolgendo un’attenzione non solo descrittiva, ma di taglio piu strettamente ricostruttivo-
sistematico (Manes 2022).

Il processo mediatico puo essere definito come «la raccolta e la valutazione di
dichiarazioni, di informazioni, di atti di un procedimento penale da parte di un operatore
dellinformazione, quasi sempre televisivo, per ricostruire la dinamica di fatti criminali con
I'intento espresso o implicito di pervenire all’accertamento delle responsabilita penali
coram populunm» (Giostra 2017).

Alle rassicurazioni della giurisprudenza, la quale non ha mancato di precisare che
«le campagne stampa quantunque astiose, accese e martellanti o le pressioni dell’opinione
pubblica non sono di per sé idonee a condizionare il giudice, abituato ad essere oggetto
di attenzione e critica senza che sia menomata la sua indipendenza»®, ha fatto eco il
disincanto di chi ha denunciato la scarsa credibilita dello «stereotipo del giudice con la
corazza, insensibile ad ogni perturbazione esterna perché protetto dalla sua olimpica
saggezza» (Amodio 2015), ritenendo innegabile 'impatto del convincimento mediatico
colpevolista sull’esito dei processi in corso.

I tratti distintivi del “processo parallelo” mediatico sono, tra gli altri: attenzione
riservata alla fase delle indagini preliminari, con un interesse che va progressivamente
scemando a mano a mano che si avvicina la sentenza definitiva, specie se quest’ultima
smentisca la “condanna anticipata” emessa nei salotti televisivi o sulle pagine dei giornali;
la colpevolizzazione dellimputato, chiamato a dover provare la propria innocenza; il
ricorso al parere di “esperti”, con P'obiettivo di conferire dignita scientifica alle indagini
svolte dal pubblico.

La giustizia cinematografica condivide alcuni di questi caratteri, a partire dalla
riflessione su un caso giudiziario la cui verita processuale non ¢ ancora stata accertata con
una sentenza passata in giudicato e dalla tendenza a schierarsi dalla parte dei deboli, quasi
sempre le vittime.

Al tempo stesso, tuttavia, il tentativo di “giustizia parallela” veicolato dal mezzo
cinematografico si caratterizza per innegabili peculiarita, che mettono al riparo la giustizia
cinematografica dalle distorsioni piu evidenti e intollerabili cui conduce, invece, il “mondo
rovesciato” del processo mediatico.

7 Un caso potrebbe essere rappresentato dal film Un posto sicuro (2015), di Francesco Ghiaccio, che racconta
la storia di Casale Monferrato, soffocata dalle polveri di amianto degli impianti Eternit. II film esce dopo la
sentenza definitiva che chiude, con la scure della prescrizione, il primo processo Eternit, ma visto che il
processo Eternit-/is ¢ ancora in corso, il primo elemento della giustizia cinematografica potrebbe ritenersi
integrato. Nei cartelli conclusivi del film si legge: “La Corte d’appello di Torino il 3 giugno 2013 ha
aumentato la pena da 16 a 18 anni per Stephan Schmidheiny. Inoltre, ha previsto per i parenti delle vittime
e la citta di Casale Monferrato un risarcimento di circa 100 milioni di euro. I1 19 novembre 2014 1a Corte di
cassazione ha dichiarato prescritti i reati, annullando cosila pena e i risarcimenti dovuti. Sul territorio italiano
sono presenti 32 milioni di tonnellate di amianto, pari a 500 chili per ogni cittadino”.

8 Cass., sez. V pen., 12 maggio 2015, Fiesole.
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I processo mediatico, si ¢ efficacemente rilevato, ¢ a-topico, a-cronico e a-tipico
(Manes 2022).

I processo cinematografico, invece, risponde a un’estetica pre-definita, tanto per 1
canoni che regolano, prima di tutto, la sceneggiatura e la regia, quanto perché il film ¢ un
prodotto finito e definito, con un inizio e una fine, fruibile nella sua immutabile
compiutezza. E difficile, a distanza di decenni, mettere insieme tutte le fasi di processi
mediatici come quelli celebratisi a margine, per esempio, dei processi a carico di Vincenzo
Muccioli, Annamaria Franzoni o Sabrina Misseri e Cosima Serrani. Tra trent’anni, invece,
sara possibile rivedere, “identici a se stessi”, Swlla wia pelle o Diaz, magari completando il
racconto cinematografico con quello definito dalle sentenze passate in giudicato.

I cinema, del resto, si fonda su un registro espressivo che risponde a canoni artistici
lontani dagli schiamazzi, urlati e scomposti, che caratterizzano una certa parte (solo una
parte, ¢ bene precisarlo) di altri mezzi di comunicazione a partire dalla televisione.

A cio si aggiungano le affascinanti dinamiche relative all’illusione filmica (Nepoti
2004), amplificate dal riferimento a una storia realmente accaduta e capaci di coinvolgere
lo spettatore in un racconto piu “vero”, piu credibile o, in ogni caso, piu affidabile di
quello veicolato dal copione, spesso chiassoso, che va in scena sul palcoscenico di un zz/k
show.

La condivisione di cui parlava Umberto Veronesi, quindi, ¢ in grado creare, a certe
condizioni e con alcuni limiti, un ponte tra le aule di tribunale e “Iintelligenza delle
emozioni” o se si preferisce, tra il Diritto e la Giustizia.

Restano le criticita relative al rispetto dei principi fondamentali su cui si fonda il
processo penale, a partire da quella presunzione di non colpevolezza che esige rispetto
tanto in uno studio televisivo quanto in una sala cinematografica. I.a speranza (o
I'llusione) ¢ che leleganza espressiva del cinema riesca, in maniera veemente ma
composta, a ricucire lo strappo di un “diritto ingiusto”, almeno quando l'evidenza e la
caparbieta della verita storica non riesca a piegare il capo di fronte all’arrendevole cautela
della verita processuale 77 fieri.
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Abstract:

[R.U.R and the Robot Government. Collective drama about the humankind with a perspective epilogue
on silicic law] R.U.R., which stands for Rossun’s Universal Robots, is the title of a play by Karel
Capek that introduced the neologism Robot into global culture. Written in 1920, it tells the
story of a multinational corporation responsible for the creation of the artificial man, his
exploitation in the world of work and, eventually, the outbreak of a destructive war
between humans and artificial workers. As Corduas has noted, RUR is not simply a
successful drama about the end of the humankind, but a real cultural unity that, across all
Western cultures, shapes common horizons of meaning, fears and responsibilities,
ranging from an awareness of the inexorability and benefits of hybridisation between the
biological and technological worlds to reasonable fears of the risks implicit in
transhumanist and posthumanist agendas. It also articulates the need to ultimately take
responsibility for controlling this process of ontological modifying living matter without
falling into enthusiastic exaggerations about technological progress or anachronistic
naturalistic prejudices. If one accepts that literature envisages plausible future scenarios
and allows one to approach them with historical and politico-legal problematics, then
RUR is the appropriate scenario for jurists who wish to engage in a dialogue about the
impact that new technologies have and will have on the categories and concepts of
classical legal thought, as well as about the need to build a bridge between the old organic
conception of law and the urgent silicic perspective.

Key words: R.U.R — Capek — Robot — Silicic Law

Provate (...) aimmaginare di trovarvi davanti alla tomba del genere
umano; anche i pit cinici tra voi percepirebbero il senso divino di
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cio che ¢ scomparso e non potreste fare a meno di ammettetlo:
“essere un uomo ¢ stata una gran cosa”. (Capek [1921] 2020: 200)

1.1l caso R.U.R.: tra fantasticherie, anticipazioni scientifiche e modelli
giuridici per la regolazione della robotica e dell’intelligenza artificiale.

R.U.R,, che sta per Rossum’s Universal Robots, ¢ il titolo di una dramma di Karel Capek che
introduce nella cultura mondiale il neologismo Roboz. Messo in scena il 25 gennaio 1921,
al Narodni divadlo di Praga, con regia di Vojta Novak, scene di Bedfich Feuerstein e
costumi di Josef Capek, narra le avventure e disavventure di una multinazionale
responsabile della creazione dell'uomo artificiale, del suo sfruttamento nel mondo del
lavoro e, infine, dello scoppio di una guerra distruttiva tra uomini e operai attificiali.'

Come ha notato Ripellino, ’anatra d’ottone e il sonatore di flauto di Vaucanson, il
turco scacchista del barone von Kempelen, tutti gli idoli orologeschi, gli automi imbottiti
di rulli e ingranaggi, le teste parlanti, i manichini animati dei «mécaniciens d’autrefois», di
cui parla Villiers de I'Isle-Adam, non sono che dilettosi e intarlati pupazzi da fiera,
piacevolezze da cantastorie a confronto con i truci robot escogitati da Capek (Ripellino
1971: 173).

Difatti, queste creature appartengono alla famiglia del Golem, un fantoccio d’argilla
che s’avviva quando viene pronunciato il nome di Dio e che da servitore docile si converte
in una minaccia letale per il suo creatore. Di questa vicinanza del Golem ai robot di R.U.R.
si trova testimonianza non solo nella nota critica che Ripellino dedica al dramma, ma
anche nelle dichiarazioni dello stesso Capek.

W.U.R. [N.d.A.: la pubblicazione in tedesco di R.U.R., a cui Capek si sta qui
riferendo, apparve con il titolo modificato in W.U.R. Werstands Universal Robots)
rappresenta in sostanza la trasposizione della leggenda del Golem in forma moderna.
Questo perd mi ¢ venuto in mente solo quando 'opera era finita. «Per tutti 1 diavoli,

ma questo ¢ il Golem», mi son detto, « robot sono il Golem realizzato dalla
produzione industriale di massa». (Capek [1935] 2020: 208, 209)

Se ¢ vero che il robot ¢ una variante moderna del Golem, bisogna pero chiarire a
quale delle tante concezioni del Golem si sia ispirato Capek, visto che questo simbolo
tradizionale della leggenda popolare ebraica non ha seguito un’evoluzione lineare.

Considerato inizialmente come un Adamo che non ¢ stato raggiunto dal soffio di
Dio e inteso, poi, come un uomo creato con l’arte magica che combina i nomi e le lettere
di Dio, ¢ finalmente divenuto, nella sua forma piu tarda (risalente al secolo XV ed erede

! Riguardo alla data ed al luogo della prima rappresentazione di R.U.R., bisogna chiarire che le informazioni
qui riportate (che procedono dalla nota che Angelo Maria Ripellino dedica alla traduzione di R.U.R. da lui
curata), sebbene non siano errate, non prendono in considerazione un dato riferito da Catalano nel suo “Le
trasformazioni del robot: cento anni in cinquanta immagini”, dove si precisa che, a causa di un imprevisto,
il debutto ufficiale praghese, che si sarebbe dovuto celebrare prima del 25 gennaio del 1921, venne rinviato
e cosi Popera conobbe una prima messa in scena da parte di una compagnia amatoriale, nella cittadina di
Hradec Kralové il 2 gennaio del 1921, della quale perd non si conservano testimonianze fotografiche
(Catalano 2022: 261).
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delle varianti diffusesi negli ambienti dei hasidim tedeschi e francesi), un servitore
diabolico. D1 tutte queste trasformazioni ¢ possibile trovare un resoconto dettagliato nello
studio che Scholem dedica alla rappresentazione del Golem nella tradizione ebraica
(Scholem [1960] 1980: 201-257).

Qui, pero, si deve precisare che gli ultimi due motivi che si incrociano nella
concezione piu recente del Golem — la nuova idea del servo e la sua pericolosita per
'ambiente — sono il risultato di un intreccio della leggenda del Golem con altre
costellazioni mitiche, come la tradizione alchemica dell’homunculus di Paracelso e le
leggende medioevali sugli automi, che verranno poi ripresi e messi in circolazione dalla
letteratura di fine Ottocento, a cominciare dall’Apprendista stregone di Goethe, e che saranno
cosi conosciuti da Capek.

E per questo che non si possono paragonare i suoi robot agli automi da baraccone.
La loro natura non ¢ quella propria di un viluppo di molle e stantuffi, ma quella che si
forgia impastando una sostanza chimica che si comporta come il protoplasma e che ¢
“oldtine organico” a detta di Josef Capek (Ripellino 1971: 174).

Non esseri meccanici, dunque, ma esseri antropoidi, anche se molto piu abili
dell'uomo sul piano lavorativo, dotati di una straordinaria intelligenza razionale, memoria
eccellente e costituzione di ferro. Soprattutto, creature demoniache, uomini-macchina e
macchine-uomo che provocano gran sconcerto e ribrezzo, ai quali neppure il loro stesso
autore puo sottrarsi.

Mentre scrivevo mi prese una terribile paura, volevo mettere in guardia contro la
produzione della massa e degli slogans disumanati e a un tratto mi strinse ’angoscia
che un giorno sara cosi, forse presto, che ormai non servira a nulla i mio
avvertimento, che al modo in cui io-autore ho condotto le forze di questi ottusi
congegni la dove volevo, un giorno qualcuno condurra lo sciocco-uomo contro il
mondo e contro Dio. (Capek citato da Ripellino [1933] 1971: 176)

Per queste ragioni sarebbe incorretto considerare R.U.R. semplicemente un
dramma di successo sull’invenzione dei robot e la fine del genere umano. Si tratta,
piuttosto, di “una vera e propria unita culturale” (Corduas 1984: 298) che vertebra, in tutte
le civilta occidentali, orizzonti di senso, paure e responsabilita comuni, che vanno dalla
consapevolezza dell’inarrestabilita e dei benefici dell’ibridazione tra il mondo biologico e
quello tecnologico, ai timori ragionevoli per i rischi impliciti nelle agende transumaniste e
postumaniste, ed alla necessita, da ultimo, di assumere la responsabilita del controllo di
questo processo di modificazione della materia viva senza cadere in entusiastiche
esternazioni sul progresso tecnologico né in anacronistici pregiudizi naturalistici.

E che il Robot di Capek rappresenti 'anima dell’ultimo centennio, anche se
un’anima animata male, lo dimostra la sua inclusione nel primissimo considerando della
Risoluzione del Parlamento enropeo del 16 febbraio 20172 in cui la creatura dei fratelli Capek®

2 D’ora in avanti sara R.P.E. 2017.

311 neologismo robot, tratto dalla parola ceca rbota che significa corvée, lavoro faticoso, fu suggerito da
Josef, come ricordera Karel circa un decennio dopo la pubblicazione dell’opera per onorare il debito con il
fratello: “L’accenno del professor Chudoba a come si siano diffusi in inglese il termine robot e 1 suoi derivati,
in base a quanto riportato dall’Oxford dictionary, mi fa tornare alla mente un vecchio debito. La parola infatti
non ¢ stata inventata dall’autore di R.U.R. che si ¢ solo limitato a mandarla in giro per il mondo. Ecco come
andarono le cose: di punto in bianco allo scrittore venne in mente il tema di un’opera teatrale. E corse subito
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viene citata, assieme alla storia del Golem di Praga, per far notare che quelle antiche
fantasticherie si sono oggi materializzate e “sembrano sul punto di avviare una nuova
rivoluzione industriale, suscettibile di toccare tutti gli strati sociali, rendendo
imprescindibile che la legislazione ne consideri le implicazioni e le conseguenze legali ed
etiche, senza ostacolare 'innovazione”.

Mi pare, percio, che I'analisi di R.U.R. possa offrire, al giurista che voglia riflettere
sul’'impatto delle nuove tecnologie sulle categorie ed i concetti con cui il pensiero
giuridico classico affronta 1 problemi del presente, una proiezione di scenari futuri
plausibili a partire dai quali sembrerebbe non solo possibile, ma altresi necessaria,
I'apertura di un dialogo tra la vecchia concezione organica del diritto e la incalzante
prospettiva silicea.

2. Nella morsa del doppio. L’artificializzazione dell’uomo e
Pumanizzazione del robot come facce della stessa medaglia.

Capek compone R.U.R. nel 1920, in un momento storico singolare segnato dalle rovine
dell’industrializzazione al servizio della guerra e dalla parallela sfiducia nei confronti di un
progresso tecnico che, invece di illuminare la mente dell’'uvomo, minacciava di
distruggetla.*

La sua trama, che non ¢ poi cosi nota a meno che non si sia degli appassionati di
robotica, deve essere qui brevemente esposta in modo da poter anticipare temi ed
argomenti che verranno poi ripresi dal Parlamento europeo per formulare la proposta di

da suo fratello Josef, pittore, che in quel momento stava davanti a un cavalletto e dipingeva, tanto
alacremente che si sentiva il fruscio del pennello sulla tela. «Ehi Josef», esordi I’autore, «mi ¢ venuta un’idea
per un’opera». «Che idea?», bofonchio il pittore (e bofonchio davvero, visto che teneva tra le labbra un
pennello). L’autore gliela spiego nel modo piu conciso possibile. «E allora scrivilay, ribatté il pittore, senza
smettere di lavorare alla tela, col pennello ancora in bocca. La sua indifferenza era quasi offensiva. « che
non so come chiamarli, gli operai artificiali», continuo 'autore. «Avevo pensato a /abor, ma mi sembra un
po’ troppo librescon. «E allora chiamali 7obot», borbotto il pittore con il pennello tra le labbra, continuando
a dipingere. E cosi fu. Ecco dunque in che modo ¢ nata la parola rbot; che sia quindi attribuita al suo reale
inventore.” (Capek 1933: 12).

* Al riguardo sono illustrative le riflessioni che Horkheimer dedica al pragmatismo e alla tecnocrazia che
stanno alla base della cultura industriale della prima meta del Novecento: “Le possibilita odierne di
progresso sociale sono di gran lunga superiori alle speranze di tutti i filosofi e gli statisti che nel corso della
storia hanno espresso in programmi utopistici la concezione di una societa veramente umana; eppure pesa
su tutti un senso di paura e di delusione, e oggi le speranze dell’'umanita sembrano piu lontane dall’attuarsi
di quanto non lo fossero nelle eta assai pit oscure in cui furono formulate per la prima volta. Nel momento
stesso in cui le conoscenze tecniche allargano l’orizzonte del pensiero e dell’azione degli uomini,
diminuiscono invece I'autonomia dell’uomo come individuo, la sua capacita di difendersi dall’apparato
sempre piu potente e complesso della propaganda di massa, la forza della sua immaginazione, la sua
indipendenza di giudizio. Al progresso delle risorse tecniche che potrebbero servire a «illuminare» la mente
dell’uomo si accompagna un processo di disumanizzazione, cosi il progresso minaccia di distruggere proprio
quello scopo che dovrebbe realizzare: 'idea dell'uomo. Che questa situazione sia una fase necessaria del
generale progresso sociale, o che conduca a un vittorioso riaffermarsi della barbarie appena sconfitta sui
campi di battaglia, dipende almeno in parte dalla nostra capacita di interpretare esattamente i profondi
cambiamenti che stanno avvenendo nello spirito pubblico e nella natura umana.” (Horkheimer [1947] 2000:

9-10).
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regolazione della robotica e dell’intelligenza artificiale contenuta nella R.P.E. 2017 e che
reca raccomandazioni alla Commissione concernenti norme di diritto civile sulla robotica.

R.U.R. ¢ la sigla di una multinazionale che produce operai artificiali e che detiene
un monopolio mondiale sulla relativa biotecnologia.

Ubicata su di un’isola le cui coordinate geografiche non sono specificate, R.U.R. ¢
gestita da un gruppo di sei uomini: il direttore generale, il direttore del settore tecnico, il
capo del dipartimento di fisiologia e ricerca, il capo dell’Istituto per la psicologica e
I’educazione dei robot, il direttore del settore commerciale ed il capo architetto.

11 prologo ¢ dedicato alla storia dell’invenzione dei robot e dell’arrivo sull’isola di una
donna, Helena Glory, che vuole “vedere la fabbrica dove vengono prodotti gli esseri
umani” (Capek [1920] 2020: 61) per scoprirne il processo di produzione.

DOMIN (...) Le interesserebbe conoscere la storia della scoperta?

HELENA §j, la prego (...)

DOMIN E va bene. (...) Quando il vecchio Rossum, grande fisiologo, ma all’epoca
ancora giovane ricercatore, si ¢ recato su quest’isola lontana per studiare la fauna
marina, correva 'anno 1920. Punto. Allora stava cercando di riprodurre la materia
viva, da lui definita protoplasma, attraverso la sintesi chimica, fino a che, un bel
giorno, non ha scoperto una sostanza che si comportava in tutto e per tutto come la
materia viva, benché presentasse una composizione chimica differente. Questo
avveniva nel 1932, esattamente quattrocentoquaranta anni dopo la scoperta

dell’America. Uff.

DOMIN (...) in mezzo alle sue formule chimiche il vecchio Rossum ha scritto queste
parole: «Lia natura ha scoperto solo uno dei modi di organizzare la materia viva.
Esiste pero un altro modo, piu semplice, pitt comodo e piu rapido, che la natura non
ha tenuto in nessuna considerazione. La seconda strada che avrebbe potuto prendere
I’evoluzione della vita ’'ho scoperta io oggi». Si figuri, signorina che queste insigni
parole le ha scritte a proposito di un grumo di gelatina collosa che avrebbe fatto
schifo anche a un cane. Se lo immagini seduto e piegato sulla sua provetta, mentre
pensa a come ne sarebbe scaturito I'intero albero della vita, a come, a partire da un
protozoo qualunque si sarebbero evoluti tutti gli animali, per giungere fino...fino
all'uvomo stesso. Ma un uomo composto da una materia diversa dalla nostra.
Signotina Glory, dev’essere stato un istante stupendo. (Capek [1920] 2020: 62-63)

Con ancora sullo sfondo la bellezza e Pentusiasmo della scoperta, il primo atto segna la
frattura tra un’epoca di materialismo scientifico rappresentata dalle idee del vecchio
Rossum (termine procedente dal ceco rogum che equivale a intelletto, ragione) e quella
della produzione industriale incarnata dal giovane ingegnere Rossum, “il nipote del
vecchio” e fondatore della “societa per azioni dei Robot”.

DOMIN Il giovane Rossum, signorina, rappresentava un’epoca nuova. L’epoca della
produzione che seguiva all’era della scoperta. Dopo aver familiarizzato con
l'anatomia dell’'uomo, ha subito capito che era troppo complicata e che un buon
ingegnere ’avrebbe progettata in modo piu semplice. Ha iniziato quindi a ripensatla
per verificare che cosa si poteva eliminare o semplificare (...). E cosi il giovane
Rossum si ¢ detto: 'essere umano ¢ una creatura che, tra le altre cose, prova gioia,
suona il violino, ha voglia di andare a fare una passeggiata, ha, insomma, bisogno di
fare un sacco di cose che... che in fondo sono inutili.
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HELENA Ah!

DOMIN Aspetti. Inutili se si deve, per esempio tessere una stoffa o fare dei calcoli.
Un motore a nafta non ha bisogno di orpelli e ornamenti, signorina Glory. E
fabbricare operai artificiali non ¢ molto diverso da fabbricare motori a nafta.
L’essenziale ¢ che la produzione sia il pitt semplice possibile e il prodotto il migliore
possibile dal punto di vista funzionale. E lei che ne pensa, qual ¢ I'operaio migliore
dal punto di vista funzionale?

HELENA II migliore? Forse quello che... che... Se ¢ scrupoloso... e dedito al suo
lavoro.

DOMIN No, ¢ quello pit economico. Quello che ha meno bisogni. Il giovane
Rossum ha inventato 'operaio con il minor numero di bisogni. Per far questo ha
dovuto semplificarlo. Ha cancellato tutto cio che non era direttamente legato al

lavoro. In questo modo ha quindi eliminato I'uomo e creato il Robot. (Capek [1920]
2020: 66-67)

I problemi generati dallimpiego massivo e dallo sfruttamento generalizzato dei robot
nell'industria, anche in quella militare, portano allo scoppio di una rivolta destinata allo
sterminio del genere umano ed all’assunzione del controllo delle fabbriche.

DOMIN [legge] «Robot di tutto il mondo! Noi, prima organizzazione razziale dei
Robot Universali di Rossum, dichiariamo I'nomo nostro nemico e proscritto
nell’'universoy. ... Diamine, chi ha insegnato ai Robot queste frasi?

DOTTOR GALL Continui a leggere.

DOMIN Sono assurdita. Qui sostengono di essere superiori all'uomo sul piano
evolutivo, di essere piu forti e piu intelligenti, che 'uomo ¢ soltanto un parassita.
Tutto cio ¢ disgustoso.

FABRY E ora il terzo paragrafo.

DOMIN [legge] «Robot di tutto il mondo, vi diamo l'ordine di sterminare il genere
umano. Non abbiate pieta delle donne. Preservate le fabbriche, le linee ferroviarie,
le macchine, le miniere e le materie prime. Distruggete tutto il resto. Poi tornate al
lavoro. Il lavoro non deve fermarsi».

DOTTOR GALL E orribile!

HALLEMEIER Che farabutti!

DOMIN [leggendo] «Da eseguire subito dopo il ricevimento dell’ordine». Seguono
istruzioni dettagliate. Fabry, tutto cio sta accadendo davveror

FABRY A quanto pare. (Capek [1920] 2020: 115-116)

Nel secondo atto, la rivolta generale dei robot ¢ gia scoppiata. Non si tratta piu solo di
una minaccia, ma di una carneficina in corso che i dirigenti della fabbrica sperano di poter
frenare cedendo loro la formula del procedimento di creazione, perd questa formula, che
era conservata in un vecchio quaderno di appunti dello scienziato Rossum, ¢ stata
distrutta.

DOMIN (...) Dov’¢ il manoscritto del vecchio Rossum?

BUSMAN Nella cassaforte. E dove se no?

DOMIN Dov’¢ andato a finire il manoscritto del vecchio Rossum! Chi... ’ha...
rubato?

DOTTOR GALL Non ¢ possibile!

HALLEMEIER Dannazione, ma allora...

BUSMAN Oh mio Dio, questo no!
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DOMIN Silenzio! Chi I’ha rubato?
HELENA (...) lo.
DOMIN E dove I’hai messo?

HELENA I’ho bruciato stamattina... entrambe le copie. (Capek [1920] 2020: 134)

Perduta I'ultima moneta di scambio, all'umanita non resta altra scelta che perire. Cosi, nel
terzo ed ultimo atto, viene messo in scena il trionfo dei robot che, dopo aver ucciso tutti
gli uomini, tranne Alquist (il capo architetto), scoprono che anche a loro ¢ riservato lo
stesso tragico destino degli uomini.

DAMON 11 Comitato centrale ti ordina di consegnare la formula di Rossum. (...)
Dicci il tuo prezzo. Ti daremo qualsiasi cosa.

ROBOT 1 Signore, svelaci come conservare la vita.

ALQUIST Vi ho gia detto... vi ho gia detto di rintracciare degli uomini. Solo gli
uomini possono procreare. Ricreare la vita. Far tornare tutto com’era. Robot, ve lo
chiedo per I'amor di Dio: trovateli!

ROBOT 3 Abbiamo cercato ovunque, signore. Non ci sono pit uomini.
ALQUIST Oh... oh... oh... ma perché li avete massacrati tutti?

ROBOT 2 Volevamo essere come gli uomini. Volevamo diventare uomini.
RADIUS Volevamo vivere. Siamo piu abili. Abbiamo imparato tutto. Siamo in gradi
di fare qualsiasi cosa.

ROBOT 2 Ci avete dato le armi. Siamo dovuti diventare padroni.

ROBOT 3 Signore, abbiamo visto gli errori degli uomini.

DAMON Si deve uccidere e dominare, se si vuole essere come gli uomini. Leggete
la storial Leggete i libri degli uomini! Si deve dominare e massacrare, se si vuole
essere come gli uomini!

ALQUIST Oh, Damon, nulla ¢ piu estraneo all'uvomo della propria immagine!
ROBOT 3 Se non ci aiuti a moltiplicarci, ci estingueremo.

ALQUIST Scomparite pure! E come, o cose, e come, o schiavi, vorreste ancora
moltiplicarvi? Se volete vivere, accoppiatevi con gli animali!

ROBOT 2 Gli uomini non ci hanno dato la possibilita di accoppiarci. (Capek [1920]
2020: 149-150)

In quell’istante, quando tutto sembra perduto, per gli uomini come per i robot, accade il
miracolo: il robot Primus e la robot Helena cominciano a comportarsi in modo strano. Si
preoccupano I'uno della sicurezza e del benessere dell’altro e con questo fare amorevole
si convertono nell’Adamo e nella Eva della societa industriale e fanno sperare in un futuro
umano dove, in questo caso, per Capek, umanita non ¢ altro che cio che sgorga dall’amore
tra creature.

ALQUIST (...) Giorno benedetto! (...) Festa del sesto giorno! (...) «<E Dio disse:
“Facciamo 'uvomo a nostra immagine, a nostra somiglianza, e domini sui pesci del
mare e sugli uccelli del cielo, sul bestiame, su tutte le bestie selvatiche e su tutti i
rettili che strisciano sulla terra”» (...) «Dio vide quanto aveva fatto, ed ecco era cosa
molto buona. E fu sera e fu mattina: sesto giornow. (...) Il sesto giorno: il giorno della
grazia. (...) Ora lascia libero, Signore, il tuo servo... il pitt superfluo dei tuoi servi,
Alquist. Rossum, Fabry, Gall, grandi inventori, ma che avete inventato al confronto
di quella ragazza, di quel ragazzo, della prima coppia che ha scoperto ’amore, il
pianto, il sorriso dell'innamorarsi, 'amore tra uomo e donna? Oh, natura, natura, la
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vita non periral Amici, Helena, la vita non scompariral Rinascera dall’amore,
ricomincera, nuda e minuta; attecchira nel deserto. E non servira a nulla cio che
abbiamo fatto e costruito, non serviranno le citta e le fabbriche, non servira la nostra
arte, non serviranno le nostre idee, eppure non periral Solo noi siamo morti. Le case
e le macchine andranno in rovina; 1 sistemi crollano e i nomi dei grandi cadranno
come foglie; solo tu, amore, fiorirai sulle rovine e spargerai al vento il seme della vita.
Ora lascia, Signore, che il tuo servo se ne vada in pace; perché i miei occhi... hanno

intravisto...la tua salvezza attraverso I’amore... e la vita non periral (Capek [1920]
2020: 161-162)

Credo che R.U.R. sia una storia con due anime che, ad una prima analisi, possono
apparire in aperto contrasto, ma che in realta costituiscono un unico principio vitale.

La prima anima ¢ quella che Capek ha cercato di infondere nel proprio testo e che
ha a che vedere con un fenomeno che oggi ¢ noto come artificializzazione dell’nomo o
meccanicigzazione della vita nmana.

E che questo sia il tema centrale, a partire dal quale si sviluppa la trama di R.U.R,,
lo si desume da un’intervista che Capek rilascia a un quotidiano inglese poco tempo dopo
la messa in scena del dramma, dove dichiara:

I robot sono il risultato di un viaggio in tram. Un giorno, per andare al centro di
Praga, ho dovuto prendere un tram di periferia che era fastidiosamente affollato.
L’idea che le condizioni di vita moderne abbiano reso le persone indifferenti alle piu
semplici comodita della vita, mi ha atterrito. Erano ammassati li dentro e persino
sugli scalini del tram non come pecore, ma come macchine. E stato in quel momento
che ho iniziato a riflettere sugli uomini come se fossero macchine, invece che
individui, e per tutto il viaggio ho cercato un termine in grado di definire un uomo

capace di lavorare, ma non di pensare. Questa ¢ I'idea espressa dalla parola ceca robot.
(Capek [1924] 2020: 207)

Poi, in una lettera indirizzata a Jifina Schubertova, scrive:

Rispetto alla protesta nei confronti della meccanicizzazione ha proprio ragione;
ritengo tuttavia che sarebbe stato meglio non protestare e scrivere invece testi che
abbiano la forza di compensare e intaccare questa meccanicizzazione. B meglio
svelare un aspetto di vera poesia e vita perfetta nel mondo che protestare e
polemizzare. R.U.R. & una polemica eccessiva. (Capek citato da Catalano 2020: 18)

Queste dichiarazioni palesano una verita che la critica non sempre ha saputo
riconoscere: nel suo disegno originario, R.U.R. ¢ nata come un grido d’allarme, come un
tentativo di sensibilizzare la societa sui pericoli inerenti ad un progresso tecnologico che
avanza in modo sfrenato, senza essere accompagnato da uno studio attento e a lungo
raggio delle sue implicazioni sociali e che, pertanto, rischia di travolgere I'intera umanita.

Appare altresi evidente che il messaggio di R.U.R. non ¢ diretto ai robot, ma agli
uomini. A Capek non interessano i robot, non sente nessun fascino per queste creature
artificiali. Cio che veramente riveste importanza per lui sono gli uomini e I’epilogo del
dramma, in cui si svolge I'attacco dei robot, ha la funzione d’avvertire lo spettatore che
cio che ¢ in gioco nel processo moderno di meccanicizzazione della vita ¢ qualcosa di
infinitamente grande e prezioso: ¢ 'umanita, ¢ tutti noi (Catalano 2020: 18).
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Non ¢ un caso che Capek abbia scelto, per la copertina della prima edizione di
R.UR., un’immagine del globo terrestre. Quell’opera era stata pensata come un
ammonimento per I'umanita ed il suo messaggio doveva raggiungerla sin dalla prima
occhiata.

Pero, la polemica di RU.R. contro Vartificializzazione dell'nomo, contro la sua
trasformazione in homo fabricatus, ¢ solo una delle due anime che abitano questo testo.

E la seconda, che riguarda I’ antropomorfizzazione della tecnologia o nmanizzazione del robot,
sebbene non rientrasse nelle intenzioni di Capek, ¢ perd quella che s’¢ fatta strada
nellinterpretazione dominante della critica dopo la messa in scena del dramma.

Difatti, il 28 gennaio del 1921, a pochi giorni di distanza dalla prima
rappresentazione di R.U.R., Max Brod pubblica sul Ber/iner Tageblatt una recensione in cui
attribuisce il successo dell’opera alla messa in scena di automi nei quali comincia a farsi
sentire all'improvviso un senso di umanita.

Secondo Catalano, ¢ proprio questa recensione di Brod a suscitare I'interesse dei
grandi teatri di tutto il mondo e a permettere la traduzione immediata del dramma per la
messa in scena nei palcoscenici di Aquisgrana, Varsavia, Belgrado, New York, Berlino,
Vienna, Londra Zurigo, Parigi, Bruxelles, Stoccolma e Tokio (Catalano 2020: 26).

Dagli adattamenti che 'opera subisce per la sua rappresentazione all’estero, si vede
sin da subito che si sta producendo uno scarto nella ricezione del testo, uno scarto che
sembra dimenticare le intenzioni moralizzatrici dell’autore e prendere in considerazione
soprattutto I'elemento fantastico dell’opera. Non si parla piu di RU.R. come di una
dramma sugli uomini-macchina o androidi. Oramai, la si vede come una finzione sulle
macchine dalle sembianze umane o automi. R.U.R. non interessa pit come dramma sul
genere umano, ma come caricatura del robot e pura fantascienza.

Capek resta profondamente deluso da questo destino non voluto della sua opera,
tant’e che nel giugno del 1935, in occasione della produzione di un film di Aleksandr
Andrievskij intitolato Gizbel’ sensacyj [Perdita della sensibilita], in cui appaiono dei robot-
soldato contraddistinti dalla scritta R.U.R. sul petto che marciano contro gli uomini, sente
il dovere di intervenire pubblicamente per precisare che non era sua intenzione provocare
tutto quel trambusto mondiale con i robot. Per lui R.U.R. non era la storia di una rivolta
dei robot, ma quella degli uomini oppressi, anche se alla societa questa verita pareva non
interessare.

(-..) il mondo odierno non ha interesse per i suoi robot scientifici e li ha sostituiti con
dei robot tecnici; a quanto pare, questi ultimi rappresentano ’essenza piu intima della
nostra epoca. Il mondo ha bisogno di robot meccanici perché crede nelle macchine
pit che nella vita; ¢ piu affascinato dalle meraviglie della tecnica che dal miracolo
della vita. Pertanto I'autore che, con i suoi robot in rivolta per ottenere un’anima,
voleva protestare contro il pregiudizio meccanicista dei nostri tempi, rivendica
almeno ora una cosa che nessuno gli puo contestare: 'onore di essere stato sconfitto.
(Capek citato da Catalano [1935] 2020: 33)

Io credo che il fraintendimento di R.U.R., nei termini in cui ci é riferito da Catalano
(2022: 257), abbia permesso un aumento del suo potenziale comunicativo e che, pertanto,
si possa e si debba parlare di vero fraintendimento solo in quei casi in cui l'interpretazione
deviante si spinga sino all’estremo di cancellare o negare lintenzione dell’autore
dell’opera, ma non anche quando si limiti ad ampliarne l'orizzonte semantico, non
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essendo la critica obbligata a funzionare come un microscopio che illumina pazientemente
il dato filologico, biografico o psicologico dell’opera e potendo agire, anzi, come un
telescopio che scruta ’enorme spazio storico che circonda I’autore o, meglio ancora, come
una videocamera che riprende sequenze scelte dall’operatore (Barthes 1970). Da questo
punto di vista, dunque, il fatto che R.U.R. si sia stata capace di dire piu di quanto il suo
autore avrebbe voluto, non fa di essa un’opera fraintesa. Al contrario, palesa la sua
fruibilita su linee spazio-temporali infinite e la colloca tra quelle opere maestre capaci di
aprire, per dirlo con parole di Benedetti, canali di comunicazione che trasportano non
solo conoscenze del tempo presente ma, anche, cellule germinali di ulteriore pensiero con
forza di prefigurazione e di rigenerazione (Benedetti 2021: 22), che le letture basate sulla
logica associativa sanno trovare e coltivare. E della miseria della pretesa di leggere 'opera
d’arte con una sola lente, anche quando ad offrirla sia il suo autore, Capek stesso ne da
atto in una dichiarazione pubblica dove, chiamato a fare i conti con tutte le tesi che i critici
hanno individuato in R.U.R., aggiunge la propria precisando che in nessun caso la si puo
considerare come la autentica, perché, seppur offerta dal padre dell’opera, ¢ anch’essa,
come le altre, il risultato di una riflessione condotta ex post (Capek [1921] 2020: 206).

Penso altresi che I'affermazione di Corduas secondo la quale R.U.R. non ¢ un fatto
solo della cultura praghese, ma anche di quella universale (Corduas 1984: 294), si debba
proprio a questo presunto fraintendimento, grazie al quale il neologismo robot s’¢ potuto
convertire, a pochi mesi dalla sua adozione, in una parola capace di afferrare e rendere
intelligibile una realta mondiale duplice e complessa come quella dell’associazione uomo-
macchina che si stava producendo in quegli anni e che stava suscitando non poche
perplessita per via delle sue implicazioni sull’evoluzione e soprattutto sulla sopravvivenza
del genere umano.’

Sia detto per inciso che dello studio che Corduas conduce su RU.R. ¢ da
apprezzare, per le ragioni anteriormente segnalate, non solo la sua analisi del robot come
doppio, composto organico e congegno meccanico, ma anche e sopratutto la sua
riflessione generale intorno alla capacita della letteratura di suggerire nomi, i quali non
debbono essere confusi con le parole. Difatti, mentre i primi veicolano leggi e
appartengono alle religioni e alle scienze, le seconde muovono dubbi, interrogativi, e
appartengono alla letteratura (Corduas 1984: 309).

Quindi, ampliando la riflessione di Corduas, senza imputargli le imprecisioni e le
carenze di cui solo il supplemento di pensiero da quella derivato dovra farsi responsabile,
si potrebbe dire che R.U.R., con I'invenzione del robot, ha posto alla societa dei quesiti e
generato dei dubbi che hanno suggerito, alle istituzioni preposte alla regolazione dell’agire
umano, dei nomi, delle leggi.

3. L’influenza di R.U.R. sulla Risoluzione del Parlamento europeo del
16 febbraio 2017 e i nervi scoperti dell’intelligenza artificiale.

> Sui progtessi della biochimica nei primi decenni del ventesimo secolo e la sua capacita di produtre enzimi,
ormoni e vitamine, che si dimostrarono in grado a loro volta di moltiplicare la materia viva e regolare
questioni vitali, si veda Capek [1935] 1986: 656-657.
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Quello che vorrei fare adesso, seppur nello spazio ristretto che questo formato di
diffusione dei prodotti della ricerca permette, ¢ provare a chiarire in che modo il legislatore
europeo, influenzato dall’'immaginario sociale proiettato da R.U.R., ha regolato i due nervi
dell’intelligenza artificiale® intorno ai quali Capek, gia nel 1920, aveva catalizzato un
dibatto su piu fronti e che sono Uumanizzazione del robot, da un lato, e Vartificializzazione
dell’nomo, dall’altro.

Pero, prima di addentrarmi nell’analisi del modo in cui il Parlamento europeo ha
studiato queste due questioni centrali e delle proposte normative che a cio sono seguite,
devo precisare in che termini R.U.R. ha orientato il progetto di regolazione della robotica
e dell’intelligenza artificiale che ¢ stato avanzato a livello europeo.

A mio giudizio, sarebbe piuttosto riduttivo limitarsi a vedere nel richiamo a R U.R,
contenuto nel primo considerando della RPE 2017, un semplice ghigno destinato a
rammemorare la massima, sempre piu diffusa nei discorsi contemporanei sull’intelligenza
artificiale, secondo la quale la realta supera di gran lunga la fantasia. Credo che, dietro a
questo riferimento all’opera di Capek, ci sia molto di piti che un semplice rinvio, dai toni
beffardi, alle capacita anticipatorie della cosiddetta sczence-fiction. Mi pare di intravedere, ad
una lettura integrale del documento, l'utilizzo di modelli di pensiero e di gestione del
rischio ispirati dagli scenari proiettati da R.U.R., ma anche la formulazione di proposte
d’azione che, per ragioni diverse, alcune delle quali molto discutibili, decidono tacitamente
di ignorare quegli scenari, soprattutto quando procurano rovesciare la relazione servo-
padrone.

Mi occupero piu avanti di rendere visibili queste strutture di pensiero e di discorso
sommerse, concentrandomi ora a dissezionare i modelli proposti dal legislatore europeo
per affrontare la regolazione dei due aspetti piu problematici generati dall’attuale impiego
delle tecnologie dotate di intelligenza artificiale.

Riguardo all'inquadramento della prima questione, relativa all’wmanizzazione dei
robot,’ il Parlamento europeo sembra partire da queste premesse:

6 Secondo una definizione che ha riscosso ampi consensi, ’espressione zntelligenza artificiale fa riferimento a
quella disciplina moderna che si occupa di creare strumenti (software ¢ hardware) capaci di svolgere attivita
tradizionalmente affidate all’'uomo e le cui basi vennero gettate in occasione di un workshop tenutosi a
Dartmouth nel 1956, il quale ¢ noto come I'incontro ufficiale in cui s’impiego per la prima volta la locuzione
“artificial intelligence” (cfr. Gabrielli 2021: 22). Cio nonostante, il sogno di costruire macchine che emulano
Pintelligenza umana, creando valori economici e culturali, ha origini ben piu lontane, le quali sono state
straordinariamente rintracciate e ricostruite da Mario G. Losano nel suo “Storie di automi. Dalla Grecia
classica alla Belle Epoque”. Mi sia permesso precisare, con riguardo a questo lavoro, che, secondo
dichiarazioni espresse del suo autore, non lo si deve intendere come una storia sulle anticipazioni dirette
dell’odierna robotica (Losano 1990: XIII), ma come un’archeologia della tecnica (Ivz XVI). Questo, pero, e
tenendo in conto quanto detto con rispetto al destino interpretativo di R.U.K., non esclude una sua lettura
in chiave di archeologia dell'intelligenza artificiale, sempre e quando si utilizzi espressione intelligenza artificiale
lato sensu, facendo cioe¢ riferimento a tutte quelle creazioni che, grazie all’impiego di ragionamenti
meccanizzabili, si dimostrano capaci di svolgere compiti in passato riservati agli uomini.

7 Quando patlo di umanizzazione dei robot non faccio riferimento soltanto ai processi di antropomorfizzazione
a cui essi vengono sottoposti con la finalita di assumere qualita fisiche sempre piu simili a quelle umane, ma
anche e soprattutto alla loro crescente capacita di interagire con gli uomini in forme e spazi che rendono a
questi ultimi sempre piu difficile riconoscerli come agenti non umani. E che il rischio, dovuto a siffatti
interventi, di una completa cancellazione dei confini che separano I'uomo dalla macchina, sia oggi piu
concreto che mai, lo dimostra linvito, rivolto dal Parlamento europeo alla Commissione europea, a
prevedere ed esigere, per la concessione delle licenze ai progettisti di robot, il rispetto di una clausola che li
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(...) che, grazie agli strabilianti progressi tecnologici dell’ultimo decennio, non solo
oggi 1 robot sono in grado di svolgere attivita che tradizionalmente erano tipicamente
ed esclusivamente umane, ma lo sviluppo di determinate caratteristiche autonome e
cognitive — ad esempio la capacita di apprendere dall’esperienza e di prendere
decisioni quasi indipendenti — li ha resi sempre piu simili ad agenti che interagiscono
con 'ambiente circostante e sono in grado di alterarlo in modo significativo. (R.P.E.
2017:Z)

(...) che piu 1 robot sono autonomi, meno possono essere considerati come meri
strumenti nelle mani di altri attori (quali il fabbricante, ’operatore, il proprietatio,
Putilizzatore, ecc.); che cio, a sua volta, pone il quesito se le regole ordinarie in
materia di responsabilita siano sufficienti o se cio renda necessari nuovi principi e
regole volte a chiarire la responsabilita legale dei vari attori per azioni e omissioni
imputabili ai robot, qualora le cause non possano essere ricondotte a un soggetto
umano specifico, e se le azioni o le omissioni legate ai robot che hanno causato danni
avrebbero potuto essere evitate. (R.P.E. 2017: AB)

(...) che, (...) 'autonomia dei robot solleva la questione della loro natura alla luce delle
categorie giuridiche esistenti e dell’eventuale necessita di creare una nuova categoria
con caratteristiche specifiche e implicazioni proprie. (R.P.E. 2017: AC)

E sulla base di queste premesse, auspica ’adozione, a livello di Unione, di uno
strumento legislativo che regoli la responsabilita civile per i danni causati dai robot in casi
diversi da quelli di danni alle cose, senza limitare il tipo o I’entita di danni che si possono
risarcire, né le forme di risarcimento riconoscibili alla parte lesa sulla base del pretesto che
il danno ¢ stato provocato da un soggetto non umano; consiglia, altresi, che suddetto
strumento, almeno nella fase attuale, sia orientato tendenzialmente ad imputare la
responsabilita a un essere umano anziché a un robot; sottolinea, parimenti, che una
possibile soluzione per affrontare i rischi connessi alla complessita di attribuzione della
responsabilita per il danno causato da robot sempre piu autonomi, possa consistere
nell’istituzione di un regime di assicurazione obbligatorio accompagnato da un fondo per
1 casi in cui manchi la copertura assicurativa e da un fondo per i casi in cui, pur essendo
presente la copertura assicurativa, il danno occasionato non rientri tra quelli risarcibili; da
ultimo, invita la Commissione a esplorare la possibilita di istituire “uno status giuridico
specifico per i robot nel lungo termine, di modo che almeno i robot autonomi piu
sofisticati possano essere considerati come persone elettroniche responsabili di risarcire
qualsiasi danno da loro causato, nonché eventualmente il riconoscimento della personalita
elettronica |corsivi miei] dei robot che prendono decisioni autonome o che interagiscono in
modo indipendente con terzi” (Allegato alla R.P.E. 2017: sezione Responsabilita).

Dalle premesse segnalate e dalle relative proposte regolative che sono state
avanzate, emerge con evidenza che il processo di #manizzazione dei robot ha richiesto una
risposta normativa (destinata all’adozione di strumenti legislativi volti a regolare 1 profili
della responsabilita civile e a determinare lo status giuridico dei robot “piu sofisticati”,
anche in vista di una possibile futura attribuzione della responsabilita penale) soltanto
nella misura in cui, a un certo stadio del suo sviluppo, ha prodotto quello che Teubner
(J2018] 2019: 37) chiama “il rischio di auntonomia, che discende dalle ‘decisiont’
indipendenti che I'agente soffware assume”.

obbliga a “garantire che i robot siano identificabili come tali all’atto di interagire con esseri umani” (Allegato
alla R.P.E. 2017, sezione “Licenza per progettisti”).
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Pero, il fatto che esista un consenso piuttosto diffuso riguardo all’esistenza di robot
in grado di agire in modo autonomo non ¢, di per sé, condizione sufficiente per procedere
all’'adozione degli strumenti legislativi auspicati, la quale richiede altresi che ci si ponga
d’accordo su quale sia il momento a partire dal quale tale autonomia debba essere
riconosciuta a livello giuridico (Teubner [2018] 2019: 47). II Parlamento europeo ¢
cosciente del fatto che si debba superare lo scoglio della previa determinazione del grado
minimo di autonomia esigibile per poter attribuire la soggettivita giuridica ed ¢ per questo
che invita la Commissione a proporre una definizione comune di robot autonomi
intelligenti. Pero, questo cammino, che sembra aprire le porte alla personificazione dei
robot nel diritto, ¢ impervio perché pieno di tutti quegli ostacoli legati alla presenza di
molteplici criteri di personificazione delle entita robotiche, nati in contesti sociali distinti
e ai quali il diritto dovra far riferimento per scegliere, infine, il suo criterio di autonomia.
Al riguardo, mi paiono degne di menzione le informazioni che Teubner proporziona sui
distinti criteri di autonomia attualmente esistenti, se non altro perché danno un’idea
globale della complessita del quadro di riferimento a partire dal quale si dovra poi
pervenire all’adozione di unico criterio di autonomia con valore giuridico.

[L’autonomia non procede per saltum, transitando ogni volta a un livello superiore,
ma secondo un continuum, organizzato su di una molteplicita di piani.]

TLuciano Floridi, filosofo dell’informazione ad Oxford attualmente molto
stimato, ha fissato tre dimensioni per I'attribuzione della capacita di agire ad entita
non-umane, siano esse organizzazioni o algoritmi: (1) interazione (con collaboratori
o con altre organizzazioni); (2) capacita di autodeterminare cambiamenti di
condizione; (3) adattamento delle strategie decisionali.

Altri studiosi, invece, fanno leva su criteri del tutto eterogenei: la capacita di
pensare o di comunicare, il comprendere, tenere un comportamento razionale, la
non prevedibilita dei loro programmi condizionali, la modificazione autonoma della
propria posizione nello spazio senza il controllo umano, una strutturazione limitata
dell’ambito di operativita, il perseguimento indipendente di un fine e la scelta del
mezzo, ottimizzazione di diversi fini, la capacita di controllo, di programmazione e
di apprendimento, 'auto-modificazione, I'autocoscienza, lintelligenza artificiale,
'autolegislazione morale o, perfino, la capacita di soffrire o la c.d. coscienza digitale.

Queste differenze non devono necessariamente ricondursi a controversie
scientifiche intorno all’'unica soluzione corretta; al contrario si spiegano alla luce
dell'interesse conoscitivo specifico di ciascuna disciplina, nonché dell’orientamento
pratico caratteristico di ciascun ambito sociale. Mentre le scienze causali interessate
alla spiegazione e alla previsione parlano dell’autonomia raffigurandola come una
black box, le cui connessioni causali interne siano impossibili da analizzare (si che
resterebbe soltanto possibile osservarne il comportamento dall’esterno), le scienze
sociali orientate alla comprensione del senso si fondano costitutivamente
sull’autonomia dell’attore, se pur anche in tal caso con variazioni significative. Cosi,
ad esempio, ’economia, ricostruendo le decisioni come orientate al perseguimento
del vantaggio individuale, definisce autonomia come rational choice; la morale e
Petica, invece, cercano di ricostruire I’autonomia piuttosto nelle forme di una
autocoscienza digitale. (Teubner [2018] 2019: 49-50)

Molti dei criteri di autonomia a cui fa riferimento Teubner, i quali nel loro
complesso dovranno poi essere adeguatamente soppesati per poter giungere al piu presto
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all’individuazione di un unico concetto di autonomia robotica in ambito giuridico,® sono
gia presenti nella trama di R.U.R., sebbene Capek preferisca mettere 'accento su tre in
particolare: la sensibilita al dolore, 'autocoscienza e I'agire morale. Questa circostanza, se
da un lato rivela che la R.P.E. 2017 sembra prendere in considerazione I'immaginario
sociale proiettato da R.U.R., almeno nei termini di una dichiarata sensibilita verso 1
molteplici fattori che possono determinare la personificazione dei robot, dall’altro
dimostra, altresi, che la stessa Risoluzione adotta modelli di pensiero e di gestione del
rischio che eludono quella che, a mio giudizio, ¢, almeno da un punto di vista strettamente
giuridico, la lezione piu importante di R.U.R. e che ha a che vedere con 'opportunita di
non considerare i robot come servi, rovesciando il destino riservatogli dal loro stesso
nome che ¢, si, legge sotto il cui governo sono nati, ma anche potere che viene destituito
in nome di uno status giuridico nuovo che li salva dalla sorte di cose. E di questa volonta
del diritto odierno di considerare i robot come schiavi meccatronici a cui deve essere
riconosciuta la personalita solo per poterli responsabilizzare direttamente dal punto di
vista patrimoniale e non anche per riconoscergli eventuali diritti, ce ne parla Ruffolo, a cui
non ¢ sfuggita la vera missione della “personalita elettronica”.

Il tema “personalita elettronica” ¢ ormai ricorrente nella letteratura relativa alla
intelligenza artificiale (A.L.), ma quasi sempre sul terreno dei “doveri” e quasi mai su
quello dei “diritti” della — o quanto meno delle tutele da accordare alla — entita
robotica (sia essa materiale o immateriale). Si pone, cosi, 'accento su pretese esigenze
di responsabilizzazione diretta della “macchina” nei confronti dei danneggiati,
mentre resta negletto il problema di quali tutele, se non quali “diritti” e, in funzione
di essi, quale soggettivita accordare al manufatto “intelligente” ed in quanto tale
suscettibile di passare dallo szafus di mera res a quello di essere. (Ruffolo 2021: 115)

E basta una lettura superficiale della R.P.E 2017 per capire che ¢ effettivamente la
categoria dello schiavo quella che si vuole utilizzare per regolare ’azione dei robot.
Bisogna “configurare la rivoluzione tecnologica”, dice il Parlamento europeo, “in modo
che essa serva 'umanita”. Non che serva all’'umanita, che sia utile al suo sviluppo, ma
proprio che la serva, che sia sua schiava. Tra ’altro, e non deve sorprendere, questa ¢
anche la posizione di Teubner che dichiara espressamente che “gli agenti soffware sono
schiavi digitali” (Teubner [2018] 2019: 31).

Sulla discutibilita di questa tesi ¢ gia stato detto tanto e con estrema lucidita da
Ruffolo, al cui lavoro espressamente rinvio (Ruffolo 2021: 115-127), limitandomi qui a
riportare quelli che mi paiono essere i suoi argomenti piu rilevanti in favore del
riconoscimento dell’entita robotica anche come soggetto ¢ non solo come oggetto.
Innanzitutto, Ruffolo afferma che nel riconoscimento della soggettivita a intelligenze
‘aliene’ ci si dovrebbe liberare da pregiudizi e condizionamenti antropocentrici, tutelando
le nuove entita anche in relazione alle loro capacita decisionali e non solo alla tipologia
del procedimento interno adottato per giungervi (Ruffolo 2021: 117; 125). Insiste poi nel
sottolineare che, da una prospettiva proattiva, ci si dovrebbe porre il problema di come
trattare 'eventuale creazione (lecita o illecita) di entita intelligenti e magari anche emotive

8 Per chi sia interessato a conoscere la proposta di Teubner riguardo a quale debba essere il criterio giutidico
di autonomia dei robot (a cui non posso dedicare lo spazio che meriterebbe perché trascende le finalita del
presente studio), rimando Teubner [2018] 2019, 55-56. Per un’analisi critica di questa proposta, si veda
invece Ruffolo 2021: 121-122.
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e senzienti, seppur in modi diversi dai nostri (Ruffolo 2021: 125). E da ultimo, invita a
tener presente che, di fronte al progressivo sfumarsi dei confini tra siliceo e biologico,
dovuto soprattutto a quella che Taylor chiama zntervolution, ovvero la nuova evoluzione
generata dalla interconnessione di corpi e cose (Taylor 2020), sembrerebbe in contrasto
con 1 principi dei nostri ordinamenti considerare le nuove creature emergenti, gli ibridi
uomo-macchina, come oggetti (Ruffolo 2021: 119).

E quest’ultimo argomento mi pare fondamentale perché fa da cerniera con il
secondo volto dell’intelligenza artificiale, la meccanicizzazione o artificializzazione della
vita umana, che & proprio quello su cui Capek, nella gestazione di R.U.R., aveva voluto
riflettere in modo critico, sforzandosi di immaginare in anticipo le applicazioni che si
sarebbero potute fare delle scoperte scientifiche raggiunte al principio del ventesimo
secolo, ed evitare cosi, attraverso un esercizio mentale, i risvolti apocalittici della
sperimentazione sui corpi umani.

Il tema ¢ delicatissimo e difficile da sbrogliare perché s’innesta su un concetto di
salute nuovo, ampio e deoggettivizzato che ha spianato la strada per I'uso delle tecnologie
non solo con finalita curative, ma anche migliorative. Cio significa che, oggi, sebbene
appaiano discutibili certe pratiche di buman enhancement, come, per esempio, gli interventi
realizzati su gameti, embrioni, feti, neonati, bambini o adulti, per migliorare il genoma, o
gli interventi diretti a frenare I'invecchiamento fisico, altrettanto discutibili si prospettano
quelle tendenze normative dirette a frenare, o almeno limitare, queste pratiche in nome di
una medicina tradizionale al servizio esclusivo della prevenzione, diagnosi e trattamento
delle malattie. Il fatto, cioe, che nell’attualita si possano applicare sui corpi tecnologie con
finalita terapeutiche — si pensi, per esempio, ai nanofarmaci per la prevenzione e la cura
di malattie; all'interfaccia cervello-computer per pazienti paralizzati al fine di comunicare
con gli altri o comandare tecnologie per muoversi; la robotica applicata alla medicina per
assicurare la cura di anziani e disabili, o operare a distanza; la costruzione di organi
sensoriali artificiali o anche cervelli artificiali; le c.d. tecnologie sociali in grado di
interpretare lo stato fisiologico dell’'utente e di esprimere emozioni con possibil
applicazioni all’autismo (D’Avack 2021: 83) — e che POMS abbia riconosciuto una
definizione di salute come “pieno benessere fisico, psichico e sociale”, che introduce il
fattore della soggettivita e che spinge verso I'impiego delle nuove tecnologie per
aumentare o migliorare le prestazioni psichiche, fisiche ed emotive dell’'uvomo, impedisce
che si possano adottare misure restrittive dirette a vietare fout court gli interventi
migliorativi. E per questo che, con riguardo a tali questioni, il Parlamento europeo si ¢
limitato a sottolineare 'importanza di istituire negli ospedali, ed istituti sanitari, comitati
di roboetica con il compito di esaminare ed aiutare a risolvere i complessi problemi etici
riguardanti la cura ed il trattamento dei pazienti. Si sceglie, dunque, di non restringere,
almeno in una prima fase, 'autodeterminazione individuale, lasciando che siano i singoli
comitati di bioetica ad assumere tutto il peso di una scelta che dovrebbe avere, invece, un
indirizzo comune. Ed anche in questo caso si reagisce agli scenari aperti da R U.K., ma,
ancora una volta, adottando modelli di gestione del rischio che non fanno tesoro delle sue
avvisaglie.

Piu sensibile a questa questione ed all’'urgenza di pensare gia nei limiti che si
potranno imporre a questo diritto a potenziarsi, che evidentemente non puod essetre
assoluto, ¢ sempre Ruffolo, assieme ad Amidei, che, in un’ottica di diritto proattivo,
afferma che sarebbe riduttivo consentire o vietare gli interventi di potenziamento in base
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al loro grado di invasivita perché cio supporrebbe fare un passo indietro, vietando per
esempio gli interventi di riassegnazione del sesso o 'eutanasia che in paesi come la Spagna
¢ stata legalizzata da poco. Sostiene, altresi, che alla luce dell’ampia definizione di salute
tracciata dall’OMS, sarebbe poco adeguato anche permettere le pratiche di potenziamento
che hanno una finalita di tipo creativo e vietare quelle con carattere migliorativo. Ed infine
riconosce che una strada, ragionevole e percorribile, per limitare il diritto di sottoporsi a
pratiche di potenziamento potrebbe essere quella che riconosce alle generazioni future il
diritto a non vedere alterata la natura della propria specie (Ruffolo-Amidei 2021: 108-110).

4. Verso un diritto siliceo

Possiamo davvero dire di essere giunti davanti alla tomba del genere umano? Non mi
pare. Le proposte di Ruffolo, seppure formulate contemplando uno scenario a tratti
desolante, fanno sperare, se non in una inversione di rotta, almeno in una deviazione
salvifica.

Possiamo forse dire che si € consumata la vecchia idea di uomo? Sicuramente, e
non ¢ questa la prima volta che succede. I.’immagine interiore dell'uomo si ¢ trasformata
piu volte nel corso della sua storia (Frosini 1986: 7) e cio ¢ stato reso possibile da un uso
strumentale del concetto di umanita, di cui non mancano esempi significativi. Basti
pensare alle trasformazioni introdotte dalla schiavitu o alla distinzione tra razza ariana e
razze inferiori nell’esperienza del Terzo Reich.

E questi due casi sono sufficienti per ricordare che, almeno sino alla seconda meta
del ventesimo secolo, la divisione tra uomini e subuomini, oscillando questi ultimi tra le
categorie di cose, animali e merci, non ¢ venuta meno. Pero, forse, neppure oggi che la
natura umana ¢ stata riconosciuta in modo universale a tutti gli uomini, ci si pud
considerare definitivamente al riparo da nuove strumentalizzazioni. Anzi, le riflessioni
svolte in precedenza mi pare rivelino che queste ultime sono gia in atto, sebbene siano
ancora poco percepibili e bisognose di studi approfonditi.

Ad averle rese possibili ¢ la nuova immagine di uomo a cui siamo giunti senza
rendercene conto, “I'uomo dell’eta tecnologica”, per dirlo con un’espressione di Frosini,
cio¢ quelluvomo che ¢ capace di realizzare attivita che in passato non si credevano
possibili, come la fecondazione artificiale, il trapianto di organi, I'innesto di protesi,
I'ibernazione.

Quest'uomo nuovo vive e muore in maniera diversa dagli uomini che lo hanno
preceduto, accetta che componenti meccaniche facciano parte del suo corpo, che degli
assistenti artificiali provvedano alla sua cura, che organizzino la sua agenda lavorativa e
stipulino persino contratti in suo nome.

Ignorare questa nuova condizione umana, non tenendo conto, come ricordava
Capek, che sono nati un nuovo Adamo e una nuova Eva, significa rinunciare a vedere chi
siamo diventati e dove andiamo. Afferrarsi alla vecchia idea di uomo per esorcizzare o
combattere 1 demoni della tecnologia, equivale a disprezzare i grandi benefici che il
progresso tecnologico ha apportato all’'umanita: dall’allungamento della durata media della
vita alla cura di malattie un tempo mortali. Credere che si possano risolvere le sfide
lanciate dalle nuove tecnologie rispolverando vecchie ontologie su cosa significhi essere
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uomo e farle circolare come dogmi, obbliga a dar ragione a chi dice che, in fondo, non
siamo mai stati moderni.

Cosa fare, dunque? E difficile dirlo, ma bisognera pur provarci se la posta in gioco,
come dice Capek, ¢ Pumanita, ¢ tutti noi, qualsiasi cosa vogliano significare queste
espressioni.

Forse, il primo passo per imboccare una via che sia coerente con il nostro passato,
sarebbe quello di riconoscere che I'umanita “¢ un’ipotesi, una interpretazione, una
rappresentazione figurale e immaginaria dell’'uvomo, che ha una sua realta morale incerta e
difficile” (Frosini 1986: 9). E, soprattutto nelle sue pretese di universalita, un progetto
ancora da attuare, un cammino da percorrere dove non si possono ignorare i mutamenti
strutturali che nell’'ultimo secolo hanno investito la cosiddetta condizione umana.

Dinanzi a questo nuovo scenario, a cui R.U.R. ci aveva gia preparato, bisognera
interrogarsi sullo szatus sociale e giuridico da riconoscere agli ibridi, quali unita emergenti,
sia nella forma di uomini artificiali che in quella di macchine umanizzate.

Potranno entrar a far parte della famiglia degli uomini o ne resteranno fuori?
Saranno solo oggetti o anche soggetti? Potranno essere padroni o resteranno schiavi?

Prescindendo dalle risposte che si daranno a queste domande, che presentano zone
di chiaroscuro che andranno attentamente esaminate, appare evidente sin da subito che
nel diritto nessun cambiamento misurato sulla realta potra avvenire se le categorie di
persona fisica e persona giuridica resteranno inserite dentro la cornice organica che non
permette dire né pensare 'uomo dell’era tecnologica.

Solo la transizione verso un diritto siliceo, volto a regolare I’azione di queste nuove
entita, potra dire di quanta e quale morale siamo ancora capaci.
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Falcone, il tempo sospeso del volo di Nicola Sani e

Falcone e Borsellino di Marco Tutino
Mario Riberi®

Abstract

[The Legacy of the Good Men. Falcone, il tempo sospeso del volo by Nicola Sani and Falcone e
Borsellino by Marco Tutino]. The essay examines two recent operatic works: Falone e
Borsellino. Leredita dei ginsti by Marco Tutino and Falone, il tempo sospeso del volo by Nicola
Sani. These operas represent two different examples of a “musical theatre of memory”
that, bringing on stage two protagonists of Italian history, interrogate the audience about
the legacy left by these two pivotal figures, who paid with their life their desire of justice.

Keywords: Sani — Tutino — Falcone — Borsellino — Inheritance

1. Introduzione

In occasione del trentennale dalla scomparsa di Giovanni Falcone e Paolo Borsellino ¢
tornata “'opera civile”, che ¢ stata in un certo modo una caratteristica dell’Italia del
Risorgimento — si pensi alla Battaglia di I.egnano di Verdi (Arblaster 1992: 108-111) —, in
cui il movimento di unita nazionale venne accompagnato da prodotti artistici che lo
supportavano nei teatri lirici.

Oltre a numerose manifestazioni per ricordare il tragico periodo storico delle “stragi
di mafia”—~ ammonendoci che le sue ramificazioni non sono ancora terminate ¢ che di
€sso restano numerose pagine oscure — sono stati commissionati due titoli “operistici’: il
racconto in musica Fakone e Borsellino. 1. eredita dei ginsti di Marco Tutino' con la
drammaturgia di Emanuela Giordano®, una coproduzione che vede uniti il Teatro Regio
di Torino, il Piccolo Teatro di Milano-Teatro d’Europa, la Fondazione per la Cultura
Torino-MITO Settembre Musica e il Teatro Massimo di Palermo, ed una nuova edizione

* Mario Ribeti, Professore associato, Universita degli Studi di Totino - mario.riberi@unito.it.
! Marco Tutino ¢ nato a Milano nel 1954. Parallelamente agli studi classici, consegue due diplomi al

Conservatorio della sua citta, in Flauto e in Composizione. Esordisce come compositore nel 1976
partecipando al Festival Gaudeamus in Olanda. Da allora la sua musica viene programmata ed eseguita con
grande successo di pubblico e di critica in tutto il mondo dalle pifi prestigiose istituzioni concertistiche e
sinfoniche e nei principali Teatri d’Opera.

2 Emanuela Giordano, autrice e regista, studia all’accademia di Arte Drammatica e inizia, a diciannove anni,
a lavorare per la Rai, a Radio Tre e per la Terza rete tv, scrivendo racconti e conducendo programmi
culturali. Si dedica poi al teatro, riadattando alcune importanti opere, dirigendo commedie sue e di altri
autori contemporanei e rielaborando per la scena classici della letteratura. Insegna scrittura creativa alla
scuola di drammaturgia diretta da Dacia Maraini e collabora alla scrittura teatrale con Lidia Ravera. Dal 2011
scrive, con Giulia Minoli, e dirige tre opere teatrali in continua evoluzione narrativa, per un progetto
sperimentale che vede coinvolte scuole, universita, teatri, carceri minorili e societa civile, in tutta Italia.
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di Falcone, il tempo sospeso nel volo di Nicola Sani® su libretto di Franco Ripa di Meana® che
ha debuttato al Teatro Sociale di Trento a marzo e di cui una prima stesura si era vista ed
ascoltata a Parma e Reggio Emilia nel 2007.

11 presente contributo propone un’analisi di queste due produzioni, esempi molto
differenti di un “teatro musicale della memoria” che, portando in scena due protagonisti
della nostra storia, ci interroga sulla eredita lasciata da queste figure che pagarono con la
vita la loro fame e sete di giustizia’.

3 Nato a Ferrara nel 1961, Nicola Sani ¢ compositore, direttore artistico, manager culturale e giornalista; dal
2015 ¢ Direttore artistico della Fondazione Accademia Musicale Chigiana. E presidente dell'Istituto
nazionale di studi verdiani, consigliere di amministrazione della Fondazione “Archivio Luigi Nono di
Venezia”, consigliere artistico della TUC-Istituzione Universitaria dei Concerti di Roma, consulente
del’Accademia Tedesca “Villa Massimo” e del’American Academy in Rome per I'Italian Affiliated
Fellowship. E stato sovrintendente e direttore artistico del Teatro Comunale di Bologna, di amministrazione
e direttore artistico del Teatro dell'Opera di Roma, nonché presidente della Fondazione Isabella Scelsi di
Roma, dedicata al lascito culturale del compositore Giacinto Scelsi. E stato inoltre ideatore e direttore
artistico del Progetto “Sonora” promosso dal Ministero degli Affari Esteri per il sostegno e la diffusione
della nuova musica italiana all’estero, in collaborazione con la Federazione CEMAT. E stato membro del
board di Opera Europa e della ECPNM-European Conference of Promoters of New Music; ha collaborato
in numerose occasioni con 'TUNESCO e con le istituzioni preposte al sostegno delle arti in molti Paesi.

4 Franco Ripa di Meana. Nel 1984 debutta come attore alla Biennale di Venezia nella compagnia La Gaia
Scienza di Giorgio Barberio Corsetti; dal 1987 al 1989 lavora come aiuto regista al Teatro alla Scala di
Milano, ed in seguito nei maggiori teatri e Festivals lirici italiani ed europei; dal 1990 ha collaborato
regolarmente con Luca Ronconi e Graham Vick, curando la ripresa di molti loro spettacoli. Firma la sua
prima regia nel 1991 al Teatro San Carlo di Napoli; all’estero il suo primo allestimento ¢ stato al Festival di
Wexford nel 1998. Sue produzioni sono andate in scena in teatri italiani (Regio di Torino, Comunale di
Firenze, Massimo di Palermo, Opera di Roma, Caio Melisso di Spoleto, Valli di Reggio Emilia, Verdi di
Parma, Verdi di Trieste, Comunale di Bologna, Carlo Felice di Genova, Fenice di Venezia) ed europei
(Wexford Festival, Birmingham Opera Company, ABAO, Opera Zuid, Grazer Oper). Nell’ottobre 2006 ha
debuttato al Teatro alla Scala di Milano, con la regia di Ascanio in Alba di Mozart. Attualmente insegna
Regia all’Accademia di Belle Arti di Roma, ¢ stato Tutor al College del Festival di Musica della Biennale di
Venezia.

5 1II presente contributo si inserisce negli studi legati ai rapporti tra diritto e opera. Questo campo di
indagine, sul solco di quello riguardante il diritto e la letteratura, ¢ originato a sua volta dai due filoni 47 Law
as Music e Law in Music: da un lato la rilettura del fenomeno giuridico secondo i paradigmi propri della critica
musicale, dall’altro lo studio del modo in cui il diritto e i suoi protagonisti vengono rappresentati nelle opere
musicali, sia nell’ambito della tradizione popolare sia in quello della musica colta. L.a comparazione,
soprattutto nel Law as music, si svolge analizzando quelli che possono essere i punti di contatto tra i due
mondi: esempio ne sono il testo giuridico e lo spartito musicale. 1l testo giuridico ¢ costituto da linguaggio
tecnico, cosi come accade con le note musicali: sono infatti necessarie specifiche conoscenze per la lettura
e la comprensione sia di uno spartito musicale sia di un testo normativo, che potranno essere modificati nel
tempo, anche per assecondare le esigenze ¢ le istanze della societa. Si puo inoltre affermare che nel diritto
esiste una elaborazione legislativa, giurisprudenziale e dottrinale che ha cercato di attribuire un significato a
determinate espressioni, quali, ad esempio, «la comune intenzione delle parti» o «’interpretazione secondo
buona fede», cosi come, in ambito musicale, un musicista riesce a distinguere facilmente un lento da un
andante con brio. I’indagine comparatistica tra questi due ‘mondi’ apparentemente distanti si ¢ poi diramata,
come accennato in un ulteriore filone di diritto e musica, vale a dire quello del Law and Opera. 1 primi risultati
complessivi di questi studi si possono rinvenire in un recente volume pubblicato da Springer e curato da
Filippo Annunziata e Giorgio Colombo. 1l libro, intitolato appunto Law and Opera, si suddivide in tre macro
sezioni: Law in gpera, Law on Opera e Law around opera. La prima indaga le narrazioni del diritto e della giustizia
all'interno del teatro musicale attraverso i libretti e le partiture di alcuni di lavori, da Mozart a Puccini,
passando per Bellini, Donizetti, Verdi e Mascagni. La seconda parte racchiude una serie di riflessioni sul
ruolo del diritto nell’opera, sia per quanto riguarda i contratti d’opera sia per quanto concerne aspetti
peculiari quali il copyright. La terza tematica, Law around gpera, ¢ di piu difficile inquadramento, ma ¢ forse
quella piu interessante perché vede una determinata opera lirica come specchio del contesto storico in cui
¢ stata composta e tramite attraverso cui ¢ possibile individuare I'estetica di un paese, di un periodo storico,
di un movimento sociale. Sui rapporti tra diritto e musica rinvio, anche per un’aggiornata bibliografia, al
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Seguendo I'ordine cronologico dei due lavori, ¢ opportuno soffermarsi in primis sull’opera
di Sani e Ripa di Meana. E di una certa utilita, in proposito, la lettura delle note di
composizione, pubblicate per l'edizione Dvd del Tempo sospeso del volo nel 2008. 11
compositore, Nicola Sani, sottolinea che la sua opera ¢ il risultato di una reale sintonia e
sinergia fra composizione musicale e dimensione teatrale, «orientata verso il progetto di
un nuovo teatro musicale che riflette sulle questioni del nostro tempo e della nostra
storia». Ed ¢ in quest’ottica, di continuo e mutuo dialogo tra mise en scéne € musica, che va
esaminato il progetto realizzato da Sani-Ripa di Meana’.

Fin dall’inizio, pet quest’opera ho pensato a un mondo di oscurita, carico di tensioni
e di grigi.

Un mondo che ci circonda e avvolge. Dal punto di vista della scrittura
musicale, 'opera prevede l'impiego di tre voci di basso e due voci recitanti, tutte
maschili com’¢ fondamentalmente popolato da figure maschili il mondo della mafia.

Mi ha affascinato l'idea di una scrittura dedicata al registro grave, pieno di
tonalita scure. Un'opera all'interno di un'area sonora ristretta, in cui tutto scende
come se si fosse dentro a un imbuto, una specie di lato oscuro della voce.

Quella di Falcone ¢ l'unica con una personalita identificata e corrispondente
a un solo interprete. Gli altri — politici, mafiosi, faccendieri, colleghi, nemici e per
fino quella gente “normale” che risultava infastidita dal movimento attorno a
Giovanni Falcone e che, alla fine, lo isolo — corrispondono a due voci di basso, che
danno quindi vita ad una pluralita di soggetti. Poi i due attori, voci che inseriscono
nella drammaturgia della vicenda da un coro femminile; la cupa ramificazione delle
voci gravi, fatta di singole figure, trova il suo pendant nella luminosita corale, che
vuole parafrasare la figura della moglie di Falcone, Francesca Mozvillo.

Una presenza invisibile, che condivide il destino del marito, in profonda
coerenza con la cultura siciliana fatta di immanenza, di destini immobili, inamovibili
¢ immodificabili.

Il coro di soprani e contralti ¢ elaborato in tempo reale attraverso il live
electronics, creando un’altra tela avvolgente piu ampia, aperta e fitta di quella delle
voci gravi.

Una trama microtonale, che avvolge lo spazio come la polvere che resta
sospesa nell'aria dopo la tremenda esplosione dell'attentato, di cui si coglie
istantaneamente la compresenza del prima e del dopo.

Ma il coro ci dice altro, ci ricorda la figura iconografica della donna
viscontiana, la donna siciliana vista di spalle mentre guarda il mare in attesa di

volume curato da (Resta 2020) e alle sempre attuali riflessioni di (Mittica 2012). Su diritto e opera cfr.:
(Touzeil-Divina, Koubi 2008; Colombo 2016; Annunziata 2016; Tedoldi 2017; Annunziata-Colombo 2018,
Gigliotti-Riberi-Traverso 2019; Ferrero- Riberi-Traverso 2022).

¢ «Questo progetto ¢ nato dalla collaborazione tra me e il regista e autore di teatro Franco Ripa di Meana,
al quale mi legano una lunga amicizia e molte visioni comuni. Per noi il legame tra arte e realta ¢ molto
importante. Vogliamo mettere la realta al centro del nostro processo creativo, perché cosi il nostro lavoro
non ha senso solo per noi, ma anche per la societa. Siamo entrambi coinvolti non solo artisticamente ma
anche dal punto di vista dell’impegno sociale e politico. Nei primi anni del 2000 abbiamo cominciato a
lavorare su un nuovo progetto di teatro musicale che fosse incentrato sui temi dell’'impegno civile e sociale
e sulla figura di un protagonista della trasformazione della nostra societa verso un mondo piu giusto, un
eroe dei nostri giorni, vicino alla gente. Cosi ¢ emersa con sempre maggiore chiarezza nel nostro orizzonte
la figura di Giovanni Falcone e la sua vicenda umana, storica e civile. In Italia molti ricordano dove si
trovavano e cosa stavano facendo il 23 maggio 1992, quando giunse la drammatica notizia dell’assassinio di
Falcone, della moglie Francesca e degli uomini della scorta. Per tutta la nostra generazione e per l'intero
Paese ¢ stato uno shock enorme, che ha ancora ripercussioni». (Sani, Ranaldi 2022: 62).
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qualcosa che non si sa, guardando un orizzonte dal quale puo giungere la barca dei
pescatori di ritorno, ma anche, spesso, tremenda sventura. Il coro ci rimanda a quello
della tragedia greca, compresenza e non rapporto responsotiale: ad esso ¢ affidata
I’elencazione dei dati oggettivi dell’attentato. L’organico strumentale ¢ un ensemble
di 18 elementi, a cui si aggiunge una soundtrack digitale, derivata dall’elaborazione
di strutture sonore eseguite dallo stesso ensemble.

La regia del suono di Alvise Vidolin proietta il suono nello spazio con una
diffusione multifonica a 10 canali. Fin dall'inizio il pubblico entra in contatto con
questa dimensione elettronica e spaziale.

Ero a Palermo all’epoca della strage in cui mori Paolo Borsellino con la sua
scorta, poco dopo l’attentato al giudice Falcone: ricordo questa citta che in 24 ore
divenne un campo di battaglia, dove la tensione era palpabile. Difficile pensare, in
quei moment, che si potesse tornare alla normalita. Quel mondo ci appartiene, di
questo mondo siamo anche, involontariamente, complici.

L’opera si apre con un preludio elettronico, nello spazio dell'ultimo volo
prima della morte. Da quel luogo si snodano i flash back legati a istanti della vita di
Falcone. Ma l'opera non finisce con I'attentato, condizione che aleggia fin dall’inizio,
come la consapevolezza della morte, presente da sempre in tutta la vita del giudice

(Sani 2008: 58-59).

In un’atmosfera purgatoriale, in un non luogo, Giovanni Falcone, ne 1/ zempo sospeso
del volo, tivive frammenti della sua esistenza’, elementi di quella “coincidenza di interessi”
tra mafia e gran parte delle istituzioni che portarono lui stesso, la moglie e alcuni membri
della sua scorta alla morte. La narrazione procede per brevi momenti: sono tessere (26
scene con un prologo e un epilogo) — quasi delle stazioni di una via crucis laica — della vita
del Giudice, tratte da un’eterogenea pluralita di fonti (tra cui la principale ¢ sicuramente
Cose di cosa nostra, unico libro scritto da lui in vita [Falcone 2017]). Le parole recitate o
cantate dal Magistrato sono state da lui pronunciate veramente durante la sua vita, cosi
come sono reali i commenti da parte della carta stampata®, tutti accuratamente selezionati
da Ripa di Meana. Lo scrittore commenta il suo libretto in questo modo:

7 I’opera di Sani introduce lo spettatore in una dimensione onirica. Scelta sicuramente opportuna, perché
come analizzato da Carlo Serra in un suo bel saggio, «vi ¢ un rapporto che lega la dimensione della memoria
a quello del sogno, per quella generazione di compositori che si trova a vivere la transizione fra i due grandi
conflitti mondiali, e le atroci instabilita politiche che li seguono, o li preparano, che hanno segnato
implacabilmente la storia del secolo scorsow (...) La musica narra e commenta, ed il sogno ¢ la dimensione
ideale per questa transizione, perché il palco dell’opera, o la sala da concerto, dopo Wagner, vengono intesi
come luoghi di un sogno comune, sospeso fra il piano della realta, ed il velo immaginativo che ci permette
di pensarla: il sogno diviene cosi il solo lo strumento che permette di saturare la distanza fra il ricordo e
Porrore, fra evento storico, reale o immaginario, e la sua messa in scena simbolica, le modalita musicali
attraverso cui prende forma questo binomio sono, al contratio, del massimo interesse, e si legano in modo
indissolubile alla scelta del libretti, del materiale verbale che la musica, ¢ il caso di sottolineare, interpreta in
modo ambiguo, imponendo all’ascoltatore un taglio prospettico in cui la storia assume la forma di un
incubo, secondo una forma di ritualizzazione della memoria, che ha piu di una connessione con la tematica
del sacro e del mitico.» (Serra 2017: 42-43). Mi pare che Sani, con altri mezzi espressivi, persegua I'idea di
un teatro musicale sospeso tra memoria e sogno, portato avanti da Béla Bartok ne 1/ Castello di Barbabln
(1911), e poi proseguito con Arnold Schénberg in Un sopravvissuto di 1 arsavia (1947) e Luigi Dallapiccola ne
1/ prigioniero (1948).

8 Ad esempio, la scena 14, I/ grande scrittore, ¢ dedicata alla celebre polemica innescata da Leonardo Sciascia
il 10 gennaio 1987 quando pubblico sul Corriere della Sera un lungo articolo intitolato “I professionisti
dell’antimafia”. Nella prima parte ’autore siciliano discuteva su un libro di Christopher Duggan sulla mafia
durante il fascismo, sostenendo che ’antimafia puo raggiungere «un potere incontrastato e incontrastabile»
e trasformarsi in uno «strumento di potere». Nella seconda parte dava concretezza a queste riflessioni,

evocando due figure: il sindaco di Palermo Leoluca Orlando (senza farne il nome) e (con nome e cognome)
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Prima di tutto, uno spazio comune per gli esecutori e per il pubblico.

Al centro di questo spazio, le due poltrone d’aereo dell’ultimo volo di
Giovanni e Francesca Falcone, sospese alla forza fantastica di un grande specchio.

Gl spettatori, come i protagonisti, avranno della vicenda una visione
frammentaria, spesso duplice: grazie all’'uso di piattaforme mobili, saranno talvolta
letteralmente inghiottiti dall’azione. I musicisti e il coro — presenti ma non pattecipi
dell'azione — assieme alla diffusione acustica a 10 canali, daranno vita a un ambiente
sonoro anch’esso sospeso, come sospesi nel grande specchio saranno i cantanti, gli
attoti e il pubblico.

In questo spazio le parole del Libretto, parole gia pronunciate nel passato,
avranno una nuova vita, una definizione immediata che le rendera patole di teatro.

Accanto a Giovanni Falcone, un vuoto accogliera il ricordo di Francesca
Mortvillo; attorno al Giudice, figure sfuggenti che cambiano di continuo funzione,
sempre comunque contrastandone 'opera. Vicino a lui un testimone, che chiamera
gli spettatori a partecipare e sara il tramite tra la vicenda ed il pubblico.

Tempo sospeso per intravedere, spiare, essere inghiottiti dalle parole che
riguardano la vita di Giovanni Falcone.

Tempo sospeso dell’ultimo viaggio, viaggio del corpo nell’aereo ma anche
dell'anima che si allontana dal corpo dilaniato.

Tempo sospeso per ricordare assieme, per ricostruire una possibile memoria
condivisa attraverso la forza del teatro che racconta la nostra storia (Ripa di Meana
2008: 59).

«Voglio nuotare/nuotate a lungo/e anche pescare molti ricci» (Ripa di Meana 2008:
14), canta tra sé e sé Giovanni Falcone’, seduto sulla poltrona dell’aereo, un Falcon dei
servizi segreti. E partito da Roma Ciampino alle 16,40, atterrera a Palermo Punta Raisi
alle 17,48: la sua intenzione era di arrivare fino a Favignana per assistere alla mattanza dei
tonni. Gli restano dieci minuti di vita: alle 17,58 di quel 23 maggio 1992 la perdera nella

Paolo Borsellino, appena diventato procuratore di Marsala «per meriti antimafia» (Sciascia 1987).
L’intervento di Sciascia, che riprendeva peraltro in una sorta di introduzione due passi dei suoi celebri
romanzi, I/ giorno della civetta ¢ A ciascuno il suo, voleva probabilmente sottolineare i rischi di un’eventuale
sospensione dello stato di diritto nella lotta alla mafia. Di certo, come riassunto con chiarezza ed equilibrio
recentemente da Giancatlo Caselli, I'articolo fu utilizzato, contro la volonta del suo autore, per discreditate
in primis Giovanni Falcone: «Il danno provocato fu comunque enorme. I siluro di Sciascia affondera un
bersaglio grosso che non era nel suo mirino, Giovanni Falcone. Nel 1987 Nino Caponnetto, conseguito lo
straordinario risultato del maxiprocesso, lascia Palermo convinto (come tutti) che il testimone di capo
dell’ufficio istruzione passera a Falcone. Ma non va cosi, e I’articolo di Sciascia — strumentalizzato in modo
spregevole — ebbe un peso decisivo nella umiliante “bocciatura” del campione dell’antimafia. Mi sono spesso
chiesto come abbia fatto Sciascia a prendere un tale abbaglio, ignorando o bypassando dati di fatto
assolutamente incontrovertibili e decisivi. Uno per tutti: nell’estate del 1985, subito dopo l'uccisione dei
poliziotti Beppe Montana, Ninni Cassara ¢ Roberto Antiochia, Borsellino e Falcone (con le rispettive
famiglie) furono letteralmente “deportati” sull’isola dell’Asinara e rinchiusi in un supercarcere che era stato
usato per i terroristi. Cio perché i due magistrati potessero scrivere 'ordinanza-sentenza che concludeva
Pistruttoria del maxiprocesso in sicurezza. Il fatto era noto (compresa la “burocratica” e surreale richiesta
di rimborso delle spese di soggiorno...) ed ¢ inconciliabile con ogni prospettazione di un Borsellino
biecamente carrierista. Una risposta possibile ¢ che anche un genio indiscusso del pensiero e della letteratura
come Sciascia (del quale io personalmente ho letto e apprezzato quasi tutto) puo a volte sbagliare. Purtroppo
a farne le spese furono due ineccepibili servitori dello Stato, tutt’altro che “carrieristi”, che dopo morti (e
solo dopo morti) ricevono il riconoscimento che in vita fu loro negato. Persino da un intellettuale raffinato
come Leonardo Sciascia» (Caselli 2022b).

9 «lLa strage di Capaci ¢ ancora una ferita aperta nella storia italiana. Falcone voleva un cambiamento, il suo
obiettivo era estirpare dal nostro Paese le radici della criminalita organizzata. Tutto questo ci ha motivati a
scrivere un teatro musicale sul nostro tempo, sulla nostra storia, basato sul personaggio di Falcone,
trasformandolo in una sorta di eroe verdiano. Falcone si presta bene come protagonista di un’opera: si
potrebbe definire un “eroe perduto”, che ha dedicato la sua vita a migliorare la societa» (Ranaldi 2022: 62).
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strage di Capaci. Due mesi dopo tocchera al giudice Paolo Borsellino seguire la sorte del
suo collega: sono ferite ancora aperte nella storia dell’Italia. La stesura del libretto, come
si accennava, deriva da una scrupolosa lettura degli atti processuali, di libri, articol,
interviste e mantiene un prevalente tono documentario, nell'intenzione di rendere il piu
possibile credibile la vicenda, offrendo soltanto la pura oggettivita dei fatti, senz’altra
intermediazione se non la loro messa in scena. F rappresentata anche una magistratura
intrigante e invidiosa di Falcone e delle sue procedure investigative; invidie e intrighi
culminati con la mancata elezione del Giudice da parte del CSM sia come consigliere
istruttore del tribunale di Palermo sia come primo procuratore presso la Direzione
Nazionale Antimafia'’. Tre togati all’'unisono, in una litania scandita e aggressiva, ripetono
1 risultati di quelle votazioni. Poco dopo, commentando queste vicende (e giungendo
ormai alla conclusione dell’opera e della sua vita) il Falcone di Sani-Ripa di Meana
commentera profeticamente: «T'u non vuoi capire/io sono un cadavere;/ tu non vuoi
capire/che ora fanno sul serio. La coincidenza degli interessi...» (Ripa di Meana 2008:
51).

La musica di Nicola Sani, come si ¢ detto, persegue lo stesso intento documentario
di Ripa di Meana, attraverso suoni che rimangono distanti e distaccati tra loro, anche
quando cercano di esprimere la sfera piu emozionale, incarnata dal coro femminile — un
insieme di voci armoniche o all’'unisono lontane — collocate sia nell’edizione emiliana sia
in quella trentina in loggione. La disarticolazione musicale ¢ caratterizzata dalle sonorita
dei fiati, rimontata in un contesto acustico con l'utilizzo di materiale elettronico — dilatato
in tempo reale, nello spazio teatrale ricreato da Alvise Vidolin — con una diffusione in
multicanale atta a creare una sensazione di avvolgimento sonoro della partitura nel
pubblico, accentuando la sensazione che si assista all’angosciata attesa di una tragedia
imminente e ampiamente annunciata (Fanizza 2022). Ci troviamo nei territori dell’arte
performativa, ancora in fase di sperimentazione e prodotta dai laboratori del CIRM
(Centre national de création musicale) di Nizza. In questo contesto, nell’edizione di
Trento (visibile anche su RaiPlay) la parte di Falcone ¢ sostenuta dal celebre basso Roberto
Scandiuzzi, impegnato di solito nei ruoli tipici del melodramma, il quale ha saputo pero
agevolmente calarsi in una scrittura che alterna il declamato a momenti di canto impostato.
Accanto a lui emergono altre voci maschili (i bassi Gabriele Ribis e Salvatore Grigoli) che
restituiscono piu personaggi con I'intento di comunicare i sentimenti — anche contrastanti
— dell’opinione pubblica sull’operato del Magistrato ma anche di fungere da raccordo con
lo spettatore, chiarendo cio che sta avvenendo sulla scena (Fanizza 2022).

Nell’edizione di Trento la regia era firmata da Stefano Simone Pintor, mentre le
scene erano realizzate da Gregorio Zutla, con il supporto luci dall’esperta Fiammetta
Baldiserri. Iallestimento inserisce il pubblico nel cratere provocato dall'esplosione
nell'autostrada: la presenza dei rottami dell'auto di Falcone restituite dalle immagini
televisive, 1 cartelli direzionali Palermo-Capaci (i quali si trasformeranno poi in monitor
che proiettano I'aereo di Giovanni Falcone in volo). La regia risulta attenta a sottolineare
anche singoli gesti come il passaggio di mano dei diari di Falcone con alcune sue pagine

10 Pitt nel dettaglio questa vera e propria persecuzione di Giovanni Falcone da parte del CSM inizio nel 1988
quando si doveva nominare al posto di Antonino Caponnetto il nuovo Consigliere istruttore presso il
Tribunale ordinario di Palermo. Giovanni Falcone partecipa alla selezione. Era l’erede naturale per
esperienza e per capacita. II CSM gli preferisce un magistrato anziano, Meli, prossimo alla pensione.
Purtroppo, non fu 'unico episodio. II CSM si ripeté, infatti, quando doveva essere nominato il primo
procuratore presso la Direzione Nazionale Antimafia. Il nuovo organo era un’idea e un progetto di
Giovanni Falcone che finalmente si realizzava. Concorreranno due magistrati e il CSM nominera Agostino
Cordova, umiliando Falcone ancora una volta (Cfr. Martelli 2022).
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strappate, nonché a dare spazio alle voci di una Palermo sia indifferente alle stragi sia
partecipe e indignata dinnanzi a questi eventi. Il palcoscenico si distende sino alla platea
con una passerella che crea una filo narrativo tra pubblico e attori. Alla musica elettronica
si unisce 1'Orchestra Haydn condotta da Marco Angius, collocata dietro 1'apparato
scenografico aperto sui meccanismi teatrali, facendo intravedere i tecnici intenti a
manovrare i macchinari. F da sottolineare linquietante inserimento delle parti corali, a
Trento affidate all'Ensemble vocale Continuum diretto da Luigi Azzolini che, collocato
in loggione, proietta i suoi interventi verso la platea in una sorta di richiamo alle coscienze
per una speranza di una possibile, diversa conclusione.

17 tempo sospeso del volo, in ultimo, costituisce un grande spunto di riflessione per una
societa che voglia acquisire consapevolezza della propria storia attraverso uno spettacolo
inedito e innovativo, capace di offrire un riuscito e vibrante esempio di teatro civile.

3. Falcone e Borsellino. L’eredita dei giusti

Faleone ¢ Borsellino. L'eredita dei ginsti scava nella memoria e rievoca lo sgomento del
nostro Paese quando, nel 1992, 1'ltalia si ritrova orfana di Giovanni Falcone (1939-
1992) e Paolo Borsellino (1940-1992). I due magistrati vengono uccisi a poche
settimane di distanza uno dall'altro, il 23 maggio e il 19 luglio, insieme agli uomini e
alle donne delle loro scorte. Con Capaci e Via D'Amelio, la mafia sfida lo Stato e lo
fa in modo eclatante. Ma le stragi provocano una reazione popolare che i matiosi
forse non si aspettavano. Un flume umano si riversa nelle strade chiedendo giustizia:
¢ tempo di reagire, di non avere paura, di essere uniti. Nascono associazioni, si
raccolgono un milione di firme per la confisca dei beni dei mafiosi e il loro riutilizzo
a fini sociali; Cosa nostra ne esce indebolita e altre organizzazioni criminali prendono
il suo posto. Le mafie scelgono altre strategie, lavorano nell'ombra, si insinuano nel
libero mercato, cambiano pelle, sono interessate a costruirsi una facciata "di tutto
rispetto", con la complicita di professionisti senza scrupoli. La societa civile cosa pud
fare per contrastare questo degrador Qual ¢ 'eredita morale che ci hanno lasciato
Giovanni Falcone, Paolo Borsellino e tutte le donne e gli uomini che hanno perso la
vita per difendere il nostro Paese dalle mafie? Su questo, in scena, ci interroghiamo
(Giordano 2022: 15).

La regista e drammaturga Emanuela Giordano cosi introduce, nel programma di sala, il
racconto in musica', (come definito dal suo stesso compositore Marco Tutino), Falone e
Borsellino. 1. eredita dei ginsti. Questo spettacolo composito'” rappresenta una ferita aperta:
I'assassinio di Giovanni Falcone e del magistrato Francesca Morvillo, sua moglie, e degli
agenti che li seguivano come angeli custodi Rocco Dicillo, Antonio Montinaro e Vito
Schifani; e poi, a pochi mesi di distanza, ’assassinio di Paolo Borsellino e di cinque det sei

1 «Falcone e Borsellino. 1. eredita dei ginsti ¢ nata in tempi strettissimi, ma la prima cosa che vorrei chiarire ¢ che
non ¢ un’opera, non ci sono scene, non ci sono costumi, non c’¢ la drammaturgia di un soggetto operistico.
Ci tengo a precisarlo perché io sono un compositore di opere ma troppo spesso, ultimamente, il termine
viene usurpato, utilizzato per spettacoli generici che con 'opera non hanno niente a che fare. Per rispetto
del pubblico ¢ doveroso specificare se va a vedere un’opera o qualcos’altro. In questo caso ¢ uno spettacolo
composito con musica sinfonica, vocale, attori, un soprano, coro e orchestra, dei filmati d’epoca e dei video
appositamente realizzati oggi; gli attori a volte recitano sulla musica come se fosse un melologo, a volte
senza musica. Lo abbiamo definito «racconto in musica» (Tutino 2022: 20).

12 «Susanna Franchi: Non avrebbe mai scritto un’opera con Falcone e Borsellino come personaggi? Marco
Tutino: No, non va bene, diventa ridicolo; ¢ come mettere in scena Gesu. Non posso immaginare di sentir
cantare Falcone, non si possono mettere in scena persone realmente vissute da cosi poco tempor. (Franchi
2022: 21).
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membri della sua scorta: Agostino Catalano, Walter Eddie Cosina, Emanuela Loi, Claudio
Traina e Vincenzo Fabio Li Muli. Ci sono le immagini dei telegiornali, che molti hanno
ancora negli occhi, delle bombe che squassarono prima ’autostrada, e poi via d’Amelio, e
— al contempo — lacerarono la storia d’Italia. C’¢ dunque un prima, il 23 maggio e il 19
luglio 1992, e ¢’¢ un dopo.

Musica, immagini, canto e narrazione si intrecciano con delicatezza e intensita ai
documenti video originali — materiale Teche Rai su licenza di RAI COM S.p.A — e alla
drammaticita della voce di Paolo Borsellino che, dopo la morte di Giovanni Falcone,
denuncia I'isolamento in cui era stato lasciato ’'amico.

I racconto in musica inizia in medias res, quando la prima tragedia ('uccisione di
Falcone) ¢ gia avvenuta. Un tessuto sonoro impalpabile introduce gli attori che offrono i
tanti punti di vista della gente comune, di coloro 1 quali stavano conducendo nelle loro
case una vita normale, apparecchiando la tavola o celebrando il compleanno della figlia.
La prima parte, Le stragi, ¢ impostata sul melologo, genere musicale ideale per accogliere
il parlato degli attori e delle attrici. Le parole sono (anche) quelle del poeta e scrittore
Gesualdo Bufalino e di Rosaria Costa, moglie di Vito Schifani. Nella seconda parte, La
reazione, Tutino cita, con qualche modifica, il proprio Libera me, intonato dal soprano Maria
Teresa Leva, e dal coro che invoca la pace. Il brano era gia contenuto nel Reguiens per le
vittime della mafia (1993, su testo di Vincenzo Consolo, un lavoro multiautoriale, dei
compositori Lorenzo Ferrero, Carlo Galante, Paolo Arca, Matteo D’Amico, Giovanni
Sollima, Marco Betta oltre che dello stesso Tutino)'. L’inserto, come uno sguardo al
passato, dalla scabra e minimalista efficacia “alla Glass”, porta avanti il racconto e rievoca
per un’ultima volta quei momenti che suonano ormai lontani nel tempo. Vi sono rimandi
poetici a Gesualdo Bufalino e il ricordo corale di quei giorni, che dal senso di sconforto
vira al desiderio di riscatto, individuale e collettivo; ecco, dunque, le assemblee, le piazze
gremite, il coraggio dei giovani, il riaffermarsi di valori imprescindibili: verita, giustizia,
onesta. Nella rappresentazione torinese un grande applauso ha chiuso La reazione, quasi a
stemperare il coinvolgimento emotivo chiaramente percepibile in sala®.

13 Con un discorso commosso e polemico, pronunciato a Palermo il 25 giugno 1992 durante un dibattito
promosso dalla rivista MicroMega, Paolo Borsellino rivelo pubblicamente il clima di diffidenza e di
isolamento contro Falcone, a suo giudizio cominciato con la mancata elezione dell’amico e collega quale
nuovo Consigliere istruttore presso il Tribunale ordinario di Palermo, nel 1988. «Ho letto giorni fa, ho
ascoltato alla televisione in questo momento i miei ricordi non sono precisi — un’affermazione di Antonino
Caponnetto secondo cui Giovanni Falcone comincio a morire nel gennaio del 1988. To condivido questa
affermazione di Caponnetto. Con questo non intendo dire che so il perché dell’evento criminoso avvenuto
a fine maggio, per quanto io possa sapere qualche elemento che possa aiutare a ricostruitlo, e come ho detto
ne riferird all’autorita giudiziaria; voglio dire che comincio a morire nel gennaio del 1988 e che questo,
questa strage del 1992, sia il naturale epilogo di questo processo di morte.» (Borsellino 1992).

14 & anche una sorta di meta-spettacolo, perché contiene il Libera me che composi nel 1992 per il Requiem
delle vittime della mafia, un’iniziativa che fa parte proprio della storia che vogliamo raccontare. Quel
Requiem fu una reazione importante e segno indelebilmente la mia vita e quella degli altri sei compositori.
Non potevamo ignorarlo, adesso, trent'anni dopo, petché credo sia stato un momento importante sotto
ogni profilo: emotivo, musicale, sociale, culturale, politico. Ero a Milano, nel mio studio. Non esistevano
ancora i social media, bisognava aspettare radio e tv per avere le notizie. Credo che il primo a darmi
informazioni sia stato il mio amico Luca Rossi (scrittore di un bellissimo libro sulla mafia, I disarmati, che
consiglio a tutti di leggere). Rimasi scioccato. Mi domandai cosa potesse fare un compositore... Scendere in
piazza? Potevo fare di piu, e il Requiem mi sembro la soluzione piu giusta. Consolo si supero scrivendo un
testo bellissimo, e gli altri sei compositori furono per me come dei veri fratelli: non ci fu un contrasto, un
dissidio, una gelosia.» (Franchi 2022: 20-21).

15 (Nella storia dell’'umanita capita, a volte, che gli esseri umani facciano un salto di qualita. Noi ci aspettiamo
che ogni gesto contenga un interesse personale, un ego, una convenienza, ma quando invece succede che
qualcuno rischi e sacrifichi la propria vita per un’idea, per un’aspirazione, in quel momento 'umanita fa un
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La terza parte, I/ presente, ha una funzione di testimonianza (“I ragazzi devono
sapere” viene ripetuto piu volte, sottolineando anche l'intento didattico dello spettacolo
destinato in primo luogo alle studentesse e agli studenti delle scuole medie superiori che
non erano ancora nati al momento degli eventi rappresentati). Che cosa resta di noi, L eredita
dei giusti ¢ Non mi lasciare solo (poesia in dialetto siciliano di Ignazio Buttitta) sono le tre
sottosezioni in cui si suddivide I/ presente. Estremamente pregnanti sono soprattutto le
parole affidate alle attrici, le quali rappresentano quelle donne che mostrarono
determinazione e coraggio nel dire la verita, pubblicamente, “a loro rischio e pericolo”.

Il maestro Alessandro Cadario ha diretto ’Orchestra del Teatro Regio, come
sempre impeccabile e che ¢ parsa partecipare con particolare slancio emotivo alla
rappresentazione. Il direttore ha concertato ottimamente i molti protagonisti di Falcone e
Borsellino, riuscendo ad ordinare ogni tassello che compone quest’affresco, nel quale ogni
singola parte trova un suo significato nel quadro generale. I.’opera di Tutino ha riscosso
un notevole successo di pubblico in un Teatro Regio quasi gremito. Un risultato degno di
menzione, soprattutto per un’opera contemporanea in prima assoluta.

11 significato profondo di questa bella operazione ¢ ben riassunto dall'importante
intervento nel programma di sala del dottor Giancarlo Caselli, che visse in prima persona
quei drammatici eventi

Cera il rischio concreto — con le stragi del 1992 — che la nostra Democrazia crollasse.
Una forte reazione corale (forze dell’ordine, magistratura, societa civile, politica una
volta tanto unita) ha recuperato il metodo del pool di Falcone e Borsellino, riuscendo
a produrre risultati che ci hanno salvati dall’abisso. Anche perché ha cominciato ad
avverarsi quanto Paolo Borsellino aveva sempre sostenuto, e cio¢ che “la lotta alla
mafia non deve essere soltanto una distaccata opera di repressione, ma un
movimento culturale e morale, anche religioso, che coinvolga tutti, che tutti aiuti a
sentire la bellezza del fresco profumo di liberta che si contrappone al puzzo del
compromesso morale, dell'indifferenza, della complicita”. Parafrasando lo storico
Salvatore Lupo, P'eredita “rivoluzionaria” di Falcone, Borsellino e delle altre vittime
di mafia: esse sono state straordinarie creatrici di credibilita e rispettabilita; vale a dire
che, operando come hanno operato in vita e sacrificandosi fino alla morte, a fronte
di tanti personaggi eccellenti che con il malaffare hanno scelto di convivere, hanno
restituito lo Stato alle persone, dando un senso alle parole “lo Stato siamo noi’».
(Caselli 2022: 11-12).

Purtroppo il cammino ¢ ancora lungo e — come ben noto — se la criminalita
organizzata, oggi, ha smesso di uccidere secondo gli schemi della stagione delle stragi, non
ha perso la sua pericolosita, anzi, si ¢ insinuata tra le pieghe della societa, indossando una
maschera di apparente rispettabilita'’.

salto di qualita: per questo li ho definiti due figure mitologiche. Sono rari questi destini nella storia
dell’umanita ed ¢ un evento unico e una grande fortuna incrociarli. Falcone e Borsellino, con tutte le loro
umanissime contraddizioni e fragilita, in un momento delia loro vita hanno fatto una scelta che li ha portati
altrove. E questo altrove ha per me un’irresistibile attrazione e una fascinazione invincibile. E quell'altrove
per il quale riesco ancora a trovare la forza per scrivere musica. E sono molto grato a loro per avermelo
mostrato, e per avermi permesso di ricordarlo sempre». (Ivi: 21).

16 ([ ’eredita dei giusti ¢ una eredita ingombrante» — dice Marco Tutino —. «Perché ci costringe a sapere che
contro l'ingiustizia, la violenza, il sopruso e I'arroganza della criminalita e della mentalita mafiosa si puo
lottare, si puo dire no. Falcone e Borsellino ce lo chiedevano allora, e continuano a chiedercelo ogni volta
che li ricordiamo, in pubblico e in privato: non giratevi da un’altra parte, non abbassate lo sguardo. E un
invito al quale non ci si puo sottrarre soprattutto oggi, quando tutto ci sembra troppo forte e invincibile e
inaffrontabile solo con la nostra fragile e indifesa volonta individuale. Questo racconto per musica, canto e
parole recitate ¢ il nostro modo di ribadire la possibilita di ribellarsi, e di non dimenticare chi lo ha fatto per
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La guerra, la pace, il compito del giurista. Voct
dalla grande letteratura russa dell’Ottocento.

Salvatore Prisco”

Alla cara memoria di Sergio Fois, che, parlandomene a cena in margine ad un
convegno, mi regalo un’emozionante e profonda parafrasi critica de “La leggenda del
Grande Inquisitore”, aprendomi gli occhi sulla sua bellezza

Abstract:

(War, peace and the role of the jurist. 1 vices from the great Russian literature of the 19th century] The
essay identifies in the opposite attitude of the main characters of Dostoevskij’s The legend
of the Grand Inquisitor the models of realism and utopianism respectively in the
relationship between man and power. It brings back into this scheme the opposing
positions of Schmitt and Kelsen related to international law in the years following the
First World War, identifying the task of the democratic jurist, after the end of the Second
World War, in the research and construction of institutions and stages in order to
progressively approach, in a solid and concrete way, the goal of global peace looking at
the principles without rhetoric and without any illusion of an easy and definitive
implementation.

Key words: Peace and War: Dostoevskij and Tolstoi — International Law, Schmitt and
Kelsen — Italian Constitution

La guerra che verra non ¢ la prima
Prima ci sono state altre guerre
Alla fine dell’ultima c’erano vincitori e vinti

*

Gia Universita degli Studi di Napoli Federico II — Dipartimento di Giurisprudenza,
salvatore prisco@vitgilio.it. Il testo trasctive, aggiornandolo, ampliandolo e corredandolo di note,
lintervento tenuto il 27 Aprile 2022 in dialogo con Giuseppe Guizzi, presso il Dipartimento di
Giurisprudenza dell’Universita di Napoli Federico II, per il ciclo di seminari “Guerra e speranza nel diritto
e nella letteratura” del corso di Diritto e Letteratura, qui tenuto da Fulvia Abbondante. L’originaria
destinazione a una platea di studenti universitari in formazione ne spiega il tono innanzitutto didascalico,

che nel passaggio dall’esposizione orale alla scrittura si ¢ intenzionalmente mantenuto. Le citazioni in esergo
sono tratte rispettivamente da Breviario tedesco, in Poesie di Svendborg, (ed. or. Svendborger Gedichte, London — in
realta Copenaghen — 1939), trad. it. di F. Fortini, Torino, 1976 e da La Guerre et la paix, scritto in francese
nel 1944 e pubblicato a Roma I'anno dopo, con dedica al Presidente della Confederazione Elvetica, essendo
stata la Svizzera terra d’esilio per 'autore; ripubblicato in lingua originale a Firenze, nel 2001, con prefazione
di R. Gherardji, la traduzione italiana — di S. Minnella, con revisione di E. Sottilaro e I. Paparo — ne ¢ uscita
in Torino, 2014, con prefazione di A. Carnelutti e cura di G. Tracuzzi, nella collana del Centro di Ricerca
per IEstetica del diritto, diretta da Raffaele Cananzi presso I'Universita Magna Graecia di Reggio Calabria.
Ringrazio Fulvia Abbondante, Lorenzo Chieffi, Pietro Gargiulo, Francesca Reduzzi, Antonino Scalone,
Michela Tuozzo per avere dialogato con me sul tema via e-zail, con riferimento a una versione non definitiva
del testo; ne ho accolto le osservazioni che mi hanno convinto e resto ovviamente I'unico responsabile di
quanto qui sostenuto.
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Fra i vinti la povera gente faceva la fame
Fra i vincitori faceva la fame la povera gente egualmente
Bertolt Brecht, Breviario fedesco

Se si puo concepire 'interesse come la cellula dell’economia, la guerra
costituisce precisamente il suo sviluppo anormale; fa pensare al cancro; se €
vero ce questa malattia ¢ ’evoluzione anormale dello sviluppo di una cellula
a spese di altre, cosi la guerra rappresenta una malattia della societa, la piu
orribile delle malattie di una societa, la quale merita che si intraprenda contro
di essa una crociata

Francesco Carnelutti, Ia guerra e la pace

1. Guerra e pace in alcune pagine della grande letteratura russa
del’Ottocento e nella scienza delle relazioni internazionali, tra
realismo e utopia.

Nel serrato dialogo dostoevskiano de I fratelli Karamazov tra il Grande Inquisitore e Cristo,
tornato sulla terra a Siviglia nel XVI secolo, si esemplificano — come gia nel riconoscibile
archetipo, vale a dire I'altrettanto duro confronto sofocleo dell’Ant#igone tra I'eroina del
titolo e Creonte — due modi reciprocamente irriducibili di concepire il rapporto tra potere
e liberta: 'antropologia radicalmente pessimistica dell’inquisitore sulla necessita che gli
uomini obbediscano a un’autorita che li guidi e T'appello all’amore universale
dell’interlocutore, del quale non si sente la voce, ma che tuttavia “patla” col proprio stesso
silenzio e il cui bacio finale all’altro non trova quest’ultimo indifferente, benché sorpreso,
ma non lo sposta dalla sua convinzione, sicché il gesto guadagnera la liberta al prigioniero,
ma lascera 'umanita in una servitu non sgradita, anzi addirittura ricercata.

Il tema del pacifismo assoluto che caratterizza in modo emblematico il secondo
personaggio segna profondamente, com’¢ noto, le opere letterarie, la riflessione filosofica
che vi ¢ sottesa e lattivita pamphlettistica a sostegno di molte nobili cause minoritarie del
Tolstoj maturo, che approda a tale convincimento sull’inutilita, la crudelta, 'insensatezza
di ogni guerra attraverso un sofferto percorso evolutivo ricostruibile dalle sue opere e dal
Diario che costantemente tenne per tutta la vita'.

! Appare percio parziale e strumentale il ricordo del trisavolo affidato da Pjotr Olegovich Tolstoj,
vicepresidente della Duma moscovita, a un’intervista a R. Castelletti, L esercito russo si fermera solo al confine con
la Polonia”, in Repubblica, 4 Maggio 2022, allorquando — alla contestazione dell’intervistatrice, che gli riporta
Popinione di un deputato belga secondo la quale egli disonorerebbe il proprio cognome e I'idea di una
parente italiana che lo scrittore sarebbe inorridito di fronte all’attuale guerra in Ucraina — risponde
testualmente: «Lev Nikolaevich Tolstoj fu un ufficiale dell’esercito russo. Ammazzava inglesi e francesi in
Crimea, nella Crimea russa. Quando ¢ in gioco il destino del Paese, la nostra unica preoccupazione ¢ stare
con il nostro Paese. Non vedo alcuna contraddizione con il retaggio di Lev Tolstoj». Per la conoscenza della
vita ben altrimenti complessa dello scrittore si trae grande profitto dalla biografia, ricostruita in forma di
romanzo, di P. CITATI, Tolstoj, Milano, 1996, nonché da ID., Dostoevskij — Senza misura. Saggi russi, Torino,
2021, che contiene in realta scritti critici su molti scrittori russi, compreso quelli ai quali ci si riferisce ora.
Sul suo pacifismo, ex multis, «Fa’ quel che devi, accada quel che puo». Arte, pensiero, influenza di Lev Tolstoj, a cura
di I. Adinolfi e B. Bianchi, Napoli, 2011. Sulla costruzione progressiva del pensiero dell’autore, documentata
a partire dai tre Racconti di Sebastopoli a Guerra e Pace, che ancora ritiene giustificabile una guerra difensiva, a
un noto passo dell’Anna Karenina, che sull’insensatezza di ggni guerra contiene un’illuminante conversazione
fra pit personaggi, che ¢ I’ approdo definitivo della sua visione, fino alle risonanze pienamente religiose (sia
pure frutto di una ricerca personale, rispetto alla Chiesa ortodossa della sua appartenenza familiare
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Il primo romanzo racconta, come si sa, la storia intrecciata di due grandi famiglie
della nobilta zarista e le vicende dei personaggi che ne fanno parte, ambientando la trama
al tempo dell'invasione napoleonica del Paese.

Detto di passaggio, si puo ragionevolmente ipotizzare che sia stato proprio il
ricordo di questo evento — come anche quello della disastrosa campagna di Russia
intrapresa dal regime nazista con “Operazione Barbarossa”, cui il governo italiano aderi
sconsideratamente con PARMIR tra Iestate del 1942 e Iinverno successivo® — ad avere
impresso nell’ immaginario collettivo di quel popolo e dei suoi governanti il fermo
proposito di non subirne piu alcun’altra, di modo che, prima di vedere la propria terra
nuovamente aggredita, si debba piuttosto anticipare l'attacco mosso da altri Paesi,
percepiti come pericolosi verso I’assetto consolidato degli interessi (pluri)nazionali interni:
una conferma dell’osservazione comune che sono dunque le circostanze storiche di volta
in volta diverse a stabilire — e talora a ribaltare nel tempo — i ruoli rispettivi tra chi
aggredisce e chi ¢ aggredito’.

Se ne legga un significativo brano, tratto dal lungo e invero disomogeneo epilogo*:

«Se st ammette, come fanno gli storici, che i grandi uomini guidino 'umanita verso
il raggiungimento di determinate mete si tratti della grandezza della Russia o della
Francia, si tratti dell’equilibrio europeo o dell’espansione delle idee rivoluzionarie, si
tratti del progresso in genere o di qualsiasi altra cosa - non ¢ possibile spiegare i
fenomeni della storia senza I'intervento del caso o del genio. Se le guerre europee
ebbero come meta, al principio del secolo attuale, la grandezza della Russia, tale meta
poteva essere raggiunta anche senza le guerre e senza l'invasione. Se la meta fu la
grandezza della Francia, poteva anch’essa essere raggiunta senza la rivoluzione e
senza I'impero. Se la meta fu la divulgazione delle idee, la stampa poteva raggiungerla
assai meglio dei soldati. Se la meta fu il progresso della civilta, ¢ molto facile pensare

originaria, che lo scomunico per 'acceso anticlericalismo) di Resurregione, I'ultimo romanzo, ispirato anche
da una vicenda autobiografica, sviluppa finissime riflessioni G. GUIZZI, Esiste forse una guerra ginsta? Riflessioni
su guerra e diritto in Lev Tolstoj, in Ginstizia Insieme, 11 giugno 2022, che trascrive appunto l'intervento di cui
alla nota asteriscata.

2 Quest’eroica epopea ¢ stata rievocata da chi vi ha preso parte in racconti giustamente celebri, diffusi e
premiati, come quelli di M. RIGONI STERN, I/ sergente nella neve. Ricordi della ritirata di Russia, Totino, 1953 e
di G. BEDESCHI, Centomila gavette di ghiaccio, Milano, 1963.

3 Nel breve, ma solenne discorso del 9 maggio 2022, tenuto pubblicamente a Mosca del Presidente della
Federazione Russa Vladimir Putin, a commemorazione della vittoria sul nazifascismo nella Grande Guerra
Patriottica (come li ¢ chiamata la seconda guerra mondiale) del 1945, questo ¢ — secondo quanto si desume
dalle cronache riportatene dai quotidiani italiani — il motivo dominante, che risulta peraltro del tutto assente
dal comunicato del medesimo mandato in onda dalla televisione nella notte tra il 23 e il 24 febbraio,
contemporaneamente all’inizio dell” “operazione militare speciale”, in cui si fa riferimento all’accoglimento
di una richiesta di aiuto delle popolazioni russofone e filorusse delle autoproclamate (e subito riconosciute
dal Cremlino) repubbliche popolari del Donbass e alla copertura giuridica dell'intervento fornita, nella
prospettiva russa, dall’art. 51 della Carta del’ONU. Per un commento analitico di questo testo, si legga R.
AITALA e F. M. PALOMBINO, N/ fragore delle armi la legge non ¢ silente, in Limes, 2/ 2022, 193 ss.

1 doppio epilogo del romanzo (il primo rivolto, come dalla consueta tradizione ottocentesca, a dare conto
della sorte dei personaggi dopo la sua conclusione, il secondo di filosofia della Storia, ossia di infruttuosa
ricerca del suo senso da parte dell’autore), ha fatto discutere i critici. Da ultimo, A. PIPERNO, Tolstoi, i/
sentimento della Storia, in La Lettura — Corriere della Sera, n. 553 del 3 luglio 2022, conclude per il fallimento
dello scrittore su questo piano, ma per la sua vittoria su un altro: «Il solo modo di conferire agli eventi della
storia un valore, sebbene per natura ingannevole, ¢ 'arte».
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che, oltre alla distruzione degli uomini e delle loro ricchezze, esistono altri mezzi piu
idonei per diffonderla»®.

L’idea portante ¢ dunque, come si vede, che al conflitto sia sempre preferibile il
negoziato.

Se allora il racconto da cui si sono prese le mosse affida all’inquisitore 'esposizione
del convincimento che gli esseri umani abbiano paura della liberta di scelta etica e
debbano essere costretti a obbedire con I'inganno e con la forza ai detentori del Potere,
per la loro stessa felicita, Tolstoj — che nella prima parte della vita fu un gaudente e un
uomo d’armi, ma si converti attorno ai cinquant’anni a una personale versione della fede
cristiana, contrassegnata da nonviolenza integrale, ambientalismo e vegetarianesimo, ossia
da tematiche e sensibilita oggi attualissime e che ne favoriscono la rilettura — ben avrebbe
riconosciuto nel Cristo come li raccontato un modello di comportamento che rappresenta
la concezione opposta’.

Una volta trasferite sul piano della vita collettiva e analizzate attraverso i paradigmi
(distinti, ma convergenti) filosofico-politico, della scienza delle relazioni internazionali e
giuridico, la posizione pessimista e quella ottimista sulla natura umana si traducono
rispettivamente, in ultima analisi, in una ricostruzione sovranista-nazionalista dei rapporti
tra gli Stati e in un’altra di segno internazionalista, persuasa che I'incremento delle
conoscenze reciproche tra gli esseri umani e lo stabilirsi tra loro — al di la di confini e
interessi divisivi — di legami di affetti e di affari commerciali e industriali faranno alla
lunga prevalere in modo del tutto naturale le ragioni della coesistenza pacifica su quelle
dello scontro.

Esse ispirano visioni contrapposte degli sviluppi della modernita, rispettivamente
riconducibili nella filosofia politica a Bodin, Machiavelli, Hobbes, Hegel, da un lato ¢ a
More, Locke, Wolff e Kant’, dall’altro; sul terreno dello studio geopolitico e politologico

> LN TOLSTO]J, Guerra e Pace, trad. it. di G. De Dominicis Jorio, Cinisello Balsamo, 1992, 759.

% E noto che Dostoevskij e Tolstoj, pur non essendosi incontrati mai di persona, si lessero reciprocamente
e si stimarono come sctrittori (anche se si allontanarono per le loro opposte concezioni, quando 'uno inizio
a coltivare una visione slavofila e I'altro per 'appunto un pacifismo sempre piu integrale), tant’e che il
secondo risponde infastidito all’autore della biografia encomiastica del primo premessa a un’edizione delle
sue Opere Complete, che in lettere private a lui indirizzate provava ad abbassarne con confidenze malevole la
statura umana. Traggo l'informazione da P. NORI, Sanguina ancora. L'incredibile vita di Fédor Mikbalovje
Dosteoevskij, Milano, 2021, 141 ss., anch’esso (come quello di Citati su Tolstoj sopra richiamato; per gli
intrecci biografici tra i due e giudizi letterari sulle rispettive opere, si legga altresi G. STEINER, Dostoevskij o
Tolstoi, tr. it., Milano, 1995) un romanzo costruito fondamentalmente sulla vita del personaggio narrato, ma
pieno anche di molte intelligenti divagazioni rispetto al tema di base. I’autore ¢ quel professore che, avendo
programmato presso I'universita Bicocca di Milano un ciclo seminariale sullo scrittore, se lo ¢ visto annullare
d’autorita perché non venisse fomentato il conflitto bellico appena scoppiato e quindi riproporre, ma con
la direttiva di integrarne 'oggetto con la considerazione anche delle opere di scrittori ucraini. Data questa
motivazione, egli ha pertanto giustamente declinato I'invito che aveva ricevuto e accettato in precedenza.
L’aneddoto mi ricorda che, secondo un’impiegata dell’ufficio ragioneria dell'universita presso la quale
insegnavo, per ottenere una volta un piccolo finanziamento a sostegno delle visite di colleghi che avrebbero
integrato con loro interventi un mio ordinario corso di lezioni di Diritto e Letteratura, avrei dovuto
formulare e pubblicare un apposito bando. Naturalmente invitai invece chi volevo e assunsi a mio carico
personale la relativa ospitalita. Riferisco tuttavia la circostanza affinché chi dovesse leggere questo mio
scritto mediti su quale splendore sia diventata 'universita italiana gestita da burocrati, secondo il modello
che una “provvida” ottica aziendalistica ha da tempo imposto a chi ci lavora.

7 Richiama peraltro opportunamente l'attenzione sulle influenze reciproche tra le due sensibilita e
metodologie, non potendo pertanto dirsi che gli opposti orientamenti non conoscano posizioni mediane
comunicant e tuttavia dovendosi anche «evitate di trasformare la questione realismo/utopia in una sorta di
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1998,

delle relazioni internazionali al contrasto di impostazioni fra “realisti” e “idealisti”; infine
— nel diritto pubblico del secolo scorso — al confronto teorico che si emblematizza nelle
posizioni di Schmitt e Kelsen e che di seguito si ripercorre in sintesi.

2. T conflitti bellici fra tramonto dello jus publicum europaecum e
aspirazione alla pace perpetua: Schmitt, Kelsen e il dibattito gius-
internazionalistico tra le due guerre mondiali.

Concentrandosi dunque sulla traiettoria da ultimo indicata (pur nella consapevolezza
dell’intreccio inestricabile delle tre ottiche disciplinari appena menzionate, diversificate
per metodi e obiettivi e che vanno percio tenute a fini analitici distinte, in un primo
momento, salvo confluire — come si diceva — in una sintesi in cui ciascuna modalita di
valutazione degli eventi tenga conto dei risultati delle altre), puo dirsi che in prospettiva
le tesi del primo siano riuscite apparentemente sconfitte e che vincenti siano risultate quelle
del suo collega/ avversario, il Maestro della Scuola di Vienna.

L’avverbio in corsivo non intende negare il primato novecentesco della
rappresentanza politica pluralistica e dunque del Parlamento, la recezione generalizzata o
comunque assai larga in Occidente della nozione di Stato di diritto (pur coi dubbi sulle
varianti polacca e ungherese, divergenti dal figurino abitualmente accolto’) e piu in

magma indistinto, in contrasto col fatto che realismo e utopia rappresentano pur sempre due “idealtipi”
antitetici», S. BELARDINELLI, Realismo versus wutgpia. Quali prospettive?, in Governare I'Utopia, 2016: Itinerari
dell’ntopia, a 500 anni da Thomas More, a cura di R. Gherardi e M. L. Lanzillo, 303 ss., ma I'intero fascicolo
della rivista si legge con molto interesse. Appunto nel senso relativizzante delle opposte polarita, implicato
da questa notazione, si vedano spec. i saggi di V. 1. COMPARATO, Realismo e utopia: nna variabile disarmonia,
287 ss.; di G. GIORGINI, Ufgpia versus realismo? Alcune considerazioni controcorrente, 315 ss.; di G. BORRELLI,
Lesperienza realistica del limite e la pericolosa ambiguita dell'utopia, 331 ss., che introduce il caveat di essere attenti
al fatto che un’utopia troppo irrealistica non si trasformi nell’oscurita tragica della distopia e nell’eterotopia.
¥ Classica, in punto di metodologia di questi studi, 'opera di E. H. CARR, Utopia ¢ realta. Un'introduzione allo
studio della politica internazionale, a cura di A. Campi, tr. it., Soveria Mannelli, 2009; un’accurata sintesi critica
della letteratura “realista” in materia ¢ in Le grandi opere delle relazioni internazionalz, a cura di F. ANDREATTA,
Bologna, 2011; si legga altresi, piu recentemente, A. CARATI, Realismo e teoria delle relazioni internazionali: dalle
origini prescrittive al metodo scientifico, relazione al Convegno annuale della Societa Italiana di Scienza Politica,
Universita di Firenze, 12-14 Settembre 2013, paper, disponibile online ad nomen anctoris. Interessante — in
punto di “realismo politico” — confrontare le opinioni sul come uscire dall’attuale conflitto espresse da
personalita diverse, accomunate dalla condanna dell’invasione russa e dall’auspicio del ritorno alla situazione
sul terreno anteriore al 22 Febbraio 2022, con avvio, dopo un “cessate il fuoco”, di negoziati tra le parti, dai
quali potrebbe alla fine anche uscire qualche sacrificio territoriale per Kiev, in riferimento all’area sud-
orientale filorussa e russofona e con la successiva neutralizzazione del Paese: R. MANNHEIMER - P.
PASQUINO, Solo con le armi all’Ucraina si puo negoziare e far capire a Putin che non vincerd mai, in 11 Riformista, 22
maggio 2022; C. DINIRO, La ‘ricetta’ di Kissinger per terminare la gnerra in Ucraina: “Kiev rinunci a qualche territorio,
Occidente non cerchi sconfitta russa”, 11 Riformista, 24 maggio 2022 (posizione assunta secondo le cronache
giornalistiche al World Economic Forum di Davos - Annnal Meeting, 22 - 26 maggio; si vedano tuttavia le
precisazioni testuali dell'interessato rese in una successiva intervista, a margine di una riunione del Berggruen
Institute a Venezia, tenuta il 12 giugno: Ecco testualmente la posizione di Henry Kissinger sul conflitto in Ucraina, in
ItaliaOggi, 22 giugno 2022); N. CHOMSKY, Perché /’'Ucraina, Milano, 2022.

? Rinvio sul tema, per riepiloghi critici della problematica — attinenti soprattutto alla torsione autoritaria
della forma di governo e alla mancata indipendenza del potere giudiziario e degli organi di giustizia
costituzionale in taluni ordinamenti centro-europei, pur gia all’avanguardia nel processo di autoliberazione
dal sistema del “socialismo reale”, con il risultato per cui non possono dirsi compiutamente nell’esito

>

modelli di democrazia liberale, ma nemmeno del tutto autoritari, identificando piuttosto il zertium genus delle

185



Salvatore Prisco La guerra, la pace, il compito del giurista. V'oci dalla grande letteratura russa dell’Ottocento

particolare “dei diritti,” la diffusione pressocché universale dei modelli di giustizia
costituzionale — insomma la sostanza del lascito kelseniano — ma sottolineare la
circostanza che questa vittoria non ¢ definitiva e irrevocabile e che tale eredita ¢ sempre
da interpretare e circostanziare, al pari di qualunque materiale direttamente normativo o
che comunque condizioni o sintetizzi (come le formule assiologicamente molto pregnanti
appena ricordate) I'applicazione del diritto, esprimendo 'opinione comune — o almeno
prevalente — intorno alla dimensione giuridica in una determinata epoca, in breve (per
noi che viviamo in questa parte del mondo) I’adesione al costituzionalismo e la naturale
proiezione del modello oltre i confini dei singoli Stati.

Di fronte ai momenti di crisi della rappresentanza politica, infatti, si riaffaccia
periodicamente (e dunque anche ai nostri giorni) la suggestione dell’appello al popolo
come entita omogenea da contrapporre, secondo siffatta sensibilita, al corrotto e
inceppato parlamentarismo e al “deprecabile” pluralismo politico che frammenta 'unita
organica di questo popolo, a dirla in forma rapida, per definizione “buono”.

La parcellizzazione e dunque lindebolimento del “politico”, costretto in
quest’ottica a continue transazioni tra interessi frammentati, fa ritenere preferibile a molti
(beninteso non a Schmitt all’epoca) che sia il “giudiziario” — che non resta allora un mero
corpo tecnico-professionale costruito come un ordine, ma si fa esso stesso occasione di
esercizio attivo del potere — a risolvere i problemi della convivenza collettiva.

Si presentano cioe talora sulla scena e si saldano tra loro tanto il populismo, come
distorsione demagogica del primato democratico del popolo, quanto un altro o, che
nasce appunto dalla trasposizione altrettanto demagogica del conflitto politico-sociale
nella sede giudiziaria, ossia il giustizialismo. Il tutto si complica se in siffatto contesto
tendenziale capita in sovrappiu che I'ordinamento giuridico debba perseguire i propri
compiti ordinari in condizioni di emergenza, come ad esempio durante una pandemia o
una guerra d’invasione che scuotono il corso normale della vita collettiva.

Ebbene, in frangenti del genere, 'ombra dell’altro — il cattivo Maestro dalla lezione
ineludibile, come lo scrivente I’ha una volta definito'” — torna a riaffacciarsi sulla scena e
a reclamare attenzione, magari non per assumerne le soluzioni, ma certo non potendosi
evitare il confronto con la sostanza delle sue idee e con 'innegabile matrice di realismo
politico che vi si manifesta, per “imbarazzanti” e scomode che siano.

Le posizioni schmittiane sono inizialmente esposte in saggi pubblicati tra il 1926 e
la vigilia della seconda guerra mondiale, ma saranno riprese in tutta la produzione
successiva alla privazione a vita della cattedra che egli subi proprio dagli Statunitensi, per
la sua — sia pure breve, ma certo innegabile — attiva militanza nazionalsocialista, mentre
quelle del suo avversario teorico si ritrovano in scritti usciti subito dopo la conclusione
della Grande Guerra e durante il secondo conflitto, nella prima meta degli anni Quaranta.

Entrambi ragionano in presenza della Societa delle Nazioni (1919 - 1946) e del Patto
di Parigi Briand - Kellogg del 1928, col fallimento, rispetto all’intento comune ad
entrambe le iniziative, di bandire il ricorso alla guerra come strumento di soluzione dei

cosiddette “democrature”, o democrazie illiberali ("aggettivo ricorre nell’articolo di F. ZAKARIA, The rise of
illiberal democracy, in Foreign Affairs, Nov. - Dec. 1997, 22 ss. e I’espressione ha suscitato un ampio dibattito)

— alle belle monogtrafie di J. SAWICHI, L’ erosione «democratica» del costituzionalismo liberale. Esperienze contrastanti
dall’Enropa centro-orientale, Milano, 2020 e di E. CUKANI, Condizionalita europea e giustizia illiberale: from outside

to inside? [ casi di Ungheria, Polonia e Turchia, Napoli, 2021.

' Sia infatti concesso il rinvio al mio A#ualita di Carl Schmitt: un cattivo maestro ¢ la sua ineludibile lezione, in

PasSaggi Costituzionali, 1/ 2021, 238 ss.
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conflitti interstatali, favorendo allo scopo la via diplomatica e la vita e 'organizzazione
pacifica della comunita internazionale.

Schmitt sostiene che «la ‘svolta’ impressa al diritto internazionale da Woodrow
Wilson ¢ la chiave di lettura per comprendere la dissoluzione dello jus publicum europaenm,
in buona sostanza dell’ordine stabilito nel 1648 col trattato di Westfalia. Il 2 aprile 1917
— data dell’entrata in guerra degli Stati Uniti — rappresenta» “una data di eccezionale valore
simbolico” (...) perché essa inaugura nel diritto internazionale un nuovo orientamento di
matrice universalistica. Questa nuova fase — dominata in realta dal “progetto egemonico
statunitense” — consacra “la fine della centralita politica e giuridica del’Europa™'".

Egli precisa che si tende «alla costruzione di un ordinamento giuridico universale
del mondo, garantito da istituzioni in cui la Societa delle Nazioni, la comunita
internazionale universale, 'ordine mondiale e 'umanita si sovrappongono, si completano
e si sviluppano reciprocamente», per cui si perviene a «un diritto internazionale
completamente nuovo, che manda in frantumi il concetto di Statox, nel quale 'individuo
diventa 'unico soggetto giuridico del diritto internazionale e I’ «unico destinatario di ogni
norma.

Si tratta insomma (come nota il commento alla sua tesi dal quale ci si sta facendo
aiutare a riassumerla) di «un modello individualistico e insieme universalistico, il cui
progetto di edificazione di una cvitas maxima (1l termine allude al’Impero romano e il
richiamo ¢ proprio a Kelsen, che gia nella tesi di laurea su Dante e /Tmpers' incominciava
a riflettere su idee sistemate e teorizzate molto piu tardi, # d. r) conduce alla
“detronizzazione” dello Stato e alla “denazionalizzazione” della guerra che, “in nome del

' Si richiama qui su uno scritto particolarmente emblematico per intendere la riflessione del giurista tedesco
in questa fase storica, disponibile in italiano: C. SCHMITT, Die Wendung zum diskriminierenden Kriegsbegriff,
Berlin 1938, trad. it. I/ concetto discriminatorio di gnerra, a cura di S. Pietropaoli, prefazione di D. Zolo, Roma -
Bari 2008, sul quale si veda la perspicua recensione di C. TERRANOVA, in Jura Gentium, on line, Recensiont,
2009, dalla quale si citera, con I'avvertenza che le frasi o le singole parole del testo poste fra virgolette in
alto, interne, sono del prefatore, mentre quelle poste tra virgolette in basso, esterne, appartengono all’autrice
della recensione. Si veda inoltre 'approfondito esame del medesimo saggio condotta da A. SCALONE, I«
teoria schmiittiana del grande spazio: nna prospettiva post-statnale? in Scienza & Politica, (XXIV), 56/2017, 179 ss., la
cui analisi si sofferma analogamente sulla forte critica dell’autore indagato alla Societa delle Nazioni (182
ss.) ¢ a taluni internazionalisti a lui contemporanei (188 ss.), di cui si dice oltre in nota, ma si rileva altresi
che, in seguito, il Politico viene da Schmitt concepito come operante anche oltre lo Stato, fino agli
svolgimenti in tal senso del Nowzws della Terra nel diritto internazionale del Jus Publicum Europeum (tr. it., Milano,
1991, a cura di E. Castrucci; ed. or. Der Nomos der Erde im 1 olkerrecht des Jus Publicum Europaenm, Berlin,
1950). Sull’ascesa, la crisi e il lascito per oggi e per il futuro dell’idea, alla base della Societa delle Nazioni, di
una disciplina consensuale della comunita internazionale, si legga altresi 'appena pubblicato saggio storico
di J. PERAZZOLL, «Per la pace del dirittor. Woodrow Wilson e la sua eredita, dalla Grande Guerra allo shock della
globalizzazione, Roma, 2022.

"2 H. KELSEN, La feoria dello Stato in Dante, trad. it. di W. Sangiorgi, prefazione di V. FROSINI, Kelsen ¢ Dante,
Bologna, 1974, oggi ripubblicata col titolo Lo Stato in Dante. Una teologia politica per I'Inmpero, con la medesima
prefazione, presentazione di P. G. MONATERI, Kelsen ¢ Dante, oltre Schmitt? e postfazione di T. E. FROSINI,
Milano - Udine, 2017. Sull'inquadramento di quest’opera alla luce della teoria monista internazionalista
matura del suo autore, che dunque ¢ gia iz nace preannunciata nella dissertazione di laurea, ¢ illuminante la
lettura di M. PATRONO, Latenza di idee. Un’analisi ‘a posteriori’ della prima opera pubblicata di Hans Kelsen: Die
Staatslehre des Dante Alighieti (1905), in Federalismi.it, 4/ 2022, 756 ss. Di grande finezza interpretativa, al
tiguardo, anche M. GALDI, Kelsen, Dante ¢ il sogno universale, in cotso di pubblicazione nel n. 3/2022 della
rivista PasSaggi Costituzionali.
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dogma universalistico”, viene dunque bandita perché considerata “crimine internazionale
supremo”™»".

LLa guerra non del tutto rifiutata, ma condotta paradossalmente in difesa dei principi
pacifisti, ¢ insomma eticizzata, secondo lui, da chi la assume concettualmente e la dichiara
orientata al perseguimento di valori universali, risultando percio all’opposto squalificata a
priori la posizione degli avversari.

La concezione che si fa dominante si (auto)qualifica pertanto come bellum justum,
espressione che risale al diritto romano, ma si carica poi di altro significato.

Nell’'universo concettuale originario, il conflitto guerresco era fortemente
ritualizzato e governato nei presupposti dai Fezzales, ancorandosi a buone ragioni, ossia al
fatto che chi lo muoveva non fosse in torto rispetto a una pretesa violata, contando per
la propria parte sul favore degli Dei. Come completamento della procedura, in particolare
(come si vede, ciog, I'idea ¢ quella dell’alternativa a una lite giudiziaria o della sua
prosecuzione e a questo scherma si conforma) la guerra la si dichiarava e cosi intendeva
il concetto Cicerone: dunque bellum instum perché secundum ius.

Dal Medioevo cristiano con Agostino d’Ippona e Tommaso d’Aquino, quindi nei
moderni, ad esempio con Francisco de Vitoria, Alberico Gentili, Ugo Grozio, fino ai
contemporanei, ossia appunto fino a Kelsen e oltre, 'attenzione e la giustificazione della
guerra si spostano progressivamente e con decisione a valutazioni etiche — dopo la lunga
stagione strettamente positivistica che il problema nemmeno se lo pone: silent inter arma
leges — tanto sui modi e le forme di condurre le operazioni di guerra (ossia si aggiunge
allo jus ad bellum quello in bello), quanto a quelle di principio che la legittimerebbero: bellum
Justum € insomma anche quello che si combatte per i propri valori, come ad esempio “per
I'esportazione della democrazia” occidentale in contesti che non la conoscono, da parte
di chi dei valori che essa incorpora e della loro superiorita su quelli altrui si ritiene
depositario'.

11 concetto discriminatorio di guerra, cit., 21 ss.: qui invece — ferma I’attribuzione all’autrice della recensione
delle fasi tra pedici — le parole tra gli apici sono tratte dal testo recensito. Discriminatorio, per I’Autore, ¢
insomma eticizzare la guerra, ossia creare una narrativa per cui quella che si compie per I'affermazione dei
principi democratici, come sentiti dalla tradizione di una delle parti in conflitto ¢, percio stesso, moralmente
“superiore”. Il seguente passo dallintroduzione dell’opera (4 s.), ¢ chiarissimo in proposito: «l.a Societa
delle Nazioni di Ginevra ¢, se proprio dev’essere qualcosa degno di nota, fondamentalmente un sistema di
legalizzazione. Essa non puo che monopolizzare il giudizio sulla guerra giusta e mettere nelle mani di certe
potenze la decisione sulla giustizia o ingiustizia della guerra, una decisione che ¢ gravida di conseguenze ¢
che ¢ correlata alla svolta verso il concetto discriminatorio di guerra. La Societa delle Nazioni ¢ dunque,
finché conserva questa forma, solo un mezzo per la preparazione di una guerra “totale” in sommo grado, e

cio¢ una guerra “giusta” condotta con pretese sovrastatali e sovranazionali».

14 . .
Il tema attraversa una innumerevole letteratura, dall’antico, al moderno, al contemporaneo. Nella

letteratura recente, ex plurimis, L. LORETO, I/ bellum iustum e 7 suoi equivoci. Cicerone e una componente della
rappresentazione romana del volkerrecht antico, Napoli, 2001; A. CALORE, Forme ginridiche del * bellum iustum’ (Corso
di diritto romano 2003 - 2004), Milano, 2003; “Guerra ginsta”? Le metamorfosi di un concetto antico, a cura dello
stesso, Milano, 2003; ID., Bellum iustum #u etica e diritto, in Fides Humanitas lus. Scritti in onore di L. Labruna,
a cura di C. M. Doria e C. Cascione, Napoli, 2007, 607 ss.; F. ZUCCOTTL, «Bellum iustun» o del buon nso del
diritto romano, in Riv. Dir. Rom., IV/ 2004, 1 ss.; ancora piu recentemente, — in tiproposte della tematica
trasparentemente moltiplicate e rinvigorite dalle operazioni belliche statunitensi — M. F. CURSI, «Bellum
tustumy #ra rito e «iustae causae belliy, in Index, 42 (2014), 569 ss.; F. REDUZZI MEROLA, I/ bellum iustum ¢ /
trattati tra Roma e Cartagine, relazione (inedita, ma rinvenibile sul web ad nomen anctoris e che leggo per cortese
segnalazione dell’autrice, . d. .), al convegno ““Gelo?’. Tra le due rive del Mediterraneo: Diplomazia e diritto
in Sicilia in eta ellenistico-romana”, Gela, 6 giugno 2014; I. CUOCOLO, Appunti sulla dottrina de/ bellum iustum
dal diritto romano alla riflessione ginridico-teologica di Tommaso d’Aquino, in Istitnzioni Diritto Economia, 3/ 2019, 168
ss. Con riferimento a uno spettro temporale pit ampio, Guerra e diritto. I/ problema della guerra nell’esperienza
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L’operazione di Kelsen", che si inserisce bene nella tendenza criticata da Schmitt e
sopra esposta in sintesi, ¢ insomma e per lappunto quella di concorrere a

ginridica occidentale tra Medioevo ed efa contemporanea, a cura di A. CASSI, Soveria Mannelli, 2009; sul versante
filosofico, M. WALZER, Guerre giuste ¢ ingiuste. Un discorso morale con esemplificazioni storiche, tr. it., Roma-Bari,
2009; sul piano specificamente costituzional-comparatistico, A. VEDASCHI, A la guerre comme 2 la guetre.
La guerra nel diritto costituzionale comparato, Torino, 2007, 1 ss. Su quello gius-internazionalistico riepiloga lo
sviluppo storico della nozione nei teorici dal Medioevo in poi, fino all’attuale sistema della sicurezza
internazionale, B. CONFORTI, Guerra giusta e diritto internazionale contemporaneo, in Rass. Parl., 1/ 2003, 11 ss.
Per una ricostruzione analogamente storico-critica, P. GARGIULO, Uso della forza (Diritto internazionale), in
Ene. Dir. - Annali, V, Milano, 2012, 1367 ss. (sul punto spec. 1373 ss.). Tra i costituzionalisti, ex plurimis, G.
MOT1Z0, Costituzione ¢ guerra giusta alla periferia dell Tmpero, in Quaderni Costitugionali, 1999, 376 ss. per la
posizione kelseniana al riguardo, si veda T. MAZZARESE, Kelsen feorico della guerra ginsta?, in “Guerra ginsta™?
Le metamonfosi di un concetto antico, cit., 159 ss.; ID., Tutela della pace o (ri) legittimazione della gnerra giusta? Kelsen e il
diritto internazionale preso sul serio, in Riv. Int. Fil. Dir., 4/2010, 519 ss.

15 A illuminare particolarmente la posizione del Maestro praghese in tema, essenziali sono 1/ problema della
sovranitd e la teoria del diritto internazionale. Contributo per una dottrina pura del diritto, a cura di A. Carrino, tr. it.,
Milano, 1989 (in originale Das Problem der Souverdnitit und die Theorie des V'olkerrechts. Beitrige zur einer reinen
Rechrstebre, Tubingen, 1920) e, nella fase della vita e del lavoro statunitensi, Diritto e pace nelle relazioni
internazionali. e Oliver Wendell Holmes Lectures, 1940-41, a cura di C. Nitsch, tr. it., Milano, 2009 (in originale
Law and Peace in International Relations. The Oliver Wendell Holmes Lectures, 1940 - 1941, Cambridge, Mass., 1942)
e La pace attraverso il diritto, a cura di L. Ciautrro, tr. it., Torino, 2006 (in originale Peace throngh Law, Chapel
Hill, 1944). In ordine alle posizioni in esse argomentate si legga, di recente, I'analisi di A. CASTELLI, Su/
pacifismo ginridico di Hans Kelsen, in Politics. Rivista di S tudi Politici, (14),2/2020, 1 ss. In particolare, qui Kelsen
riprende intuizione giovanile della necessita della «ezvitas maxima come organizzazione del mondo: questo
¢ il nocciolo politico dell’ipotesi giuridica del primato del diritto internazionale, che ¢ pero al tempo stesso
lidea fondamentale di quel pacifismo che nell' ambito della politica internagionale costituisce limmagine rovesciata
dellimperialismo» (467 s., corsivo nostro). Si muovono nel medesima ispirazione il suo allievo Alfred Verdross
e, anche per i profili applicativi, 'altro esponente della sua scuola Hersch Lauterpacht (ebreo nato
nell’attuale Ucraina, nella zona di Lemberg, poi L’viv, dove si iscrisse all’universita, ma in seguito di studi
appunto viennesi perché continuarli li era stato impedito agli ebrei galiziani e di successiva catriera inglese,
assistente del procuratore generale britannico Harteley Shawcross al processo di Norimberga, quindi
professore di diritto internazionale a Cambridge, dove un centro studi in materia gli ¢ dedicato e infine
giudice della Corte Internazionale di Giustizia), nonché il francese Georges Scelle (tra i cui molti ruoli
autorevoli vi furono quelli di rappresentante del suo Governo tanto nella Societa delle Nazioni, quanto
nell’Onu che la sostitui). Gli ultimi due sono appunto bersagli polemici espliciti del sopra richiamato saggio
schmittiano, per le rispettive opere The Function of Law in the International Community, Oxford, 1933 e Précis de
droit des gens, Paris, 1932 e 1934. Di rilievo, inoltre, in questo tinnovamento teorico del diritto internazionale
dopo la Seconda guerra mondiale, le posizioni di Raphael Lemkin, anch’egli ebreo, nato nell’attuale
Bielorussia, ma iscritto all’universita di L’viv e considerato polacco, perché all’epoca della sua nascita la citta
era nel territorio di quel Paese. Se Lauterpacht ¢ noto per avere fra i primi teorizzato la nozione di “crimini
di guerra” di singoli individui e Scelle — portatore di una visione ispirata alla teoria generale intrisa di
pacifismo solidarista del connazionale L.éon Duguit, trasposta nello specifico anche ai rapporti di diritto
internazionale, che vide fondati sugli individui, anziché solo negli Stati per avere decisamente spostato
l'attenzione dalla soggettivita degli Stati a quella degli individui nel processo di rinnovamento del diritto
internazionale — il terzo (che guardava piuttosto alle sofferenze di intere comunita) provo a introdurre
indirettamente nell'impianto dell’accusa del processo di Norimberga — in cui non lavoro, essendo invece
all’epoca un avvocato naturalizzato statunitense, dopo 'occupazione nazionalsocialista di Varsavia — la
nozione di “genocidio”, come intenzionale annientamento, tramite lo strumento bellico, di complessivi
mondi vitali, di etnie con le loro specifiche culture, lingue, religioni (Axzs Rule in Occupied Enrope: Laws of
Occupation, Analysis of Government, Proposals for Redress, New York, 1044). Inizialmente avversato proprio da
Lauterpacht (benché studiassero nella medesima universita nello stesso periodo, non v’¢ prova che si siano
all’epoca conosciuti di persona) e da altri, che ne denunciavano le radici “biologistiche”, il concetto ispiro
peraltro la Convenzione ONU del 9 dicembre 1948 per la sua prevenzione e repressione, approvata il giorno
prima della Dichiarazione universale dei diritti del’'Uomo. Anche su questa vicenda, che ricostruisce la
preparazione del processo di Norimberga e la controversia teorica che si ¢ appena ricordata si dispone di
un libro di straordinario interesse, che intreccia, come i due citati, su Dostoevskij e Tolstoi, autobiografia
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“costituzionalizzare il diritto internazionale”', tanto pilt perché un conflitto bellico

incontrollato sarebbe, nell’epoca delle armi nucleari, esiziale per 'umanita intera, ossia
nemmeno fra i vincitori lascerebbe alcuno in vita. Le premesse del futuro che tale
tendenza coglie e valorizza erano peraltro gia, tra le due guerre mondiali, nel carteggio fra
Einstein e Freud su “Perché la guerra?”, del 1932 e nel Manifesto di Ventotene, del 1941".

Entrambe le posizioni ricordate hanno in realta, a ben guardare, punti di forza e
fallacie: I'iperpoliticismo del giurista tedesco risolve le relazioni tra Stati — i veri sovrani
nell’ordine sistematico westfaliano, che lui vede irrimediabilmente al tramonto — in
equilibri strutturalmente instabili, perché ogni potere statale che ne incontri uno simile,
ma avverso e piu forte, ¢ destinato a soccombere, essendo dunque la guerra la condizione
perpetua della vita collettiva e la pace solo un intervallo di illusoria tranquillita tra
inesauribili, continui conflitti.

Anche il confidare in una possibile “pace perpetua” di Stati che devono essere
“repubbliche”, nell’ambito di una loro Federazione mondiale (cosi Kant nel 1795, criticato
peraltro da Hegel, che gli contesta appunto — nei Lineamenti di filosofia del diritto — la dura
realta del fatto che sono gli Stati 1 sovrani della terra) del collega praghese, poi ripreso
appunto dalla dottrina successiva della Scuola di Vienna, nonché da altri, con lui
idealmente convergenti nella sua epoca e in seguito, fino ai giorni nostri', contiene

b

personale e ricordi familiari dell’autore — un accademico e avvocato internazionalista inglese — con la
ricostruzione della preparazione del processo di Norimberga e della controversia teorica che si ¢ appena
ricordata: si legga P. SANDS, La strada verso est (in originale appunto Easz West Street. On the Origins of Genocide
and Crimes against Humanity), trad. it., Milano, 2017, cui ¢ opportuno affiancare anche le sue belle recensioni
di T. GROPPL, I/ diritto ¢ per I'nomo”: quello che i nostri padri e i nostri nonni hanno da dirci (considerazioni su un recente
libro di Philippe Sands), in Forum di Quaderni Costituzionali, 2 Novembre 2017 e di G. ALU, col semplice titolo
del libro, in NonsoloProust, blog, 12 Novembre 2018.

16 Per una visione d’insieme di tale tendenza, nell’ambito del consolidamento successivo delle
discussioni in proposito, si leggano ex multis, in traduzione o direttamente in lingua italiana, M. KUMM,
Costituzionalismo democratico e diritto internazionale: termini del rapporto, in Ars Interpretands, 1/ 2008, 69 ss.; C.
FOCARELLI, Costituzionalismo internazionale e costituzionalizzazione della global governance: alla ricerca del diritto
globale, in Pol. Dir., 2/ 2011, 207 ss., ¢ spec. 210 ss., dove da un lato si tisale, all’indietro, fino alle dottrine
stoiche e dall’altro si richiama il contributo dato all’inizio di questo percorso dai nostri Santi Romano e
Rolando Quadri; R. BIFULCO, La c.d. costitugionalizzazione del diritto internazionale: un esame del dibattito, in Rivista
dell’AiC, 4/ 2014.

' Rischio, com’¢ noto, segnalato fin dal Manifesto Einstein - Russell per sconginrare la guerra nucleare, il cui testo
italiano, preceduto da una ricostruzione storico-critica dei contatti intercorsi tra i firmatari fin dal Febbraio
1955, su iniziativa del matematico e filosofo inglese, puo leggersi con relativo commento di P. Greco ne I/
Bolive, 15 Luglio 2020, sotto al titolo di cui sopra. Il secondo ne fu 'estensore materiale. Si tratta dell’ultimo
documento pubblico, sottoscritto il giorno 11 Aprile dallo scienziato (che non fece in tempo a vederlo reso
noto a tutti il 9 Luglio a Londra, essendo scomparso una settimana dopo avervi apposto la firma), nonché
da altri nove suoi egualmente eminenti colleghi che egli era riuscito a coinvolgere, mentre aveva ricevuto
un rifiuto da Niels Bohr. Si vedano altresi A. EINSTEIN - S. FREUD, Sulla guerra e sulla pace, introd. di A.
Gargano, Napoli, 2006 e Per un’Enrgpa libera e unita. Il Manifesto di Ventotene, introd. di P. Grasso, Senato della
Repubblica, Roma, 2017 (in tema, fondamentale anche L. EINAUDI, La guerra e ['unita europea, Milano, 1948).
Per un rapido esame delle ideologie che sul punto si affermano entre deux guerres, A. VEDASCHI, Ala guerre
comme a la guerre..., cit,, 59 ss., testo peraltro fondamentale per Iintera materia del presente lavoro. Il
rischio nucleare come la piu forte ragione che rende la guerra un tabu ¢ il motivo ispiratore fondamentale
che muove, come noto, anche il fortunato e piu volte ristampato libro di aggi di N. BOBBIO, I/ problema della
guerra ¢ le vie della pace, Bologna, 1979 e si veda anche ID., I/ Terzo assente. Saggi e discorsi sulla pace e la guerra,
Milano, 1989.

s pensi alle successive riprese di molte riflessioni di taglio ad oggi utopistico, che peraltro non si pensano
come tali, ma anzi quali realistiche e tacciano semmai di miopia e ristrettezza di orizzonti quelle
contrapposte. Del resto, K. MANNHEIM, Ideologia e Utgpia (ed. or. Berlin,1929), trad. it., Bologna, 1957, 200

190



Le ispirazioni del ginrista. Atti del IX Convegno Nazionale ISLLL

tuttavia una notevole dose di astrattezza non risolutiva: il successo di tale assetto si fonda
infatti sul postulato di premesse condivise, fino all'idea che si pervenga all’individuazione
di una common law internazionale, che preveda un giudice supremo cui sia affidato senza
riserve dai consociati il compito di porre fine ai loro contrasti, distribuendo ragioni, torti
e sanzioni senza venirne contestato (Lauterpacht) o a “uno Stato di diritto mondiale”, al
“potere legislativo della comunita internazionale” (Scelle). Basta dunque che uno degli
attori rilevanti si sottragga a tale schema, rompendolo, per mostrarne la corda e la
confidente artificiosita.

3. Ripudio della guerra di aggressione, rifiuto dell’uso della forza e
legittima difesa collettiva nella Costituzione italiana, nello Statuto
dell’Onu e nel Trattato nordatlantico: un breve sguardo panoramico.

I’approdo postbellico della linea evolutiva argomentata tra le due guerre mondiali e con
crescente intensita subito dopo dai giuristi “costituzional-internazionalisti” ¢ accolto,
come noto, dalla Carta fondativa dell’Onu del 1945 e — per quanto ci riguarda da vicino
— nella Costituzione italiana del 1948.

Ecco infatti le linee del sistema istituito dal primo testo: gli Stati aderenti
all’organizzazione hanno I'obbligo di «risolvere le loro controversie internazionali con
mezzi pacifici, in maniera che la pace e la sicurezza internazionale, e la giustizia, non siano
messe in pericolo» (art. 2, c. 3) e nel corso di esse «astenersi dalla minaccia o dall’uso della
forza, sia contro l'integrita territoriale o I'indipendenza politica di qualsiasi Stato, sia in
qualunque altra maniera incompatibile con i fini delle Nazioni Unite» (ivi, c. 4), con 'unica
eccezione del possibile ricorso al “diritto naturale” alla legittima difesa individuale e
collettiva (art. 51), che deve peraltro essere necessaria, proporzionata, temporanea, ossia
esercitarsi al piu quale reazione del momento, solo «fintantoché il Consiglio di Sicurezza
non abbia preso le misure necessarie per mantenere la pace e la sicurezza internazionaley,
per cui quelle assunte dallo Stato membro che, aggredito, si difende vanno
«immediatamente portate a conoscenza» di esso.

Ove si diano minacce alla pace, violazioni della stessa o atti di aggressione, ¢ infatti
il Consiglio di Sicurezza a determinare quando ricorra una delle ipotesi appena elencate
(art. 39) e compete ad esso adottare misure per ristabilire e mantenere la pace e la sicurezza
internazionale, tanto di carattere provvisorio (art. 40), quanto non caratterizzate (art. 41),
o invece caratterizzate (art. 42) dall’uso della forza.

per la citazione che segue, sosteneva — richiamando Lamartine — che «lLe utopie non sono sovente che
delle verita premature», ossia che essa ¢ — per cosi dire — I'impossibile di oggi, ma ha la funzione di fare
camminare le idee verso il rinnovamento dell’ordine esistente. Del pari, si veda E. BLOCH, I/ principio speranza,
ed. or. Berlin Est, 1954, 1955, 1959, tr. it. Milano, 1994, 1, 262 s.: «l.’'utopia concreta sta all’orizzonte di ogni
realta; la possibilita reale circonda fino alla fine le tendenze-latenze dialettiche aperte, 'utopia non ¢ fuga
nell’irreale, ¢ scavo per la messa in luce delle possibilita oggettive insite nel reale e lotta per la loro
realizzazioney». Tanto ricordato, ¢ bene attestata una linea di riflessione che va da G. A. BORGESE ¢/ a/.,
Disegno preliminare di Costituzione mondiale, tr. it., Milano, 1949 al recentissimo L. FERRAJOLI, Per una Costituzione
della Terra, in Teoria politica, 2020, 39 ss. e quindi amplins Milano, 2021. Non erano peraltro nella nostra
letteratura, nel frattempo, mancate elaborazioni monografiche di ascrizione giuspositivista critica (del resto
anche Ferrajoli si ritiene tale), intese a esplorare la costruzione di tali nuovi otizzonti: si veda Q.
CAMERLENGO, Contributo ad una teoria del diritto costituzionale cosmopolitico, Milano, 2007.
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Al fine di rendere effettive queste ultime, gli Stati membri devono concludere
accordi con esso, impegnandosi a mettergli a disposizione contingenti delle proprie forze
armate, nonché misure di assistenza alle popolazioni coinvolte (art. 43): una disposizione
rimasta sulla carta, sicché imprese militari pur deliberate dal Consiglio si sono svolte in
fatto con modalita differenti da quelle che essa prevede.

Ia nostra Carta Costituzionale risente dichiaratamente, dal suo canto, del clima
culturale che porto alla creazione del’ONU (alla quale I'Italia poté aderire peraltro solo
nel 1955, in un “pacchetto” che comprese anche Stati di obbedienza sovietica, cosi
superando le resistenze dell’URSS nei nostri confronti), con piccole, ma pur significative,
differenze lessicali rispetto alle disposizioni appena ricordate: in linea di principio, la
guerra ¢ enfaticamente «ripudiata», in quanto costituisca «strumento di offesa alla liberta
degli altri popoli» e «mezzo di risoluzione delle controversie internazionali», la
giurisdizione sulle quali ¢ devoluta a «organizzazioni internazionali», che sono «promosse
e favoriter, addirittura acconsentendo in tale caso a «limitazioni di sovranita, in condizioni
di parita con gli altri Stati», onde raggiungere «un ordinamento (internazionale, #. d. r.)
che assicuri la pace e alla giustizia fra le Nazioni» (art. 11)".

La guerra autodifensiva (com’era inevitabile stabilire da parte di un Paese rinato in
un’alleanza liberatrice dalla dittatura con altri democratici occidentali, arricchita perdipiu

" Fondamentali, ex multis, 1. CHIEFFL, 1/ valore costituzionale della pace. Tra decisioni dell'apparato e partecipagione

popolare, Napoli, 1990, ripreso e aggiornato nella voce sull’ Arz 77, condivisa con M. CARTABIA (che si
occupa da parte sua del versante internazionalistico della disposizione, mentre I'autore di quello interno),
del Commento alla Costituzione diretto da R. Bifulco, A. Celotto, M. Olivetti, Torino, 2007, 263 sS.; C. DE
FIORES, “L’Italia ripudia la guerra?”. La Costituzione di fronte al nuovo ordine globale, Roma, 2002; M. FIORILLO,
Guerra e diritto, Roma - Bari, 2009; M. BENVENUTTI, I/ principio costituzionale del ripudio della guerra, Napoli, 2010.
Quest’ultimo autore ha in parte riproposto e in altra aggiornato la riflessione monografica in una relazione
del Seminario dell’Associazione Italiana dei Costituzionalisti, tenuto oz /Zne con opportuna tempestivita il 16
marzo 2022 e il cui video puo essere fruito dal sito della compagine. Non si puo in questa sede riferire
analiticamente i molti spunti di interesse dell'intervento, oltre a rimarcarne I’eleganza del testo scritto, poi
pubblicato col titolo Le conseguenge costituzionali della guerra russo-neraina. Prime considerazioni, in Osservatorio
Costitnzionale, 3/ 2022, 20 ss., ma — per la fecondita dell’ossetvazione — si intende almeno sottolinearne una
frase: «[t|ra il nero delle guerre costituzionalmente ripudiate e il bianco delle guerre costituzionalmente
necessarie vi sono tante sfumature di grigio; fuor di metafora, tra gli opposti del “costituzionalmente
vietato” e del “costituzionalmente dovuto” vi sono i tanti spazi che la Carta repubblicana del 1947 lascia
alla politica, ossia al “costituzionalmente possibile”» (29). Si tratta di un invito (o almeno cosi lo legge chi
ora scrive) al pacifismo appunto realistico — I’espressione non ¢ un ossimoro — cio¢ da costruire, dunque
alla responsabilita della politica, perché tutto nella nostra Costituzione esclude e per 'appunto “ripudia” un
atteggiamento guerrafondaio, ma egualmente nulla autorizza una retorica che i principi li affermi, ma non
si applichi a costruirne con pazienza — ossia senza farsi prendere dal suo contrario, I'(im)pazienza —
l'attuazione e pertanto anche con qualche inevitabile compromesso sui tempi e i modi di perseguire
P’obiettivo finale, nelle condizioni date dalla contingenza. Sul punto si ritornera nel paragrafo conclusivo.
1’Associazione Italiana dei Costituzionalisti aveva peraltro dedicato al tema il suo convegno “Guerra e
Costituzione”, Roma, 12 aprile 2002, le cui relazioni (P. CARNEVALE, I/ ruolo del Parlamento e l'assetto dei
rapporti fra Camere ¢ Governo nella gestione dei conflitti armati; G. DE VERGOTTINI, Guerra e attuazione della
Costituzione; A. GIARDINA, Diritto internazionale e uso della forza; M. DOGLIANI, 1/ valore costituzionale della pace e
il divieto della guerra) sileggono nella precedente versione del sito dell’Associazione, ad nomina anctorum. Infine,
molto interessanti per le considerazioni ispirate dall’attualita le risposte alle videointerviste — che ormai
sarebbe da parrucconi che guardano indietro, sul piano delle forme ordinariamente veloci assunte anche
dalla comunicazione scientifica, ignorare — chieste sul tema GUERRA E DIRITTO a Gaetano Azzariti, Claudio
De Fiores, Alessandra Gianelli, Cesare Pinelli, Mario Ricciardi, che possono essere ascoltate via web nel blog
Orizgzonti del Diritto Pubblico.
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da un moto del popolo in armi*) ¢ pertanto per noi lecita, come comprovano la presenza
di disposizioni che prevedono chi debba dichiararla e come condurla (artt. 87 e 78, 52 ¢
54 Cost.)*, nonché I’adesione al trattato istitutivo della NATO, di cui I'Italia ¢ membro
fin dall’istituzione (1949), posto che il rispetto dei trattati (Pacta sunt servanda) ¢ prescritto
dal diritto consuetudinario generale, cui ci conformiamo, in base all’art. 10 Cost. e ha
rango di principio supremo vincolante (att. 117, I comma)™.

 Qui rinvio al bel libro di G. FILIPPETTA, L estate che imparammo a sparare. Storia partigiana della Costituzione,
Milano, 2018: un lavoro costruito su una documentazione d’archivio spesso in precedenza non disponibile,
che, ripercorrendo esistenze individuali e storie delle bande e delle Repubbliche partigiane, unisce con
singolare nettezza gia dal titolo la resistenza armata e la proiezione alla rifondazione di un ordine
costituzionale democratico, per la cui edificazione le espetienze di ritrovato autogoverno che si vennero
facendo in quella stagione furono dunque imprescindibili, a conferma di quanto si dice nel testo. Si veda
anche ID., L'eredita della Resistenza in Per una storia costitugionale italiana attraverso la letteratura, a cura di G.
Bascherini e G. Repetto, Milano, 2022, 67 ss., saggio che — nella stimolante prospettiva propria del bel
volume collettaneo in cui ¢ contenuto — analizza il modo in cui la letteratura italiana viene rispecchiando il
progressivo spegnersi delle speranze di rinnovamento della vita civile e delle istituzioni che il moto
partigiano aveva acceso.

' In molteplici scritti successivi all’l1 settembre 2001, di cui uno monografico — Guerra e Costituzione (Nunovi
conflitti e sfide alla democrazia), Bologna, 2004 — G. DE VERGOTTINI ha riproposto e via via aggiornato e
approfondito una tesi costante: P'obsolescenza della formula costituzionale dell’art. 78, se intesa
letteralmente e tuttavia anche la permanente validita del principio che se ne trae, ossia quello per cui
I'operato del Governo ha in ogni caso bisogno di un’autorizzazione parlamentare, con direttive e limiti, di
fronte tanto alle trasformazioni della guerra nel modo di essere condotta, quanto delle varianti oggi assunte
dalla nozione e dal tipo di nemici da affrontare (ad esempio, terroristi animati da radicalismo religioso).
L’ultimo contributo dell’autore in ordine di tempo ¢ La Costitugione e il ritorno della guerra, relazione conclusiva
al ricordato Seminario dell’Associazione Italiana dei Costituzionalisti, in Osservatorio Costituzionale, 3/ 2022,
71 ss. Sia qui consentito richiamare I’attenzione su un punto, sollevato da chi scrive ad altro titolo, ma
proprio rispetto all’art. 78 (F. ABBONDANTE - S. PRISCO, I diritti al tempo del coronavirus. Un dialogo, in
Federalismi.it, Osservatorio Emergenza Covid, 24 marzo 2020, 5 s. Se ¢ vero che la disposizione in questione non
ha trovato applicazione per la guerra in senso proprio, sarebbe invece da esplorare la possibilita di introdurvi
un ulteriore comma, che contenga una riserva di legge costituzionale che a sua volta individui organi, forme,
modi e limiti per la gestione ordinata delle emergenze ambientali e sanitarie. Non possiamo infatti illuderci
che la pandemia da Covid 19 sia I'ultima e che non saremo inoltre mai interessati da catastrofi ambientali
(mentre si scrive, ad esempio, la siccita che affligge I'intero Paese). Provvedervi, come si ¢ fatto, sulla base
del Codice della protezione civile, di decreti del Presidente del Consiglio dei Ministri e della decretazione
d’urgenza ha mostrato limiti operativi e conflitti di poteri, specialmente tra Governo e Regioni, sciolti
dall’intervento regolatorio ex post della giurisprudenza amministrativa e costituzionale. Si intenda bene: chi
scrive non ha mai sostenuto che il contrasto all’epidemia da virus fosse (o sia ancora, se la si ritenga non del
tutto superata) una “guerra”, altro che per banale e solo impressionistica metafora ¢ quindi non sarebbe
stato possibile ricorrere al modello della disposizione in discorso de jure condito, giacché la portata di
disposizioni aventi natura eccezionale non si puo estendere per analogia. Il discorso attiene percio al jus
condendum e mira ad introdurre per il futuro nella nostra Costituzione, che ne manca, specifiche clausole
emergenziali proprie di altre Carte democratiche contemporanee, in special modo quelle piu
immediatamente comparabili di Paesi a forma di governo patlamentare, come Germania e Spagna.

> P. Rossl, La compatibilita con la Costituzione italiana e il diritto internazionale dell’invio di armi all’Ucraina, in
SIDIblog, 8 Marzo 2022, cui replicano con considerazioni critiche E. CATERINA, M. GIANNELLI, D.
SICILIANO, I/ ripudio della guerra preso sul serio. Quatiro tesi sull incostituzionalita dell’invio di armi all’'Ucraina, ivi, 26
Aprile 2022. Anche nel sito dell’Associazione Italiana dei Costituzionalisti si confrontano sul tema nella
rubrica mensile La Lettera dell’aprile 2022, piu posizioni con sfumature diverse. Innanzitutto, infatti, A.
ALGOSTINO, I/ senso forte della pace e gli effetti collaterali della guerra sulla democrazia, nel senso di una sua inevitabile
“militarizzazione” e della censura del dissenso interno. L’autrice ribadisce anch’ella il valore assorbente del
solenne “ripudio della guerra” della nostra Carta fondamentale, traendone rigorosamente una conseguenza
negativa circa la legittimita costituzionale della fornitura delle armi all’'Ucraina invasa, alla quale non nega il
diritto all’autodifesa collettiva, come pure 'opportunita che i resistenti ricevano da Paesi terzi aiuti non in
armi e accoglienza dei profughi, ma sottolineando che ogni aiuto militare va comunque condizionato a
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quanto decidera in merito il Consiglio di Sicurezza delle Nazioni Unite, dominus di ogni possibile azione e
peraltro oggi paralizzato — si permette di replicarle lo scrivente — dalla circostanza che uno dei membri
permanenti, con potere di veto, ¢ appunto il Paese aggressore. In particolare, I’assunto dell’autrice che
dunque P'antica massima 57 vis pacens, para bellum, vada rovesciata in quella contraria 57 vis pacem, para pacem,
indica il condivisibile obiettivo, che tuttavia deve (secondo quanto chi scrive ritiene) essere necessariamente
approssimato attraverso posizioni intermedie. Per quanto il brocardo classico appaia dunque paradossale —
come osserva L. BUSCEMA, Si vis pacem para bellum. La guerra e i suoi paradossi, in 1/ diritto pubblico e i snoi
paradossi, volume collettaneo a cura di A. Morelli, Napoli, 2022, 11 ss. — la condizione di debolezza del’Onu
e i fallimenti delle mediazioni diplomatiche finora tentate da singoli Paesi terzi implicano che una mancata
fornitura di armi difensive all’Ucraina esporrebbe la sua popolazione non filorussa all’ulteriore squilibrio
nei rapporti di forza e a rischi ancora piu grandi per la vita di quelli gia subiti, a meno che la pace non debba
intendersi puramente e semplicemente come resa. Si aggiungono al primo gli interventi di G. PISTORIO, [«
cessione di armamenti alle Forge armate ucraine, tra interpretazioni costituzionalmente e internagionalmente conformi e
(ir)regolarita costituzionali, che esamina la posizione pacifista integrale riferita, ma anche quella favorevole ad
aiuti in armi di carattere difensivo e semmai pone I'accento sulla debolezza del ruolo delle Camere
nell’orientare il Governo e quello di G. L. CONTI, Aristotele, 'atimia e la guerra in Ucraina, che, ricordando un
editto di Solone, condanna non la nettezza delle posizioni di fronte a una guerra, ma all’opposto il fatto che
non se ne assuma alcuna, cui contrappone dunque la necessita dello schierarsi, il che — ai sensi della
Costituzione — ritiene non potere implicate altro che il sostegno, anche con Iinvio di armamenti, al
Governo di Kiev. Beninteso, ad avviso di chi qui scrive, la partecipazione emotiva e operativa alla difesa
dell’aggredito ¢ cosa diversa dall’analisi critica delle cause anche remote delle tensioni che alla guerra hanno
condotto; al riguardo, lo sforzo dello studioso che tenga alla deontologia professionale non potrebbe che
essere diretto, per quanto questo sdoppiamento finisca per riuscirgli complicato, all’approfondimento non
“militante” delle radici storiche delle posizioni dei belligeranti, senza cioe sconti per alcuno dei due. Silegga
infine anche I'esame sintetico, ma complessivo, della questione condotto nell’editoriale di S. CASSESE,
Ucraina, Costituzione e diritto di difesa, in Corriere della Sera, 6 Giugno 2022, anch’egli persuaso che I'invio di
armi ai resistenti ucraini non contrasti con la Costituzione. In conclusione, sul punto, se ¢ vero che «La
guerra ¢ un assassinio di massa, la pit grande disgrazia della nostra cultura» e dunque «garantire la pace
mondiale dev’essere il nostro principale obiettivo politico, un obiettivo molto piu importante della scelta tra
democrazia e dittatura, o tra capitalismo e socialismo. Non esiste, infatti, la possibilita di un sostanziale
progresso sociale finché non sia istituita una organizzazione internazionale tale da impedire effestivamente 1a
guerra tra le nazioni della terra» (cosi H. KELSEN, La pace attraverso il diritto, cit., introd.), ¢ altresi purtroppo
evidente che anche gli eventi tuttora in corso al confine orientale del’Europa dimostrano le carenze di
questa garanzia di effettivita. Kelsen stesso individua quanto sopra assunto come un principio di politica
del diritto (i corsivi nella sua frase sono appunto nostri). E dunque auspicabile, ma purtroppo di fatto non
ancora vero, che la pace sia un principio (G. ZAGREBELSKY, La /lgge ¢ la sua giustizia. Tre capitoli di giustizia
costituzionale, Bologna 2008, 206 ss.), un dovere — cosi A. RUGGERI, La pace come bene assoluto, indisponibile e
non bilanciabile, il diritto fondamentale a goderne e il dovere di preservarla ad ogni costo, in Consulta online, editoriale, 27
febbraio 2022 — che riesca in fatto ad imporsi senza riserve e contrasti, al di la di una generica e solo
declamata aspirazione generale. Lo ammette lo stesso sostenitore dell’assunto (T. GRECO, 1/ sogno di Einstein
0 della pace come principio. Una rilettura del pacifismo ginridico, di prossima pubblicazione ne I/ Mulino, 2/2022,
che leggo in anticipo per la cortesia dell’Autore e dal quale riprendo 1 rinvii bibliografici), che non ritiene
dunque che «a forza possa essere eliminata dalle vicende umane», ma esprime comunque la «convinzione
che la forza possa essere regolata, se non ingabbiata definitivamente», potendosi a suo avviso sostenere «che
P'unico modo per legittimare e giustificare il momento coattivo ¢ far si che esso non si fondi per cosi dire
su se stesso —come forza che deve negare un’altra forza — ma trovi le sue ragioni in tutti gli altri elementi
che la tradizione del pacifismo giuridico ha insistentemente e in ogni occasione messo in campo» (9 dell’estt.
anticipato).il che, a nostro sommesso avviso, ¢ sommamente auspicabile, ma presuppone una diversa natura
umana. Dunque, anche I'autore appena citato deve tilevare che «Per i/ momento (il cotsivo ¢ nostro), I'ipotesi
di un possibile circolo virtuoso (che identifichi sempre pit la realta effettuale con la pratica democratica, 7.
d. ) deve cedere il passo alla realta dei fatti, nella quale si realizza il circolo vizioso che Bobbio (del quale
Pa. richiama qui Democrazia e sistema internazgionale, nel suo 1/ futuro della democrazia, Torino, 1991, 218) formula
nel modo seguente: “gli stati potranno diventare tutti democratici soltanto in una societa internazionale
compiutamente democratizzata. Ma una societa internazionale compiutamente democratizzata presuppone
che tutti gli stati che la compongono siano democratici”», che ¢ esattamente il paradosso del Comma 22,
titolo del romanzo di J. HELLER, trad. it. Milano, 1963 (ed. or. Catch 22, New York, 1961), a norma del quale
— si tratta, com’¢ noto, di una clausola nella realta inesistente, riferita dal romanziere alla normativa che

194



Le ispirazioni del ginrista. Atti del IX Convegno Nazionale ISLLL

Va qui inoltre ricordata la legge n. 185 / 1990, concernente esportazione,
importazione e transito di materiali di armamento, che inibisce di negoziare tali oggetti
«in contrasto con la Costituzione, con gli impegni internazionali dell’Italia e con i
fondamentali interessi della sicurezza dello Stato, della lotta contro il terrorismo e del
mantenimento di buone relazioni con altri Paesi, nonché quando manchino adeguate
garanzie sulla definitiva destinazione dei materiali» (art. 1, comma 5), mentre il successivo
comma inibisce siffatte operazioni anche «verso i Paesi in stato di conflitto armato, in
contrasto con 1 principi dell’articolo 51 della Carta delle Nazioni Unite, fatto salvo il
rispetto degli obblighi internazionali dell’Italia o le diverse deliberazioni del Consiglio dei
ministri, da adottare previo parere delle Camerex. Si puo dunque @ contrario compietle in
favore di Paesi che siano armati per esercitare la legittima difesa collettiva, ex art. 51 della
Carta dell’Onu®.

Quanto al Trattato istitutivo nordatlantico, centrale in esso ¢ I’art. 5, a tenore del
quale ogni attacco armato contro una delle nazioni partecipanti verra considerato rivolto
contro tutti i Paesi membri, i quali assisteranno la parte o le parti attaccate prendendo
immediatamente, individualmente o in concerto con le altre, tutte le azioni che ritengono
necessarie, incluso I'uso della forza armata. Rilevante, per quanto qui discusso, anche lart.
4, a tenore del quale «Le parti si consulteranno ogni volta che, nell’opinione di una di esse,
I'integrita territoriale, I'indipendenza politica o la sicurezza di una delle parti fosse
minacciata»: va notato che le operazioni belliche in corso premono infatti ai confini di
Paesi della Nato, Polonia e Romania, verso i quali si snoda il flusso dei profughi
dall’Ucraina™.

I’organizzazione ¢ sopravvissuta alla fine della “guerra fredda” e allo scioglimento
del Patto di Varsavia, cui si opponeva, espandendosi, ossia inglobando Paesi dell’ex area
di influenza sovietica che ne hanno fatto richiesta dopo il 1989 e assumendo nuove
finalita.

4. Il conflitto russo-ucraino nel dibattito della dottrina giuridica
italiana e le prime risoluzioni parlamentari in proposito.

Assunto il quadro normativo — stratificato e di non semplice ricostruzione — appena
sintetizzato, problemi interpretativi concernono innanzitutto I'uso dei termini “guerra” e
“attacco armato” |, che la dichiarazione resa dal Presidente Putin nella notte tra il 23 € 23
febbraio 2022, in concomitanza con l'intervento e in precedenza ricordata in nota, non
usa, parlando piuttosto di “operazione militare speciale”, attivata su richiesta delle

disciplinava i voli dei piloti di bombardieri statunitensi durante la seconda guerra mondiale — «Chi ¢ pazzo
puo chiedere di essere esentato dalle missioni di volo, ma chi chiede di essere esentato dalle missioni di volo
non ¢ pazzo.

# Un’elaborazione della materia condotta in termini di voce enciclopedica chiara e incisiva, ma in realta di
respiro monografico, verso la quale resto debitore ¢ quella di P. GARGIULO, Sicurezza collettiva (Diritto
internazionale), in Enciclopedia del Diritto, Annali, IX, Milano, 2016, 880 ss. Si puo aggiungere ad essa, su un
tema di centrale e stingente attualita, il volume di M. SOSSAL, Sanzioni delle Nazioni Unite e organizzazion:
regionali, Roma, 2020 (spec. 306 ss., per il possibile ruolo in proposito dell’Unione Europea).

* In termini (e sulla questione dei volontari, se non organizzati dai comandi militari del Paese di cui sono
cittadini, i quali — se si tratta di Italiani — per I’art. 270 del nostro codice penale sono passibili di reato), G.

M. FLICK, “Un reato arruolarsi da volontari in Ucraina. Legittime le armi a Kiev”, intervista di E. Occorsio, in
Repubblica, 4 marzo 2022.
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Repubbliche filorusse del Donbass™ e soprattutto Pestensione della nozione di legittima
difesa. Taluni intendono infatti evolutivamente ammissibile anche quella preventiva,
come si evince dalle note vicende che hanno riguardato ad esempio l'intervento armato
con bombardamenti in Serbia del 1999, a difesa della popolazione albanese nel Kosovo,
I'applicazione da parte statunitense della normativa antiterrorismo dopo 1’11 settembre
2001, nonché la seconda guerra del Golfo del 2003, giustificata con la necessita di
prevenire I'uso da parte irachena di armi nucleari, di cui si ¢ in seguito dimostrata
I'insussistenza in capo ad essa.

Ci si ¢ altresi chiesti se sia costituzionalmente legittimo I'invio di armi e strumenti
difensivi a Paesi terzi rispetto alla Nato, senza percio divenire cobelligeranti.

I1 dibattito tecnico-politico in proposito ¢ stato ricco. Al netto di un impegno diretto
delle nostre forze armate in missioni di interposizione tra i contendenti e poi di
ricostruzione dei Paesi invasi — che non costituisce materia di discussione poiché
dichiaratamente non coinvolge in linea teorica operazioni militari belliche, bensi 47 militari,
ma per la pace’® — le ragioni a favore di un invio e di un’assistenza circoscritti (lasciando
cio¢, per intendersi, leventuale soccorso individuale al Paese aggredito
all’autodeterminazione diretta e personale di nostri singoli connazionali che si arruolino
allo scopo in corpi militari stranieri gia formati, senza che I'Italia fornisca insomma a tale
comportamento una copertura istituzionale ed evitando altresi di partecipare a una
eventuale no - fliyng zone stabilita da altri Paesi rispetto allo spazio aereo di quello invaso)
sembrano prevalenti e costituzionalmente fondabili, alla luce dellinterpretazione
sistematica che si trae dal compendio normativo sopra sintetizzato, come declinazione
attiva del principio pacifista, collegato al suo profilo internazionalista, come meglio si dira
nel paragrafo conclusivo.

Il nostro Governo ha infine adottato i dd. 1l. 14 e 16/2022 sull’invio di armi (il cui
elenco e la cui natura restano secretati) al’'Ucraina, diversi anche in quanto nel primo sono
escluse le “armi letali” e nel secondo tale limitazione ¢ stata eliminata e se ne € vincolato
I'invio a un atto di indirizzo delle Camere, intervenuto infatti il 1° marzo, mediante due
risoluzioni parlamentari dall’identico testo, che impegnano il Governo «ad assicurare (...)
— tenendo costantemente informato il Parlamento e in modo coordinato con gli altri Paesi
europei e alleati — la cessione di apparati e strumenti militari che consentano all’'Ucraina
di esercitare il diritto alla legittima difesa e di proteggere la sua popolazione.

% In un’intervista del 25 giugno 2022 a M. Imarisio del Corriere della Sera, A. Klimov, senatore del parto

putiniano “Russia Unita” e vicepresidente della Commissione esteri della Camera alta della Duma, a
domanda risponde che «Molti di noi, me compreso, hanno parenti in Ucraina. Questa ¢ la ragione per cui
conduciamo ’Operazione militare speciale con una serie di limitazioni. A differenza di una guerra vera, non
si tratta di distruggere un Paese o un popolo». Di fronte alle notizie di bombardamenti anche di obiettivi
non militari, di stragi di civili, di deportazione forzate degli stessi e di russificazione dei territori occupati, di
cui ragiona sul medesimo quotidiano il giorno successivo E. GALLI DELLA LOGGIA, [ silenzi sui crimini di
Mosca, v’¢ da chiedersi che cos’altro potrebbe accadere se tali limitazioni non vi fossero.

% 1n proposito, G. DE VERGOTTINI, Costitnzione e missioni militari all'estero, in Federalismi.it, 1/2019, 18 ss.; si
muove sul piano politologico, ma nella medesima direzione, A. CARATI, L Zntervento militare democratico. 1e
nuove pratiche dell ingerenza e la crisi della sua natura temporanea, Milano, 2010, entrambi constatando che talora le
missioni sono state coinvolte in vere e propri interventi bellici, sia pure motivati col richiamo legittimante a
prestare la loro opera in luoghi e in ragione di emergenze di carattere umanitario, ossia di aiuto a popolazioni
attaccate. Adde altresi G. LIANI - G. L. CECCHINI, L 7nconfessabile virtn. Machiavellz, Shakespeare, Mazzarino e la
violenza nella lotta politica, Padova, 2016, 103 ss.
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5. Conclusioni: un pacifismo realista e non imbelle per una pace come
obiettivo da costruire pazientemente in una “Patria” di valori ideali
comuni.

Il conflitto bellico che lambisce oggi I'Europa provoca, per riepilogare e in
conclusione, il giurista che voglia tenere fede all’ezhos proprio della sua funzione — quello
di essere si un tecnico, ma non ponendosi in modo neutrale rispetto ai valori, cui spetta
dunque spendersi per il superamento dei conflitti in vista della loro equa composizione e
per la riaffermazione della convivenza pacifica tra gli uomini e tra i popoli — a dispiegare
di fronte ai problemi elencati le risorse del proprio sapere alla luce e alla prova dei principi
che i documenti sopra ricordati hanno fissato e nei termini che si sono indicati, ma
nondimeno restando attento a mantenere realismo di analisi e di proposta, evitando cio¢
che idealita pur nobili lo facciano deviare dal rigore argomentativo®’.

Si tratta cio¢ di prendere atto tanto di una sostanziale vocazione del nostro Paese
alla pace, quanto del fatto che il pacifismo della Costituzione italiana non ¢ pero radicale
nella forma e negli intenti, come si ¢ chiarito sopra.

Da un lato, dunque, esso non ¢ confondibile col regime di disarmo perpetuo
imposto ab externo nelle rispettive Costituzioni postbelliche a Germania e Giappone (per
le modalita diverse dei tre Paesi gia alleati nell’essere usciti dalla Seconda guerra mondiale),
dall’altro nemmeno vincolante alla neutralita, come de jure accade a Svizzera, Austria e
Malta e de facto a Irlanda, Finlandia, Svezia, in un assetto che peraltro — in molti Stati
appena elencati — appare oggi in movimento™.

7TSie perspicuamente osservato che perfino in ordine alla pretesa in teoria piu esigente, quella di disciplinare
a priori (se non I'esercizio del potere costituente, per definizione libero giuridicamente, se non sul piano dei
vincoli storico-politici) la profondita e i limiti della revisione dell’assetto fondamentale dell’ordinamento
giuridico, «la rigidita della costituzione, sia sul piano della riflessione logico-teoretica, sia nell’esperienza
storica, puo ritenersi essere anzitutto uz fentativo di disciplina della metamorfosi dell ordinamento-struttura, e, solo
indirettamente, un fattore di resistenza o, piu genericamente, di (relativo) condizionamento dinanzi al
continuo evolversi dei processi di differenziazione del sottosistema giuridico»: cosi F. RIMOLI, Identita e
metamonfosi: qualche considerazione sui luoghi del mutamento costituzionale, ora in Democrazia, pluralismo, laicita. Di
alcune sfide del nuovo secolo, Napoli, 2013, 3 ss. (31 per la citazione; il corsivo ¢ nostro). Il che vale quanto dire
che il giurista democratico non deve certo arrendersi al fatto compiuto, perd ¢ necessario che sia
consapevole di quello che presi da soli i suoi strumenti possono fare, in termini di (in)certezza che la realta
futura evolva assecondando i binati del mutamento prefigurati dalla sua scienza, se non vuole peccare di
hybris e ridursi nell’effettivita all’astratto e sterile moralismo predicatorio e all’insignificanza di ruolo.

% Per Pesame sul punto delle diverse Costituzioni dei Paesi ricordati, si rinvia ancora ad A. VEDASCHI, Ala
guerre comme 2 la guerre, cit., 129 ss. I’Autrice ha aggiornato all’attualita le sue riflessioni in Guerra e
Costitnzioni: spunti dalla comparazione, in Osservatorio Costitnzionale, 3/ 2022, 48 ss., altra relazione al sopra
ricordato Seminario dell’Associazione Italiana dei Costituzionalisti. Si tratta di un documentato studio
sull’attuale renitenza delle classi politiche a utilizzare la qualificazione formale di guerra per i conflitti di tale
genere, quando intrapresi dai rispettivi Paesi, sulle nome di taluni testi costituzionali europei che
proceduralizzano lo svolgimento dette operazioni, il diverso approccio invece statunitense e le conclusioni
relative al coinvolgimento, in ogni caso, delle rispettive assemblee politiche, ma in termini che condividono
il giudizio di desuetudine applicativa di de Vergottini che parimenti si ¢ rammentato, mentre, nell’intervento
effettuato con molto pathos nel medesimo Seminario, ne rivendica la necessaria rivitalizzazione esigente e
legittimante ogni successivo impegno in proposito del Governo B. PEZZINI, Per un ordine della sovranita
disarmata, ivi, 66 ss. Sulle Costituzioni pacifiste successive alla Seconda guerra mondiale, lo studio capitale
resta quello ponderoso di M. LOSANO, Le #re costituzioni pacifiste. 1/ rifiuto della gnerra nelle costituzioni di Giappone,
Italia ¢ Germania, Frankfurt-am-Main, Max Planck Institute for Global History, 2020.
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Al sensi della Costituzione e del suo seguito legislativo 7z parte gua, insomma, si ¢
piuttosto di fronte a un pacifismo che puo anche armarsi — all’occorrenza — ma beninteso
¢ legittimamente attivabile in forma bellica nei limiti solo difensivi, nostri o dei Paesi
soccorsl, sopra riepilogati e secondo le indicate finalita, ossia essendo costituzionalmente
legittime solo le azioni proiettate comunque a preparare, attraverso interventi diplomatici,
le condizioni per trattative e accordi che non perdano di vista obiettivo della cessazione
dei conflitti armati e della ricerca di giusti equilibri internazionali, cui siamo vincolati dalla
seconda parte dell’art. 11 della Costituzione.

Si ¢ in proposito parlato di relativizzazione nel tempo della clausola del ripudio della
guerra, segnalando in particolare la tendenza al cambiamento di natura e alla
stabilizzazione di interventi di peace keeping, nati per essere temporanei, della quale si ¢
detto prima®.

Coerentemente, la «difesa della Patria» cui sono tenuti 1 connazionali (sia pure non
con iniziative volontarie, ma sempre attraverso le forze armate e sotto la guida del
Governo) si colora in tale interpretazione evolutiva, che prende compiutamente atto
dell’assetto post-wesfaliano della comunita internazionale, di significato e toni non
nazionalistici: la Patria diventa insomma, per Iapertura internazionalista del
neocostituzionalismo che ¢ simmetrica all'internazionalismo costituzionalizzato — con
movimento dunque convergente dal basso e dall’alto™ — una nozione di appartenenza
“ideale”, intesa a identificare non unicamente il suolo nazionale, il cui spazio va difeso,
ma il complesso dei valori democratici della nostra Costituzione, dovunque essi siano
messi in causa e si presentino in pericolo, sicché siffatta rilettura pone I'accento non solo
sul diritto del Paese al non intervento, ma anche sulla responsabilita che consegue al suo
ruolo nella comunita internazionale, per effetto degli impegni derivanti dai vincoli
contratti e in precedenza ricordati’.

Si fa avanti, in definitiva, una lettura della Carta Costituzionale piu “fluida” i parte
gua, che asseconda (se si intende valutare la situazione attuale con il realismo che ci si ¢
permessi di invocare come latteggiamento metodologicamente piu corretto) il
mutamento storico del contesto internazionale e la reazione del nostro Paese alle

* In termini gia M. DOGLIANL, I/ divieto costituzionale della gnerra, in www.Costituzionalismo.it, 1/2003.

Y Questo duplice movimento ¢ appunto la chiave di lettura entro la quale M. IOVANE, I/ conflitto ucraino e il
diritto internazionale: prime osservazioni, in Osservatorio Costituzionale, 3/ 2022, 6 ss., inquadra la proptia relazione
al Seminario dell’Associazione Italiana dei Costituzionalisti in precedenza richiamato. In termini, si veda ora
anche O. CARAMASCHI, I/ costituzionalismo globale: teorie e prospettive, Torino, 2022, il quale passa con analogo
spirito sotto la lente del confronto critico le visioni che lo costruiscono come globalizzazione del diritto
costitugionale, 65 ss. e quelle per le quali ¢ il fenomeno ¢ una “costituzionalizzazione” del diritto internazionale, 119

SS.

1 1n termini, si legga V. ONIDA, Guerra, diritto, costitnzione, ne 1/ Mulino, 5/ 1999, 958 ss., a commento

dell’intervento della Nato nei Balcani: «[apertura sovranazionale e sovrastatale della nostra Costituzione e
delle dottrine costituzionalistiche democratiche ¢ tutta e solo nel senso della costruzione di un “ordine”
internazionale: un ipotetico regresso dell’ordinamento internazionale verso forme di pura e semplice
legittimazione della forza (la concezione e la prassi tradizionale della guerra) condurrebbe ad una insanabile
contraddizione con I’ “anima” della Costituzione e con i principi del costituzionalismo: che ¢, si, prodotto
storico, ma carico di una sua “ideologia” inconfondibile e irrinunciabile, fin da quando esso nasce con le
carte della fine del Settecento. 57 tratta, allora, non di abbandonare il principio del ripudio della gnerra, ma di sviluppare
le premesse e le condizioni di quell ordinamento internazionale pacifico e ginsto cui larticolo 11 finalizza l'apporto del nostro
Stato. Con queste premesse e condizgioni le esigenze di tutela dei diritti umani universali, e dunque anche le istanze di “ingerenza
umanitaria™, non contraddicono affatto: anzi esse ne costituiscono logico sviluppo» (959, corsivo nostro). Si vedano altresi
sul punto le interessanti riflessioni di S. BENVENUTO, Cosa significa “Patria” oggi, in Dappiozero.com, 10
Novembre 2019.
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circostanze contingenti € — in esso — il suo accresciuto protagonismo che sembra oggi
intravedersi sulla scena politica dell’'Unione Europea, pur continuando essa a mancare di
un effettivo indirizzo unitario della politica estera, in conseguenza della ricerca di una
maggiore coesione fra i governi nazionali che emerge come effetto di carattere assieme
immediatamente difensivo, ma anche proiettivo verso il futuro, da quasi un triennio di
emergenza pandemica e ora delle operazioni belliche che si manifestano ai suoi confini®.
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Diritto e letteratura autobiografica: un infinito
tornare a «esperienza giuridica»

Alessandra Valastro®

Abstract:

[(Law and autobiographical literature: an infinite return to «legal experience»] The essay reflects on
the relationship between law and a particular field of literature, the autobiographical one,
to investigate its long-neglected links. Moving fromg the theory of Capograssi on «legal
experience», the core content of the essay is that there is a physiological relationship
between legal reflection and the narration of experiences, and that today the ability to
open up to the autobiographical perspective is one of the main opportunities for legal
credibility. Indeed, in autobiographical literature, law and life are forced to dialogue,
especially when the autobiographical register is used by scholars, and the questions that
emerge recall the more delicate issues that underlie contemporary legal thought and
constitutionalism. Autobiographical literature can bring the law back to its most authentic
being, that is “legal experience”. By emancipating the story of experiences from the
private dimension and turning it into public reasoning, it offers precious horizons for
verifying the state of health of democracy and its rules.

Key words: Law — Autobiographical Literature — Experience — Constitutionalism

1. La perenne ricerca di un diritto abitabile: ripartire da “esperienza
giuridica”.

Nel suo Elgio della mitezza, pubblicato nel 1993 ma in realta pronunciato in una
conferenza di dieci anni prima, Norberto Bobbio confessa «candidamente» che la scelta
di quel tema non ¢ affatto «una scelta biografica».

«Mi piacerebbe avere la natura del’'uvomo mite. Ma non ¢ cosi. Sono troppo spesso
in preda alle furie (dico “furie” e non “eroici furori”) per considerarmi un uomo
mite. Amo le persone miti, questo si, perché rendono piu abitabile questa “aiuola”,
tanto da farmi pensare che la citta ideale non sia quella fantasticata e descritta sin nei
pit minuti particolari dagli utopisti, dove regna una giustizia tanto rigida e severa da
diventare insopportabile, ma quella in cui la gentilezza dei costumi sia diventata una
pratica universale». (Bobbio 1994: 30)

*Professore associato presso I'Universita di Perugia, Dipartimento di Scienze Politiche, ove insegna
Istituzioni di diritto pubblico e diritti fondamentali, Politiche participative e pratiche narrative —

alessandra.valastro@unipg.it.
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Non potendo identificarla come virtu propria, Bobbio afferma che la mitezza ¢
piuttosto «una scelta metafisica, perché affonda le radici in una concezione del mondo
che non saprei altrimenti giustificare». Ma dal punto di vista delle circostanze che hanno
provocato una simile scelta, Bobbio la considera una «scelta storica: consideratela come
una reazione alla societa violenta in cui siamo costretti a viverey.

La mitezza non ¢ dunque solo postura innata e predisposizione dell’animo, ma ¢
anche — e soprattutto — reazione, scelta, opposizione di un altro paradigma: ¢ reazione alla
volonta di potenza non solo dei grandi ma anche dei piccoli, quando questi si fanno
attentatori isolati alla democrazia del vivere; ¢ il “No” di cui parla Camus ne L womo in
rivolta. 11 mite si distingue tanto dal remissivo quanto dall’umile: nessuna bonarieta in
questa virtu, bensi il coraggio della convinzione che un mondo migliore ¢ basato sul
dialogo anziché sulla lotta per il potere, in un’azione quotidiana che rifugge ogni eccessivo
compiacimento di sé. Il mite ¢ «’anticipatore di un mondo migliore; 'umile ¢ testimone,
nobilissimo ma senza speranza, di questo mondow; il superbo ¢ alimento della volonta di
potenza e delle soperchierie che questo mondo lo soffocano. La mitezza ¢ una generosita
senza limiti prestabiliti che non pretende la reciprocita della tolleranza, troppo spesso
incline a posizioni ambigue; ¢ una «semplicita» di sguardo che poggia su limpidita e
chiarezza, nel rifiuto della simulazione, delle astruserie inutili o — peggio — strumentali
all’abuso di potere.

«Virtu non politica, dunque, la mitezza». L.a conclusione di Bobbio ¢ apertamente
provocatoria: in quanto si identifica con la non violenza e il rifiuto di esercitare la violenza
contro chicchessia, la mitezza non solo sarebbe virtu non politica ma sembrerebbe essere
«addirittura, nel mondo insanguinato dagli odi dei grandi (e piccoli) potenti, I'antitesi della
politica» (Bobbio 1994: 31).

Tuttavia, proprio nella provocazione ¢ evidente 'affermazione del suo contrario.
La mitezza ¢ virtu politica eccome, ¢ paradigma fondante di una politica diversa, quella
che rifiuta la violenza della lotta per il potere e accetta di tornare ad essere governo delle
vite al servizio dell'uomo e della dignita della sua esistenza; ¢ visione del mondo e lotta
mai paga di chi quella politica persegue, aspirando a regole di convivenza ragionevoli,
sostenibili, rispettose dei bisogni e delle specificita di un’umanita situata storicamente.

Non solo. La mitezza ¢ anche tema autobiografico, per Bobbio, lo ¢ eccome: ¢
oggetto della ricerca di un’intera vita nel territorio del dialogo fra razionalita e passioni,
fra il proprio essere e agire come individuo e come membro di una comunita.

Ebbene, quando lo sguardo ¢ piantato in quell territorio, nelle trame concrete del
rapporto fra il diritto e la vita, I'ira e la mitezza di cui Bobbio patla nelle sue pagine
autobiografiche non solo possono convivere ma diventano le due facce di una esigente
soggettivita individuale, che assume la propria esperienza ma anche quella collettiva e
storica come reagente continuo e necessario delle condizioni di salute della democrazia.

«Non essendo mai stato in pace con me stesso, ho cercato disperatamente di essere
in pace con gli altri. Non so se vi sia eguale corrispondenza tra pace interna e pace
esterna nei rapporti fra stati. Ma sarei tentato di dire disi (...)

Sono sempre stato, o m’illudo di essere stato, un uomo del dialogo piu che
dello scontro. La capacita di dialogo e di scambiarsi argomenti, anziché accuse
reciproche accompagnate da insolenze, sta alla base di una qualsiasi pacifica
convivenza democratica. Del dialogo ho fatto non so quante volte ’apologia, pur
senza averlo trasformato in un feticcio. Non basta parlarsi per intraprendere un
dialogo (...)
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Ma «ci sono alcuni temi su cui non sono disposto tanto facilmente a scendere
a patti (...) A scuola, quando eravamo gia grandicelli ero noto e amichevolmente
preso in giro per certe improvvise furie —chiamate “sacri sdegni”- che mi coglievano
quando mi accadeva di ascoltare facezie volgari, vedevo i piu deboli vittime di uno
scherzo di cattivo gusto, subivo io stesso un timprovero che ritenevo ingiusto o mi
sentivo offeso da un gesto villano». (Bobbio 1996: 7-10)

Riflessione giuridico-politica o letteratura autobiografica?

I modo con cui Bobbio accenna alle proprie fragilita esistenziali, ricordando
ironicamente 'autodefinizione di una poesia giapponese («non possiedo una filosofia ma
soltanto nerviy), si rivela in realta il veicolo di una vera e propria filosofia: filosofia politica
e visione giuridica esigente, perché affidate a sguardo intero che non si esime dal tenere
insieme biografia personale e biografia collettiva e storica. Ira e mitezza sono,
rispettivamente, lo sdegno per cio che ¢ e la scelta di cio che dev’essere; sono i personaggi
simbolici di un racconto che ha a che fare con la domanda fondante del costituzionalismo
pit maturo, «da dove si viene e dove si deve andare» (Cortese 2022: 100-103).

Con I'Elogio della mitezza Bobbio si faceva, per un verso, precursore di un’apertura
che avrebbe cominciato faticosamente a trapelare negli anni successivi, verso la critica del
formalismo giuridico e il rifiuto della contrapposizione classica fra razionalita e passioni:
si pensi al Diritto mite di Gustavo Zagrebelsky (1992), che per primo ha associato il
concetto della mitezza al diritto; si pensi al Diritto muto di Rodolfo Sacco (2015), quale
dimensione della giuridicita ove si mantiene viva la presa di coscienza della realta; si pensi
alla «carnalita del diritto» di cui ha mirabilmente scritto Paolo Grossi; si pensi a La vita e le
regole di Stefano Rodota; e si pensi ai generosi scritti di Pietro Barcellona, alla critica serrata
che egli oppose alla neutralizzazione del conflitto delle passioni generata dalla «macchina
totale» del liberismo, alla sua lunga e originale ricerca sui percorsi del «sapere affettivor e
sulla possibilita del privato di istituire uno spazio pubblico rinnovato (Barcellona 2001,
2003, 2010, 2011b, 2015).

Ma per altro verso, quelle riflessioni di Bobbio poste a cavallo fra diritto e
autobiografia si ponevano nel solco di un’apertura piu risalente, che rintraccia le proprie
radici nella frattura storica determinatasi con la seconda guerra mondiale: in quell’epoca
che vide andare in frantumi la tranquillizzante impalcatura del positivismo giuridico di
stampo ottocentesco, molti giuristi si aprirono a riflessioni di grande significato sul
rapporto fra il diritto e lesistenza, assillati dal dilemma delle ambiguita esplose nel
rapporto del diritto con lo Stato e con la persona.

E il caso, soprattutto, della rivoluzionaria e lungimirante riflessione di Giuseppe
Capograssi sul diritto come esperienza, che egli osservo come filosofo e come giurista ma
in aperto dissidio con lastratta speculazione tanto dei filosofi quanto dei giuristi. Egli
dichiaro di scegliere la «causa dell'individuo» meditando sul diritto per meditare sulla vita,
cio¢ sulle posizioni concrete che questa assume nel perenne sforzo di realizzare se stessa:
il diritto ¢ innanzitutto esperienza, anche quando si dimentica di esserlo; il diritto non ¢

«niente altro che vita (...) non ¢ norma, non ¢ comando, non ¢ codice di leggen,
bensi «una forma particolare della vita concreta, una esperienza che gli uomini
costruiscono vivono soffrono, che fanno e disfanno con la loro obbedienza e con la

loro disobbedienza». (Capograssi 1940: 24-25)

Ma si pensi anche allinfaticabile impegno di Piero Calamandrei nella direzione di
un nuovo umanesimo giuridico, alla sua ricerca di «una piu profonda e meno contingente
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sostanza di umanita e civilta» sotto i problemi tecnici delle «aride formule delle leggi»
(Calamandrei 20106: 45); e ai molti scritti in cui le vicende personali sono argomento per
riflettere sulla democraticita del sistema giuridico.

O si pensi ancora alle pagine pungenti di Salvatore Satta, all’amarezza della sua
critica contro il concettualismo giuridico come visione statica della vita e quindi del diritto,
alla rivendicazione di una riflessione giuridica aperta alla capacita di “sentire” le pressioni
dell’esperienza e al coraggio di volerle comprendere, senza le quali il diritto si riduce a
orpello scomodo e ingombrante.

«Se penso a tutti 1 trucioli di cui mi hanno imbottito il cranio da ragazzo, col dititto
soggettivo, col negozio giuridico, col rapporto giuridico, col diritto astratto o
concreto di agire, con Pautonomia dell’azione, con la teoria del giudicato, etc. etc.;
se penso che mentre studiavo e mi insegnavano queste cose assicurandomi che erano
la realta, c’era gente che si predisponeva ad andare sulla luna; mi vien quasi fatto di
dire, sebbene sia grave, che non si paga mai un prezzo abbastanza alto per la propria
liberazione». (Satta 2004: 152)

Gli esempi potrebbero continuare. Perché fu proprio in quell’ «epoca di cataclismi»,
come Calamandrei la definiva, che si paleso la disarmante verita dell’esposizione del diritto
alla confusione turbolenta della vita; e fu proprio in quel tornante storico che i giuristi piu
inquieti avvertirono il bisogno di aprirsi a registri pit ampi, come quello letterario. La
portata destrutturante che la riflessione di quel periodo sul rapporto fra diritto e vita
generava risetto alle categorie giuridiche incalzava sguardi e linguaggi piu articolati, capaci
di immergersi nella concretezza del reale senza mediazioni né astrazioni; e la letteratura fu
spesso altro modo per dire il giuridico, per riflettere sull’'uomo e sull’esperienza del vivere'.

Cio che in quella fase storica cominciava a prendere forma, attraverso la critica del
formalismo giuridico, era il tentativo di riportare dentro a un diritto abitabile le tessere
multiformi dell’esistenza. E tuttavia si trattava non soltanto di riconnettere I’esperienza al
diritto quale elemento imprescindibile della riflessione giuridica, ma anche di riconnettere
le biografie individuali alla biografia collettiva e le storie alla Storia: si trattava di invertire
la relazione fra Iindividuo e i fatti che si oppongono al diritto, riaffermando che
I'individuo ¢ «veicolo determinante del fatto giuridico e costituzionalmente rilevante»
(Cortese 2022: 102).

La feroce denuncia di distacco dalla vita che Capograssi rivolse tanto alla filosofia
quanto al diritto fu quella di essere colpevoli di non guardare all'uomo nella sua continua
opera di produzione della propria storia.

«C’¢ tutto uno sforzo nel soggetto, pieno di incertezza ma pieno di continuita, per
arrivare a veder chiaro, per arrivare a realizzare il suo destino e questo sforzo ricco
di affermazioni e ricco di dubbi, ricco di speranze e ricco di scoraggiamenti, ¢
Pesperienza. (...) L’esperienza giuridica ¢ il dramma di questo volere, che anche non
volendo ¢ riportato al suo vero destino» (Capograssi 1930: 7 e 1953: 33).

Ebbene, il concetto di esperienza giuridica, cosi poco amato dal positivismo
giuridico tradizionale e anche da molta parte della riflessione giuridica attuale, appare
ancora oggi straordinario per la persistente vitalita che manifesta di fronte alle rinnovate

1 Si pensi ai romanzi di Satta, agli scritti letterari e autobiografici di Calamandrei, ai Diari di Jemolo e Betti.
Per approfondimenti e altri riferimenti, sia consentito rinviare a Valastro 2020 e 2022.
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e disperate pressioni dell’esistenza. Una vitalita scalpitante, vorrei dire, che chiede di essere
liberata proprio attraverso il recupero della capacita di ascolto dell’esperienza da parte del
diritto.

Riccardo Orestano, argomentando sui fatti costitutivi dell’esperienza giuridica,
attingera in modo ancor piu diretto del suo maestro Capograssi al tumulto della vita e alle
emozioni che la innervano. Nel ribadire che il mondo dei comportamenti umani e il
mondo delle norme non sono «mondi distinti e in certa guisa rotanti in orbite diverse, ma
all’opposto componenti di un unico e piu vasto mondo», il mondo del giuridico, egli
ricorda che questo mondo ¢ tutt'uno con la storia in quanto costituito da fat# umani:

«setie indefinite di fatti, aperte al fluire incessante della vita, con quanto essa ha di
razionale e di irrazionale, di continuo e di discontinuo, di razionabile e di
contraddittorio, con tutte le sue idealita e i sui egoismi, con tutti i suoi slanci di amore
e di dedizione che possono toccare il sublime e con le sue vampate di odi roventi
che possono spingere a fanatismi di ogni pit estrema crudelta e spietatezza, con tutte
le sue bellezze e le sue brutture, con tutte le sue speranze e le sue tensioni, con tutte

le sue continue lotte, con tutte le sue ferite, con tutte le sue piaghe. Insomma, la
vitay. (Orestano1980: 1193).

I1 rimando della mente corre istintivo alle bellezze e alle brutture di questo tornante
storico, alle nuove forme di relazionamento solidaristico e ai rigurgiti di intolleranza.

Ma Orestano dice qualcosa di piu, si spinge piu in la: mette esplicitamente in
connessione esperienza giuridica e narrazione autobiografica.

A un anno di distanza dalla sua ultima lezione universitaria, egli sente il bisogno di
ripercorrere le tappe della lunga riflessione sull’esperienza giuridica in chiave
autobiografica: il rifiuto tenace del dommatismo e del razionalismo giuridico, cifra
costante della sua impostazione, lo portava a non accettare la diffusa tendenza della scientia
inris a limitarsi all’elaborazione delle nozioni ponendosi di fronte e fuori del proprio
oggetto di indagine.

«Non ¢ dunque per artificio retorico e meno ancora per un gioco di parole (...) se
muovero deliberatamente dalla ‘mia esperienza’ di “esperienza giuridica” (o meglio,
come si chiarira in seguito, delle “esperienze giuridiche”) e patlero soprattutto di
essa» (Orestano 1980: 1175).

A chi predicava di bandire dagli scritti -per umilta- I'impiego della prima persona,
giudicato effetto di vanita e autocompiacimento, egli opponeva un’aperta e provocatoria
difesa della narrazione autobiografica che colpisce insieme gli scienziati del diritto e il mito
della certezza del diritto:

«patlare in terza persona sovente attribuisce sapore di assolutezza e di generalita ad
ogni proprio pensiero, opinione e sentimento. Peggio nel #os maiestatico. Ma ¢ poi
vero che esistano opere di pensiero tutte e soltanto ‘obiettive’ e ‘impersonali’ e non
invece sono tutte -pur alla terza persona- ‘autobiografiche’?». Dunque -egli prosegue-
soltanto «in questa prospettiva posso tentare di raccontare come io abbia incontrato
questa idea, come io I’abbia vissuta, come essa sia vissuta in me, -e perché no?- come
da un certo momento della mia vita io abbia vissuto anche per questa idea e in virta
di questa idea. Il tutto in un certo groviglio di vicende e di trame narrative». (Ivi
1170)

Comincia cosi un racconto di grande bellezza che prende le mosse “dall’incontro”.
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«Fatto ¢ che -mentre I“esperienza” I'avevo di casa?- con “esperienza giuridica” mi
sono incontrato la prima volta sul treno Ancona-Foligno-Roma, un qualche sabato
sera del 1935-1937. Era il treno dove Giuseppe Capograssi, allora docente a
Macerata, ed io verdissimo incaricato a Camerino ci si ritrovava in quegli anni, sulla
via del comune ritorno a Roma...» (Ivi 1176-1177)

Questo racconto prosegue disegnando un grande affresco, un vero attraversamento
d’epoca in cui le storie individuali si mescolano con quelle della Storia collettiva (come la
guerra ¢ la deportazione). La riflessione sul rapporto tra il diritto e i “fatti umani” si
estende a interrogare senza sconti 'esperienza giudica dell'uvomo di diritto, come in un
gioco di specchi in cui ciascuno riflette un pezzo di realta e in cui non sono ammesse zone
franche: di certo non ¢ ammessa la gratificante sicurezza del dommatismo, la quale ha
offerto ai giuristi I'illusorio possesso di verita che si risolvono sovente in mera tautologia.
Al contrario trovano spazio la “crisi esistenziale” dei tanti come lui travolti dagli anni duri
e aspri della guerra; e la crisi dell’'uomo che si ritrova fra due sirene, il diritto e la storia,
apparentemente divergenti e come tali inappaganti. Né la storiografia giuridica,
«Cenerentola ... pressoche ignorata o disdegnata dai grandi ‘storiologi’ (che vi persistono)
e dai grandi ‘gluristi’ (i migliori hanno finito per cambiare)», sembrava in grado di appagare
chi,

«wolendo essere ‘glurista’, aspirasse -chissa perché- a ricercare il ‘giuridico’ anche
nella ‘storia’ e la ‘storia’ anche nel ‘giuridico’. Non si trattava piu e soltanto di
risolvere la ‘mia crisi del diritto romano’, ma di cercare una via che desse un
significato nuovo non soltanto all’operare del romanista (di cui nessuno sembrava
sentire bisogno) e piu generalmente dello ‘storico del diritto’ (di cui pochi si
interessavano), ma del ‘giurista’. E diciamolo pure, di un uomo -uno dei tanti- che
sebbene alieno da attivita politiche volesse vivere con il massimo impegno il suo
tempo e non sottrarsi alle sue responsabilita, appunto di uomo, nel contrasto delle
sollecitazioni che d’ogni dove lo bombardavanow. (Ivi 1185-1186)

Tra le vie possibili, quella di Riccardo Orestano «si chiamo ‘esperienza giuridica’.
Egli racconta le letture, le esplorazioni e le ricerche che alla fine degli anni ’40 lo portarono
a riconoscere e seguire questa «figura», e la possibilita che essa potesse ridare senso e
ragione al suo operare di uomo, di giurista e di storico.

«Mi accorsi, dunque, di essere innamorato di ‘esperienza ginridica’. Da quando, non so. Gia
da primar Puo essere. O come di persona conosciuta da tempo e che d’un tratto si
comincia a ‘guardare’, a ‘vedere’, a ‘sentire’ sotto diversa luce, con animo diverso?
Posso solo accennare al ‘come’ e forse al ‘perché». (Ivi 1188)3

Quando la lettura di questo saggio giunge al termine si ha la sensazione di non
ricordare piu se si ¢ letta una lucidissima e rigorosa analisi giuridica o piuttosto
un’appassionante storia d’amore. Protagonisti non sono soltanto la persona e la sua storia
bensi anche, sullo sfondo, la vita e il diritto; e fimangono nella mente e nel cuore a lungo®.

2 Si riferisce agli studi sull’espetienza condotti dal padre, il filosofo Francesco Orestano.

3 Corsivo mio.

4 Francesco Cerrone (2016: 974) ha definito quelle «di Orestano sulla figura di Capograssi pagine
meravigliose che chi non ha letto sarebbe bene che subito corresse a leggere. . .».
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Perché ¢ il racconto di un diritto che puo farsi “dimora” abitabile solo laddove accetti di
ricongiungersi con ’esperienza, e con la sua ineliminabile, umana storicita.

Orestano suggerisce insomma che, rispetto a questo ricongiungersi, il registro
autobiografico non ¢ soltanto valore aggiunto della riflessione giuridica, perché fonte di
prospettive e chiavi di lettura ulteriori della realta; ma ¢ anche, in certo senso, strumento
obbligato se cio di cui si vuol ragionare (anche giuridicamente) ha a che fare con
Pesperienza del vivere. La sua riflessione diviene, allora, anche una combinazione rara di
coerenza e lungimiranza, in cui oggetto e metodo dell’indagine (’esperienza) mirabilmente
si fondono, e la narrazione autobiografica assurge a strumento di una riflessione giuridica
piu esigente.

2. L’apporto della letteratura autobiografica alla riflessione giuridica

Dai tempi in cui Piero Calamandrei suggeriva 'utilita di offrire raccolte di pagine letterarie
agli studenti di giurisprudenza, per mostrare il fenomeno giuridico «vivo ed operante nella
realta delle vicende umane in mezzo alle quali esso si svolge» (Calamandrei 1924),
I'apertura al rapporto fra diritto e letteratura si ¢ certamente accresciuta, come dimostrano
gli studi su Law and Literature ma anche quelli — in senso ancor pit ampio — su Law and
Humanities.

Meno diffusa sembra essere la consapevolezza del rapporto esistente fra il diritto e
un particolare ambito della letteratura, quella autobiografica: un tipo di narrazione del
quale ¢ stato a lungo trascurato (se non apertamente negato) il rapporto con la riflessione
giuridica, e che invece appare a questa legato da un nesso naturale, strettissimo ed anzi
fisiologico. Si puo anzi ben dire che proprio nella capacita di aprirsi al racconto dei vissuti
stia oggi una delle principali chances di recupero di credibilita della riflessione giuridica.

Cio per tre ragioni.

a) In primo luogo, perché la narrazione autobiografica patla il linguaggio
dell’effettivita.

Lo ha espresso bene Gramsci nei Quaderni dal carcere, nel paragrafo intitolato
Giustificazione delle autobiografie: il racconto autobiografico puo essere piu efficace del
politico o della costruzione teorica

«in quanto mostra la vita in atto e non solo come dovrebbe essere secondo le leggi
scritte o 1 principi morali dominanti ... L autobiografia sostituisce quindi il “saggio
politico” o “filosofico”: descrive in atto cio che altrimenti si deduce logicamente»
(Gramsci 1975: 1718).

La narrazione autobiografica ¢ espressione di un sapere esperienziale che parla il
«linguaggio dell’effettivitan, cio¢ una forma di «linguaggio-azione» che produce nuove
connessioni tra i fatti del reale’.

La letteratura che attinge ai vissuti ¢ quella che cammina piu aderente all’esperienza
concreta, che silascia intridere senza filtri dai fatti del vivere, che parla dell’esistenza, delle
sue domande, dei suoi inciampi, dei suoi bisogni, dei suoi valori non barattabili. Essa ¢
veicolo di fuoriuscita dall’lombra e dal silenzio della moltitudine dei fattori costitutivi della
dimensione giuridica, assai piu ampia rispetto a quelli cristallizzati nelle formulazioni

5 Sul linguaggio dell’effettivita si veda in particolare il pensiero di Bion 2009.
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normative: se & vero che il diritto ¢ un fenomeno sociale, altrettanto evidente ¢ il ruolo
rivestito dai vissuti nella strutturazione della societa (Roselli 2022).

I peculiari angoli visuali aperti dal racconto dei vissuti sollecitano ad assottigliare e
rendere pit porosi

« confini e le chiusure operative del sistema giuridico: perché il diritto possa essere
il pit inclusivo possibile di tanti racconti che restano fuori dal suo territorio e
reclamano voce, e allo stesso tempo maturi per se stesso la capacita di comprendere
I'incoerenza e 'equivocita che recepisce continuamente dall’esterno in modo spesso
inavvertito» (Mittica 2006: 165).

«l diritto ¢ carne e non metallo» (Carbonnier 1997: 79). E le interiorita individuali
non sono zone impermeabili destinate a vivere in un mondo di non-diritto, bensi voci di
un’esperienza corale che spinge costantemente il diritto a fare i conti con la propria natura
e la propria missione.

Questo motivo appare ben presente nei molti scritti autobiografici (e non solo) dei
giuristi che piu tenacemente si sono opposti alla autoreferenzialita e astrattezza del diritto,
utilizzando il territotio della narrazione di sé non come vezzo a latfere bensi come vero e
proprio strumento di ampliamento e verifica della riflessione giuridica.

Nel ripercorrere gli inizi della propria collaborazione universitaria, in uno scritto
autobiografico di alcuni anni fa Paolo Grossi ricorda 'insegnamento impartito ai giovani
assistenti da Guido Astuti, storico del diritto italiano:

«personaggio dai molti talenti e assai versatile, era dotato di intelligenza e cultura
(...), ma era un inguaribile positivista arrivando a ridurre il compito del docente
universitario, arduo perché formativo di coscienze intellettuali, a puramente
informativo, a una comunicazione di notizie oggettivamente corrette. Ricordo con
assoluta precisione il sentimento di disagio quando lessi la “avvertenza” prefazionale
di Astuti, dove egli conclamava con orgoglio i propri canoni didattici e in cuor mio
la respinsi nettamente per quel suo contenuto di falsa correttezza metodologica che
si sostanziava in una duplice elusione, sia sul piano culturale che su quello etico».
(Grossi 2008: 18-19)

E la vocazione del giurista? — si chiede Grossi, che non a caso utilizzava il termine
piu evocativo di «ricercatore». E il rispetto delle sue predilezioni culturali?

«Ovviamente non seguii il piano del mio patrono e cominciai a disegnarmi in piena
autonomia quel cammino che avvertivo congeniale alle mie forze e dove
probabilmente avrei potuto dare il meglio di me». (Ivi: 19)

Non solo i dati biografici dell’autore di un testo giuridico sono stati a lungo
considerati elemento estraneo e doverosamente ininfluente; 'apertura all’esperienza dei
vissuti ¢ stata relegata nel territorio negletto degli elementi destinati a inquinare
Poggettivita e scientificita della riflessione giuridica. Nella letteratura autobiografica il
diritto e la vita sono invece costretti a dialogare; e gli interrogativi che emergono in questo
dialogo si rivelano costantemente intrisi delle questioni piu delicate che si agitano nella
riflessione giuridica.

Nella propria autobiografia, Sofzopelle, Pietro Barcellona assume le emozioni e
vicende esistenziali quale strumento prioritario di indagine e rilettura tanto della propria
vita quanto delle piu pressanti questioni giuridiche e politiche del suo tempo. La
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provocazione che egli lancia al mondo giuridico sin dalle prime pagine ¢ tagliente e
struggente allo stesso tempo.

«La notte, prima di addormentarmi, il film della mia fantasia metteva a fuoco, in
primo piano, la figlia del massaro, Concettina, che cavalcava una capra scappata
dal recinto, come una giovane amazzone all’assalto dell’Olimpo. La cavalcata con
le mani strette sulle corna della capra e con i capelli sciolti al vento ¢ stato, per la
mia infanzia, il simbolo della femminilita. Chi credera mai che la scena della ragazza
che doma una capra fuggitiva sia stata un motivo della mia critica all’astrazione
giuridica? Come si puo trovare una scrittura che unisca, allo stesso tempo, la
maestosita della legge e il sussulto del cuore? Perché questa immagine ¢ rimasta,
per me, il simbolo di un altro modo di vivere? Perché il luogo dove questa scena
si ¢ formata, rompeva i canoni della normalita spazio-temporale (...). Era la vita
che irrompeva nel quotidiano abitualey. (Barcellona 2014: 206)

Ancora, in uno scritto recente Paolo Cendon intreccia registro biografico e
narrazione autobiografica per raccontare storie di disagio esistenziale, attraverso le quali
interrogarsi sulla tenuta degli istituti giuridici sulla debolezza e I'attendibilita delle loro
promesse emancipanti.

«Dei “matti” non ho mai avuto paura seriamente, nemmeno da piccolo. Persone
abbandonate a se stesse, questa I'idea che di loro mi ero fatta -intorno ai dieci anni,
dopo 1 primi incontri occasionali; a Venezia, nell’isola di San Servolo, sulle scale di
casa mia anche.

Mio padre dirigeva allora 'Economato della Provincia, a Ca’ Corner, sul Canal
Grande: tra 1 suoi compiti quello di approvvigionare gli istituti che dipendevano
dall’Ente locale, a cominciare dai manicomi. Verso Pasqua, papa era sempre invitato,
qualche volta mi portava con sé. (...)

Durante I'adolescenza, piu tardi al liceo, fra i sestieri di San Marco e
Dortsoduro, avrei conosciuto voci piu diffuse, poco ospedaliere, dell’'umana fragilita;
quelle mie personali, di ragazzetto, quelle esterne dell’ambiente lagunare. (...)

Nel mondo della sofferenza mi sarei di nuovo imbattuto qualche tempo dopo.
Avevo da poco ottenuto la cattedra universitaria, di diritto privato: il che significava
liberta di studiare, per il resto dell’esistenza, gli argomenti che davvero mi piacevano;
nei modi che potevo prediligere.

La “follia” era uno di questi, per fedelta ai ricordi, per capire chi ero io»
(Cendon 2018: 9-12).

Nelle storie che seguono, Cendon affronta il tema della fragilita esistenziale con
riferimento non soltanto alla malattia psichiatrica bensi alle molte sfaccettature del disagio,
fino alle debolezze piu comuni. E ad essere messe a nudo non sono tanto le vulnerabilita
individuali -che si fanno piuttosto mezzo per dire- quanto le miopie e incongruenze di
risposte politiche e giuridiche inadeguate o sorde. Attraverso le storie raccontate, Cendon
mette alla prova in particolare il sistema civilistico, chiedendosi se i modelli classici della
debolezza e della devianza riescano ad essere «attenti alla quotidianita delle persone, alle
loro relazioni con il prossimow, alla molteplicita delle categorie di svantaggiati:

«detenuti, fuoriusciti del terzo mondo, senzatetto, adolescenti sfortunati, morenti,
portatori di dipendenze, disabili fisici o sensoriali, anziani della quinta eta,
analfabeti cronici. Magari gli stessi cittadini forti, colti nei momenti di pausa». (Ivi

18)
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11 racconto dei vissuti, tanto piu di quelli dei giuristi, ¢ stato a lungo oggetto di un
grande rimosso, per non inquinare con elementi perturbanti la purezza del ragionamento
giuridico. Eppure, nell’apertura all’esperienza che lo sguardo autobiografico consente ¢
anche l'assunzione di una responsabilita: ¢ qui il senso dei «doveri che ognuno ha verso
la propria storia e verso sé stessow; doveri che si traducono per il giurista anche nella
necessita di mantenere lo sguardo aperto alla «vita che si srotola e rotola sotto i suoi
occhi», di riconoscere la «costante presenza dell’'uvomo in ogni forma giuridica» e
I'«dmmensa responsabilita (per sé e per gli altri) che I'essere uomo comporta» (Satta 1969:
36). E il dovere del giurista di «non fingersi sordo» quando la storia e la societa bussano
alla sua porta (Pugliatti 1978: 89).

b) La seconda ragione dell'importanza che la letteratura autobiografica riveste per
la riflessione giuridica ha a che fare con la funzione conoscitiva e connettiva che
caratterizza per sua natura il racconto dei vissuti: una funzione di cui le vite esposte alla
vulnerabilita hanno bisogno, specialmente in tornanti storici ed esistenziali di grande
spaesamento, per trovare un riparo dentro al quale condividere orizzonti possibili,
identita, risposte ragionevoli.

11 legame profondo tra racconto e domande etiche, e i giudizi di valore che questo
legame genera, fanno si che la comune esperienza condivisa possa divenire fonte /ato sensu
normativa, perché volta sempre, in definitiva, «a stabilire o ristabilire un ordine, nei
significati e nelle regole, sebbene nel segno di una condivisione che va continuamente
rinsaldata e ripattuita» (Mittica 2010: 18).

La dimensione aperta dalla narrazione dei vissuti non si limita dunque al piano
statico del riconoscimento di sé e degli altri ma si dipana diacronicamente nella ricerca di
un quadro valoriale condivisibile entro il quale riscrivere costantemente le regole della
convivenza. Nel racconto di “sé” e di “noi” il potenziale cognitivo-valoriale
dell’esperienza si fa conoscenza e comprensione ai fini della definizione di un ordine
simbolico, attivando scelte di valore che hanno a che fare con il significato del proprio
stare al mondo®.

Nella letteratura biografica e autobiografica sono ravvisabili i tratti di un’etica narrativa
che alla logica puramente argomentativa e definitoria sostituisce la dinamica viva della
parola-azione, maggiormente in grado di sintonizzarsi con la realta: una domanda etica
che non puo non rivolgersi anche al diritto, in termini di recupero della capacita di ascolto
della realta. D’altro canto ¢ innegabile che ogni forma di normativita (etica, giuridica, ecc.),
in quanto rivolta all’agire umano, ¢ sempre nutrita di storie e di eventi che hanno a che
fare con 'esistenza, che ne costituisce 'ambiente originario e insieme di ricaduta.

La narrazione di queste storie ¢ connaturata non soltanto all’individuo e al suo
bisogno di riconoscimento bensi al concetto stesso di comunita’, e conduce verso verita
impreviste, feconde di aperture conoscitive sulle piu diverse problematicita dell’esistere
(Demetrio 2013: 373): le stesse problematicita cui sono chiamate a guardare il diritto e le
politiche di governo delle vite.

¢ Come ricorda Duccio Demetrio (1996: 210) «’autobiografia ¢ I'espressione piu elevata della coscienza e
della consapevolezza; non soltanto ci riporta al passato, essa abbraccia quanto abbiamo vissuto, stiamo
vivendo, vivremo; ¢ sintesi e analisi che aggiunge un altro dominio della mente, tutto speciale, agli altri suoi
poteri».

7 «l racconti non solo sono prodotti del linguaggio, cosi notevole per la sua fecondita, che consente di
narrare versioni diverse, ma il narrarli diventa ben presto fondamentale per le interazioni sociali» (cfr. Bruner
2002: 35).
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In questo senso la narrazione dei vissuti acquista un’intrinseca politicita, perché
impone I'apertura di spazi di racconto in cui

«la tragedia dell’essere ritorna alla condivisione. La curiosita per la vita degli altri
allarga le frontiere della nostra che impara a includere la diversita. 1l passaggio di
memorie diventa un gesto politico di ricomposizione in uno spazio pubblico»
(Peyrot 2006: 48-49).

Lo spazio aperto da questo tipo di letteratura rivendica «l superamento della
distinzione tra cio che ¢ privato -e personale-, e cio che ¢ pubblico -e collettivo-, o, quanto
meno, la ridefinizione del pubblico per mezzo di un privato riconosciuto da una dimensione
pubblica che si esige rinnovatax.

E in questo spazio pubblico rinnovato e pit attento che la letteratura autobiografica
puo farsi anello di ricongiunzione fra il diritto e 'esperienza; e 'esperienza giuridica puo
divenire a sua volta territorio privo di steccati sul quale la narrazione biografica e
autobiografica possa muoversi in soccorso del diritto per liberarlo dalle gabbie del
formalismo, e dai predatori antidemocratici che di questo si alimentano.

¢) In terzo luogo, la narrazione autobiografica ¢ per sua natura interrogante; e
interrogando se stessi, sovente si interroga il sistema. L.e domande sul proprio vivere
diventano domande che mettono a nudo il sistema, e con questo la miopia e le
contraddizioni delle sue regole e delle sue politiche.

Via via che gli scritti biografici e autobiografici si avvicinano al ventesimo secolo,
e poi fino ai giorni nostri, ¢ sempre piu agevole intravedere un filo rosso che li accomuna,
e che ha a che fare con I'inesausta ricerca di valori di giustizia e di dignita dell’esistenza.

Dal 900 in poi la tradizione coscienzialistica e introspettiva della scrittura
autobiografica ha progressivamente ceduto il passo alla dimensione situata e relazionale
della persona: si assiste alla «decostruzione critica dell’idea di ego, alla sua mitigazione e
riconsegna al sociale» (Demetrio 2013: 373); la persona si imbatte nei grandi temi del
vivere, i particolari si allargano in visioni generali e le questioni sociali divengono
chiaramente questioni politiche.

Il racconto del vissuto diventa una «forma di attualizzazione dell’esistenza» che si
fa a sua volta «orizzonte di verifican: un «discorso di verita» che non ha a che fare con lo
scavo interiore fine a se stesso (Castorina 2013: 177), ma ¢ piuttosto espressione delle
domande che le vite costantemente lanciano al diritto in termini di dignita, giustizia,
eguaglianza.

La narrazione autobiografica contestualizza gli eventi per ricercarne le radici e
costruire anticorpi, dimostrando come i temi dell’esistenza siano fisiologicamente
connessi alle vicende del costituzionalismo, in un citrcolo virtuoso fra i vissuti e i valori
della democrazia sociale che restituisce costantemente attualita al racconto costituzionale
(v. infra par. 4).

3. Tratti comuni e specificita di un genere letterario articolato

Pur non potendomi qui addentrare in un tema che richiederebbe ben altra ampiezza di
indagine, un cenno ad alcuni aspetti della letteratura autobiografica puo essere utile per
avvalorare le riflessioni sul contributo che questo genere letterario puo offrire al diritto,
ed anzi sul nesso fisiologico che li lega.
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La letteratura autobiografica ¢ assai articolata: puo assumere molti stili e molte
forme (diario, epistolario, autobiografia, dialogo, memoriale, ecc.); e puo intrecciarsi alla
letteratura biografica, con la raccolta di storie e la narrazione dei vissuti altrui, in un flusso
di registri espressivi condotti dal comune filo dell’esperienza vissuta.

Riguardata nel suo insieme, tuttavia, la letteratura autobiografica mantiene
visibilmente un asse centrale: fa riemergere la dimensione spazio-temporale della
specificita dell’'umano, esprime il bisogno di testimoni duraturi della propria esistenza e di
significati da condividere nella comunita di riferimento. Perché ¢ nel riconoscimento
reciproco che trova fondamento I'identita; ed ¢ — di contro — nel vuoto di testimoni che
si generano linsicurezza e lo spaesamento da cui traggono forza i sistemi di tipo
egemonico e 1 mortali orizzonti di appartenenza che essi sanno costruire sulla paura. Nella
comune esperienza concreta del vivere possono rintracciarsi indicazioni rispetto alle
quotidiane sfide dell’agire umano e alla costante — seppur sempre provvisoria — ricerca di
soluzioni umanamente soddisfacenti perché ragionevoli e sostenibili; le stesse soluzioni di
cui vanno in cerca le politiche di governo delle vite.

Su questo sfondo comune, alcuni tratti distintivi possono peraltro individuarsi.

A) 11 primo livello di specificita ¢ di tipo temporale e puo individuarsi fra gli scritti
della prima parte del ‘900 (fino agli anni *70) e quelli che arrivano sino ad oggi: tratti a loro
volta significativi se riguardati tanto nella prospettiva della riflessione giuridica in s¢
quanto in quella del costituzionalismo pit maturo.

Negli scritti del primo periodo sono particolarmente vivi i temi della coscienza di
classe, della lotta politica, del bilancio di vite individuali che si inquadrano in grandi
vicende collettive (la guerra, la Resistenza, ’emigrazione, ecc.). Sia che venga in gioco la
memoria storica propriamente intesa, come nei testl scrittl successivamente (scritture
d’esperienza, confessioni, memoriali, autobiografie), sia che venga in gioco la memoria
breve del presente appena vissuto e descritto in presa diretta (diari, epistolari, frammenti
autografici), tende a porsi in primo piano il senso forte di un riconoscimento e di
un’appartenenza a un determinato contesto storico e a una determinata classe sociale; ma
anche il confronto con un personale senso di giustizia che si ¢ formato nello specifico
contesto sociale in cui si ¢ vissuti e con il quale si deve fare i conti. Un dover scegliere “da
che parte stare”, che pone la persona di fonte a interrogativi corali e al bisogno di
condividerli o di trasmetterli a chi verra dopo.

I diari privati e gli epistolari dei tempi di guerra sono testimoni ancora oggi di
interrogativi drammatici e persistenti sul senso del potere e della sopraffazione dell’essere
umano.

Nelle memorie dei partigiani che hanno preso parte alla Resistenza emerge un altro
volto ancora dei valori di giustizia, liberta ed uguaglianza, legato al senso di una cultura e
di una coscienza di classe data dai fatti e dalle condizioni del lavoro e di vita.

«Non ¢ la coscienza degli uomini che determina il loro essere, ma ¢ al contrario il
loro essere sociale che determina la loro coscienza.»’

8 Per una panoramica sull’ampia gamma di espressioni della scrittura autobiografica, v. per tutti Demetrio
2008: 207 ss.

? Cosi Avanzati (1996: 116), citando un passo del testo di Antonio Labriola, “La concezione materialistica
della storia”, letto durante gli anni del confino e avuto in dono dall’editore Laterza grazie all’approssimativa
vigilanza cui egli era sottoposto e alla mancanza di censura. Particolarmente interessante, per la riflessione
su coscienza politica e coscienza di classe, oltre che sulla disumanita delle condizioni di lavoro nelle miniere
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In tutti 1 casi, soprattutto quelli in cui viene in gioco la memoria storica, la scrittura
autobiografica ¢ veicolo di interrogativi e di bilanci che si allungano sul presente, e di
questioni esistenziali che diventano politiche perché toccano i punti nevralgici del governo
delle vite. «Presentare il passato in un certo modo significa controllare il presentew;
significa evitare che il silenzio sulle storie con la s minuscola condanni i loro protagonisti
ad essere considerati «come numeri, come pedine, come individui anonimi destinati a
subire la Storia, a farla per conto di altri, a non poterla raccontare o, tutt’al piu, a farsela
raccontare da altri» (Avanzati 1996: 278).

Nel secondo arco temporale, dagli anni ’80-"90 del secolo scorso ad oggi, emerge
per cosi dire la “memoria presente”: temi legati alla crisi di identita di una societa sempre
piu frammentata, alle nuove fragilita indotte da un tipo diverso di crisi economica,
all’atomizzazione e straniamento dell’individuo prodotti dalla nuova fase del capitalismo
finanziario e competitivo. I grandi scenari della coscienza di classe e della lotta politica in
nome di valori unificanti lasciano spazio a storie individuali che si misurano sovente in
solitudine con la sostenibilita del vivere. Il disagio non ¢ piu solo quello materiale della
durezza delle condizioni di lavoro e di vita ma ¢ anche quello esistenziale e identitario
legato alle nuove forme di spaesamento e di insicurezza.

Non ¢ un caso che si assista oggi ad un uso crescente del registro autobiografico e
della raccolta di storie nei contesti dove piu apertamente si manifestano le vulnerabilita
legate ai caratteri della societa attuale (profughi e migranti, periferie urbane, esposizione
alla malattia, disastri ambientali, ecc.). Vi ¢ un nuovo bisogno di mettere in risonanza i
vissuti per ricostruire le trame di identita individuali e collettive sfilacciate. In questi casi
I'utilizzo delle storie consente di integrare il registro teorico-scientifico, offrendo
strumenti per osservare le vite dal di dentro, per raccontarle piuttosto che studiarle,
attingendo ad altri linguaggi e ricercando un ascolto diverso; e restituire cosi, attraverso
I'apporto del sapere dell’effettivita, un senso pit maturo e fecondo alle velleita prescrittive
del sapere teorico.

Ad esempio, sul tema del disagio esistenziale delle grandi periferie, Enzo Scandurra
in uno scritto dal titolo evocativo 1/7ze periferiche costringe I'urbanista ad affacciarsi sulle
«storie minime di anime umane che percorrono in tanta solitudine le strade delle grandi
cittar, vite invisibili, «abitanti indistinti e anonimi che pure rendono vive e anzi formano
queste citta» (Scandurra 2012: 38); e propone pagine di grande significato, anche per i
chiarimenti espliciti (non privi di polemica contro 'autoreferenzialita del sapere ufficiale)
circa assunzione del registro biografico quale vero e proprio metodo e le sue ricadute in
termini di politiche di governo delle vite.

«Avrel, per descrivere tutto cio, potuto usare il linguaggio della saggistica,
dell’'urbanistica (come per tanti anni ho fatto), o della sociologia dei numeri: quanti
poveri, quanti ricchi, quante devastazioni di territori, quanti giovani abbandonati
all'incertezza del futuro, quanta cementificazione di campagne, quante auto
parcheggiate definitivamente ai bordi delle strade, a fronte della lista dei doni
promessi e mai mantenuti dalla modernita. (...) Ho avvertito che il compito sarebbe
stato quasi impossibile o, probabilmente, inutile. Cifre, numeri e descrizioni non
rendono giustizia della intensita e complessita del dolore e della devastazione che ci
portiamo dentro e che noi stessi allontaniamo dal nostro orizzonte quotidiano, forse

— specie durante il fascismo —, ¢ lo scritto di Capecchi, Awutobiografia di un operaio comunista (1913-1967),
(Capecchi 1997).

217



Alessandra Valastro, Diritto e letteratura autobiografica: un infinito tornare a «esperienga ginridica»

per proteggerci, forse perché ci rendiamo conto della nostra impotenza, forse perché
ormai rassegnati.

(...) Per descrivere quanto sta accadendo non potevo che osservare la vita
quotidiana, il mondo degli affetti e delle cose cate, dell’agonia dei luoghi, della citta,
attraversare i territori devastati dalla vittoria del pensiero neoliberista e provare a
raccontare tutto questo; una storia drammatica affollata di morti e di mostri, che non
¢ detto, in questo caso, che sia a lieto fine. Durante il viaggio mi ha sorpreso la tenacia
delle forme di vita umana che resistono, che si organizzano e che non vogliono
riproporre semplicemente un altro modello di sviluppo, anzi neppure lo pensano»
(Ivi: 40-43).

Un altro grande capitolo ¢ di certo quello della malattia, quale vicenda che,
tradizionalmente relegata nella dimensione privata dell’individuo, si pone oggi sempre piu
spesso come questione anche politica; e cid su un duplice piano, quello delle cause e quello
del suo “governo”.

Pietro Barcellona, negli anni della sua convivenza con il cancro, cosi riflette sulla
malattia:

«La dimensione propriamente umana della malattia e della sofferenza non ha niente
a che vedere con la sua spiegazione scientifica. .. Se I'individuo contemporaneo ¢ piu
esposto alla paura di non sapersi dare una ragione per vivere, e spesso a causa di
questa esperienza di sofferenza ¢ colpito da malattie che riguardano anche il suo
funzionamento fisiologico, ¢ un problema che ha a che vedere anche con il modo di
essere della nostra societa» (Barcellona 2015: 96).

E in un altro scritto che intreccia narrazione autobiografica e riflessione giuridica,
egli racconta il proprio modo di vivere la malattia quale dimensione privata e insieme
collettiva, facendo della propria esperienza il veicolo di un ragionamento pubblico
(Barcellona 2009).

Il bisogno ¢, evidentemente, quello di rintracciare una prospettiva diversa e
complementare, un sapere esperienziale che consenta di umanizzare e integrare
I'approccio inevitabilmente parziale del sapere teorico: un bisogno che altri studiosi vanno
progressivamente esprimendo attraverso i loro scritti autobiografici (v. ad esempio quelli
di Bigliazzi Geri 1996 e Scandurra 2017 sull’esperienza del cancro, e Marzano 2011
sull’esperienza dell’anoressia).

Ma vi sono anche scritti per cosi dire “comuni” in cui I'impatto politico degli
interrogativi posti ¢ forse ancor piu esplicito ed efficace. Vale la pena di ricordare, fra I
moltissimi, .a ¢ura di Salvatore laconesi e Oriana Persico, ove si prende di petto il tema
ambiguo della dimensione “pubblica” e istituzionale della malattia, dell’accessibilita e del
regime dei dati sanitari, dei protocolli di individuazione dei tipi di intervento e di cura.

Gli esempi dei temi emergenti potrebbero continuare.

B) Il secondo livello di specificita ha a che fare con la distinione fra gli scritti
autobiografici di giuristi e quelli che ho appena definite comuni. Si tratta di una
distinzione, va precisato, del tutto arbitraria e ovviamente irrilevante nella prospettiva del
valore letterario dell’opera autobiografica in se; tuttavia essa acquista un certo interesse
nella prospettiva circoscritta di queste riflessioni sul rapporto fra diritto e letteratura, per
il doppio registro che assume il racconto di vita quando questo ¢ utilizzato dal giurista in
prima persona.

Tracciando una linea di confine tutt’altro che lineare, si puo dire che gli scritti
comuni interrogano il sistema “dal di fuori”, cioe nella prospettiva di esperienze concrete
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che diventano terreno di verifica implicita delle promesse democratiche sulla sostenibilita
e dignita dell’esistenza; negli altri scritti, invece, la persona si sdoppia e interroga il giurista,
e il sistema giuridico viene interrogato “dal di dentro”, ricercando nell’uso dello strumento
autobiografico un modo diverso di rappresentazione della realta, spesso in polemica col
dogmatismo tradizionale. Ne emergono riflessioni molto interessanti sul ruolo del diritto
nel governo delle vite, sul ruolo del giurista e il suo rapporto col potere, sulla stessa
concezione del diritto.

Quando l'autobiografia dei giuristi non ¢ autocelebrativa il diritto interroga se stesso
e si incarna nelle trame dell’esperienza, perché la vita ne smaschera 1 tranquillizzanti
automatismi.

II tema della crisi, nella prospettiva che guarda in particolare alla crisi del diritto
come riflesso di una dimensione strutturale dell’individuo e delle sue proiezioni sociali e
politiche, ¢ particolarmente presente in molte autobiografie di giuristi.

Ancora Pietro Barcellona, ad esempio, afferma che «per uscire dalla crisi bisogna
avere il coraggio di znvestire atfettivamente sulla condizione umana» (Barcellona 2011a: 50):
un’affermazione dal duplice risvolto, umano e politico, che egli non ha esitato a mettere
in atto nei molteplici versanti delle sue riflessioni. Di grande significato le pagine
autobiografiche in cui le comprensioni scaturite dalle sedute psicoanalitiche vengono
messe al servizio delle riflessioni sull’egemonia economica e sul fallimento del progetto
comunista.

«’esperienza analitica mi ha certamente fatto sentire piu libero e i miei studi e la mia
attivita ne hanno risentito profondamente: per molti versi, ho smesso di essere un
giurista e ho cercato di trasformare il mio sguardo sul mondo, avviando un percorso
di ricerca sullo stato sociale, al Centro per la riforma dello Stato, creatosi intorno a
Pietro Ingrao, insieme a un gruppo di lavoro che perseguiva lo sforzo collettivo di
pensare insieme per comprendere i processi in atto. In quegli anni, Pietro Ingrao mi
invoglio a riflettere sulla crisi del comunismo a partire dalle sue possibili spiegazioni
“non economiche”, insieme a Romano Ledda, studioso di politica estera. Cosi, mi
trovai a confronto con le categorie psicoanalitiche messe in campo dalle scuole di
psicologia sociale dell’est mitteleuropeo, che cercavano di affrontare diversamente i
temi sociali, in un contesto che aveva perduto 1 riferimenti extraeconomici. La crisi
era evidente ma non si poteva affrontare soltanto evidenziando “errori” e avanzando
“correzioni”; ci6 che appariva come una degenerazione era sintomo della
rappresentazione della realta, sia nel pensiero che nelle forme di societa. Ritrovai,
allora, la mia esperienza psicoanalitica: ripercorrere la “storia” come esperienza, in
cui I'irrazionale non ¢ irrazionale, ma ¢ espressione di un’altra logica, che ¢ una logica
diversa ma non ¢ una non-logica. Nei “sotterranei” piu reconditi degli esseri umani
ci sono, infatti, molte piu cose di quante non riesca a vederne la ragione illuministica»
(Barcellona 2010: 69).

Utilizzando P'argomento psicologico del «disarmo» elaborato da Bion, Barcellona
traspone l'esperienza della psicanalisi nella dimensione sociale, in una traiettoria che
attinge argomenti dal proprio vissuto e si fa teorizzazione di un nuovo modo di guardare
alla rilevanza delle relazioni, quale fondamento di «nuclei di resistenza» e di esperienze di
collaborazione e solidarieta'.

Altrettanto illuminanti sono, ad esempio, le riflessioni sul mondo accademico e sulle
sue contraddizioni feroci, quando affidate alla penna senza filtri del vissuto

10 Questa riflessione ¢ stata sviluppata soprattutto in Barcellona 2011a.
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autobiografico: si pensi, ad esempio, agli scritti di Valeria Mazzarelli e di Lina Bigliazzi
Geri, che seppur con toni diversi (amaro e doloroso la prima, sarcastico e caricaturale la
seconda), ripercorrono uno spaccato della storia di quel mondo, delle sue dinamiche di
potere, dei suoi diritti e dei suoi soprusi, delle sue opportunita e delle sue ambiguita.
Racconti autentici det risvolti concreti di un pezzo importante dell’ordinamento giuridico,
che nel metterne in luce leffettivita lanciano messaggi che bussano intatti alle porte
dell’oggi, in gran parte ancora in attesa di essere ascoltati.

4. Tornare all’esperienza giuridica: il senso costituzionale (e
resistenziale) della letteratura autobiografica

Occorre «guardare il diritto dal di sotto in su», diceva Capograssi.

Ebbene, quando la narrazione autobiografica ¢ accolta nella riflessione giuridica,
essa consente proprio questo: uno sguardo senza mediazioni che, destrutturando le
impalcature delle concettualizzazioni astratte, restituisce il diritto al suo proprio luogo, al
servizio della persona e del mestiere di vivere.

Nel racconto dei vissuti ¢ un filo di tessitura che obbliga la riflessione giuridica a
mantenersi ancorata alla vita e al senso del limite; e impedisce al diritto di tradire il proprio
essere autentico, cio¢ «esperienza giuridica».

Jemolo, nella sua autobiografia Anni di prova, riflettendo dolorosamente sulle ragioni
di quella che considera la fine dell’«era della grande libertax, atferma che

«forse le strutture democratiche si sono guastate per non avere avuto il senso del
limite, per avere scambiato per precetti giusnaturalistici quelle che erano regole
pratiche di condotta (...) forse ¢ la civilta del benessere che impone I'autorita di chi
opera le scelte, e certamente essa rende necessario il sacrificio dei beni immateriali
(mai ¢ stato cosi unanime il consenso su cio, che il danaro #on ole?). 1l senso del limite:
la molla troppo tesa perde per sempre la sua elasticita» (Jemolo 1991: 252-253).

II fatto ¢ che esiste uno iato profondo fra il limite nella dimensione giuridica e il
limite nella dimensione dell’esistenza: quando il concetto e la costruzione del primo
pretendono di muoversi in modo disgiunto dalla fattualita e ineluttabilita del secondo, il
diritto diventa violenza.

Le garanzie formali ottenute con la costituzionalizzazione dei limiti, pur necessari
per regolare la convivenza, non sono sufficienti a garantirne anche la perdurante
ragionevolezza nel loro farsi concreto, nel loro calarsi quotidianamente nelle vicende
materiali e mutevoli dell’esistenza.

Le arti in genere, e la letteratura autobiografica in particolare, consentono di vedere
le ombre, di svelare le contraddizioni del diritto quando esso si fa menzogna, tradimento,
violenza perché mosso da valori altri (Bartoli 2022).

Nel dare voce alla realta dell’esperienza, la letteratura autobiografica restituisce la
sovranita al proprio essere presenza ancor prima che rivendicazione di diritt,
interdipendenza e comunita di destino anziché individualismo astratto e atomizzante.
Essa consente alla riflessione giuridica piu esigente di cercare nel mare delle esigenze
ordinamentali insoddisfatte o sopraffatte (Roselli 2022); mentre il tecnicismo giuridico fa
scompatire 'uomo situato e riemergere la silhouette indistinta del cittadino di illuministica
memoria.
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Rispetto alla riflessione giuridica, la narrazione autobiografica ¢ allora come il
viaggio di Ulisse: un infinito ritornare verso la terra di Esperienza giuridica, attraverso le
vicissitudini generate dal passo claudicante del’'umano senso del limite, perennemente
sospeso fra riconoscimento e negazione.

In questa terra, il linguaggio di effettivita del racconto dei vissuti ricorda alla
riflessione giuridica che

«l diritto ¢ storia e vita, che la storia ¢ storia delle vite delle persone e che il diritto
sta dentro le vite delle persone, di quelle che lo creano, di quelle che lo interpretano,
di quelle che lo invocano, di quelle che lo subiscono» (Filippetta 2018: 5).

Non solo. Pur nella varieta delle sue forme e dei suoi stili, la letteratura
autobiografica da sempre voce, piu o meno consapevolmente e piu o meno
esplicitamente, a domande che hanno a che fare con le alterne vicende della giustizia
sociale e con le possibilita concrete di pieno sviluppo della persona.

In questo senso si puo ben dire che nell’esperienza dei vissuti ¢ tutta I'eccedenza
dinamica del progetto costituzionale di democrazia sociale: quel progetto che Calamandrei
soleva definire come una rivoluzione non compiuta ma solo iniziata, un programma da
attuare e rinnovare costantemente piuttosto che un progetto realizzato. Un progetto la
cui matrice resistenziale era destinata ad essere non soltanto innesco storico bensi anche
fattore di orientamento teleologico, volto a generare e costantemente alimentare un diritto
“umano”, incarnato, ragionevole.

La letteratura autobiografica «mostra in atto» — come diceva Gramsci — cio che il
linguaggio giuridico fa piu difficolta ad esprimere: che la Costituzione ¢ naturalmente
compagna delle vite, perché il racconto costituzionale e quello proveniente dai vissuti
nascono entrambi dall’esperienza della vulnerabilita e si snodano entrambi attorno alla
ricerca di un’esistenza dignitosa.

Per questa ragione «l programma democratico “eccede” sempre le possibilita di
realizzazione immediata, perché deve salvaguardare una tensione verso altri e piu lontani
obiettivi» (Rodota 1995)'": una tensione costante verso uno svolgimento dinamico, da
alimentare grazie a valvole aperte come quelle dell’art. 2 e dell’art. 3, comma 2, che
dovevano mantenere salda la connessione fra il diritto e le condizioni materiali
dell’esistenza, fra i cittadini e le loro istituzioni, fra le politiche di governo delle vite e il
mutare delle vulnerabilita e dei bisogni.

Si ¢ parlato di recente del «senso costituzionale» di certa letteratura, in particolare
quella di transizione'”. Cid mi pare ancor pilt vero con riferimento alla letteratura
autobiografica, poiché la narrazione dei vissuti restituisce alla prospettiva costituzionale
della democrazia sociale una riflessione giuridica esigente e teleologicamente orientata che
la rende compagna dei valori di dignita e giustizia sociale, quali prendono forma nelle
pieghe della realta.

E qui che le narrazioni delle vite incontrano le vicende del costituzionalismo, e ne
alimentano la matrice resistenziale quale postura fisiologicamente contraria a regole e
politiche antidemocratiche.

11 Nella sua critica ai rischi di riduzionismo dell’individuo legati alle politiche neoliberali e tecnocratiche,
Rodota parla anche di «permanente eccedenza della persona» (Cfr. Rodota 2007: 53).

12 Questa ¢ la prospettiva che caratterizza gli scritti contenuti in Bascherini L., Repetto G. (a cura di) 2022 ¢
in particolare il contributo di di Mastropaolo, Serittori e Leviatano: le basi di una nuova cittadinanza nella letteratura
italiana (Ivi: 188 ss).
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Tabucchi affermava che il racconto esercita una «funzione di sorveglianza» sul
funzionamento della democrazia, poiché «la parola letteraria, che opera in profondo, ¢
sempre altra cosa dal potere e poiché la democrazia, pur essendo una buona
organizzazione del potere, non ¢ mai perfetta, ma solo perfettibile; pertanto ¢ essenziale
che esistano osservatori esterni del suo funzionamento (Tabucchi 1999).

Quando la riflessione giuridica si apre alla narrazione biografica e autobiografica
essa recupera una tensione resistenziale che si distende ben al di 1a del contesto storico
della lotta partigiana e diventa elemento strutturale: una calligrafia democratica che rimette
in gioco criticamente il ruolo del giurista nella lotta per la societa pluralista e democratica,
che non teme il dialogo del diritto con la vita.

Attraverso Pesperienza giuridica che si fa anche esperienza di sé, la riflessione
giuridica puo arrivare al cuore del costituzionalismo piu esigente, quello che «non riesce
ad accontentarsi delle contingenti soluzioni elaborate dalla dogmatica giuridica» (Cervati
2006: 24), di quelle costruzioni che Jemolo definiva “effimere come fuochi artificiali”
perché destinate ad essere rapidamente soppiantate da altre, della generazione di studiosi
piu giovani, all'infinito.

Aprirsi alla letteratura autobiografica puo allora rappresentare non soltanto un
arricchimento, in termini di chiavi di lettura e rappresentazione della realta; ma anche un
vero e proprio metodo, che dal piano formale dell’esposizione si estende a coinvolgere in
profondita il modo stesso del pensare, del comprendere la realta, di attribuirle significati,
di tradurli giuridicamente. Un metodo in cui la grammatica emotiva integra il
ragionamento pubblico, facendosi espressione del «sapere della vita che pensa se stessa»
(Barcellona 2011a: 76), e tracciando il confine non negoziabile delle istanze etiche e di
giustizia insite nei risvolti del vivere.

Quando la riflessione giuridica si apre allo sguardo autobiografico cade la tentazione
di «occultare I'indicibile» (Roselli 2019: 190), perché come ricorda Demetrio la postura
autobiografica nasce dal bisogno di venire a patti con P'esistenza e ripattuirne i significati;
e perche anche il diritto ¢ — a ben vedere — un continuo venire a patti, con esistenze e
sentimenti plurali che chiedono di rintracciare regole di convivenza ragionevoli. Quando
il diritto dimentica questo, esso non ¢ piu stampella al servizio del mestiere di vivere ma
si tramuta facilmente in strumento del potere, al servizio di valori altri.

La letteratura autobiografica ¢ il luogo della narrazione della vita. E il diritto ¢ il
luogo in cui la narrazione della vita diventa ragionamento pubblico.

Folle pensare che essi non debbano parlarsi. Al contrario, ¢ nel loro dialogo che
possono ricomporsi I'ira e la mitezza di cui parlava Bobbio.

In questo territorio la mitezza puo tornare ad essere virtu politica, e generare una
giuridicita che accompagna le vite nel loro incedere quotidiano, tra fatica e conquiste,
bisogni e speranze: la “politica dei piccoli passi” di cui patlava lo stesso Bobbio; o la
“filosofia dei passerotti” di Gaetano Salvemini; o, ancora, la “politica del piede di casa” di
Federico Caffe".

In questo territorio le biografie individuali si incontrano per divenire biografia
collettiva e infine Storia: storia di un Paese e delle vicende della sua democrazia.

13 Cosi egli definiva la prospettiva assunta a base della propria attivita di economista: «una programmazione
per gli uvomini comuni ... tendente, pit che a un diverso “modello di sviluppo”, a differenti condizioni di
vita civile» (Amoroso 2017: 88).
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Il processo. La storia. L.a memoria. Note su «La
sentenza» di Glacomo Manzont (1960)

Francesco Serpico”

Abstract:

[Trial. History. Memory. Notes on La sentenga by Giacomo Manzoni (1960)] Traditionally
categorized as one of the first examples of musical theatre of the avant-garde post-Weber
era in Italy, La sentenza by Giacomo Manzoni (1960) represents a characteristic
demonstration of the path taken by the Milan composer to explore the thematic traditions
of law and justice systems through research and experimental music. The interpretation
taken from Foucault’s material - the idea of heterotopia seen as “another space” that
suspends, neutralizes or inverts the relationship that it depicts - endeavouring to analyze
some aspects of the opera’s musical dramaturgy by aiming to highlight the complex plot
that connects the plurality of individual narratives to the “monopolistic truth” of the law
and its foundation. The backdrop of La sentenza expressed the common need of an
entire generation to leave behind the horrors of the Second World War and attribute an
equal meaning to the anxiety of political renewal and democratic participation which
began with the new constitutional order.

Key words: Trial narratives — Collective memories — Heterotopia — Constitutional
transition

1. Narrazioni e processo

In un saggio apparso in un testo seminale della produzione giusletteraria (Brooks-Gewirtz
1996) Martha Minow, professoressa ad Harvard, attivista per 1 diritti civili e commissario
per i rifugiati in Kossovo, attingeva alla grande tradizione di sapienza ebraica dove, con
gusto solo apparentemente paradossale, veniva narrata la storia del rabbino chiamato a
dirimere una controversia tra due litiganti. Avvicinato da un uomo il quale gli chiedeva
aiuto per una disputa finanziaria, un rabbino dopo aver ascoltato la versione della vicenda
narrata dall'uomo dichiarava: «Hai ragione». Pochi minuti dopo si presentava il rivale per
esporre il proprio punto di vista. Egli ascoltava a lungo T’altra versione e alla fine
sentenziava con voce ferma: «Hai ragione». Allora, la moglie del rabbino che orecchiava
dalla cucina, esclamava: «Ma non ¢ possibile che abbiano ragione tutti e due». Il rabbino
ci pensava su e chiosava: «E hai ragione anche tu» (Minow 1996: 33-34; Ceserani 2010:
158).

* Professore associato di Storia del diritto medievale e moderno, Universita degli Studi del Molise -
francesco.serpico@unimol.it.
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Anche senza ricorrere all’autorita di Freud che dedico all’archetipo narrativo del
motto di spirito della cultura ebraica una serie di considerazioni assai note (Freud 2021),
appare evidente che, cosi come si conviene al wiz della tradizione yiddish, dietro
all’apparente nonsense della storia si celano interrogativi di grande complessita. Cosa c’¢ di
“vero” in ogni storia? Qual ¢ il rapporto tra la verita plurale delle storie individuali e la
verita “monopolistica” delle istituzioni? Come “s’incontrano e si scontrano le narrazioni
individuali con le narrazioni collettive dei gruppi e delle culture?” (Paolicchi 1994: 3)

Si tratta di domande che conducono a una delle pitt note omologie tra il diritto e la
letteratura. Ai quesiti formulati ¢ possibile rispondere che diritto e letteratura condividono
con la scienza la coltivazione di ipotesi sul mondo, ma a differenza del pensiero scientifico
le loro ipotesi non devono essere verificabili su un piano astratto, formale, indipendente
da un punto di vista (White 2019, 1984; Cover 1983; Bruner 2002).

Al pari del lettore, il giudice nel processo — come il rabbino nella storia narrata da
Marta Minow — ¢ sempre chiamato a confrontarsi con una prospettiva specifica ed ¢
impegnato in una costante ricerca di senso e significato (Mittica 2009; Di Donato-Faralli-
Mittica-Faria Silvestre-Gaaker-Howe 2021). Occorre trasformare lintreccio proposto
dallautore in una fabula lineare e convincente attraverso spigoli da smussare,
contraddizioni da riallineare (Brooks 1996: 17). L’atto di conoscenza, d’interpretazione,
prosegue fino a quando, almeno momentaneamente, il quadro appare limpido, la
spiegazione soddisfacente nel contesto costruito per la stessa (Paolicchi 1994). Ma un
momento dopo la situazione pud mutare, il percorso puo cambiare direzione lasciando
inappagata quella sensazione di certezza appena raggiunta e inducendo linterprete a
cercare una nuova spiegazione (Jedlowski 2000).

In particolare, nel processo vale la considerazione, di per sé ovvia ma assai densa
d’implicazioni, che il fatto oggetto di accertamento non entra nel giudizio nella propria
materialita (poiché esso si ¢ verificato prima e indipendentemente dal procedimento)
bensi sotto forma di narrazioni fornite da differenti punti di vista (quello delle parti, dei
testimoni, del giudice). Si tratta di narrazioni che vengono plasmate dai protagonisti
attraverso una complessa attivita di costruzione della realta di causa (Di Donato 2008),
assimilabile alla modalita con la quale uno scrittore compone la vicenda oggetto di un
romanzo (Taruffo 2009). Da questo punto vista, tuttavia, le narrazioni processuali si
distinguono da quelle letterarie per una caratteristica diversa e ulteriore: il loro differente
«statuto epistemicoy». Le narrazioni fornite dalle parti hanno una ‘pretesa di verita’ ma
restano, almeno fino all’emanazione della sentenza, vere e proprie ipotesi allo stesso modo
del racconto di un testimone. La stessa narrazione dei fatti di causa compiuta dal giudice
nella sentenza «non ha una semplice — pit o meno forte — “pretesa di verita” ma ¢
“veritiera” nel senso che il giudice afferma di aver accertato i fatti in quel modo sulla base
di prove che — per cosi dire — verificano I'ipotesi, in quanto giustificano la scelta di ‘quella’
narrazione, a preferenza di altre narrazioni possibili, come tendenzialmente meglio
approssimata alla realta dei fatti di cui si tratta» (Taruffo 2012: 129).

Come ¢ stato autorevolmente sottolineato, all’interno della “narrazione giuridica”
leggibile nell’evento processuale vi ¢ un carattere che puod sembrare contraddittorio
dettato dalla circostanza — di per sé non smentibile — secondo la quale «il processo per sua
natura mira istituzionalmente alla ricerca della verita». Eppure, questa contraddizione si
rivela tale solo in apparenza. Per meglio dire, piu che una «contraddizione ¢ una tensione»,
poiché «l processo non ¢ altro, in effetti, che proposizione e controllo di ipotesi empiriche
suscettibili di una falsificazione che solidifica il dubbio o di una conferma che dissipa in
modo, appunto “piu che ragionevole”, offrendo al decisore quel tanto di convincimento
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che puo permettergli di giustificare la sua decisione, la quale non ¢ altro se non un
racconto, anch’esso narrato, che puo rifletterne altri gia uditi nel corso del processo o,
rispetto ad essli, innovare decisivamente» (Ferrari in Di Donato 2008: 12-13).

A ben vedere ¢ proprio questa tensione irrisolta, presente nell’atto del giudicare, a
costituire una delle chiavi di lettura piu interessanti de La Sentenza (1960) di Giacomo
Manzoni e che rende quest'opera una spia delle speranze e delle disillusioni legate
allimmaginario del diritto e delle istituzioni dell’Italia del Secondo dopoguerra.

2. Raccontare la giustizia

Legato al clima di profondo rinnovamento della Newe Musik dell’esperienza
darmstadtiana, Giacomo Manzoni' ha affiancato alla sperimentazione sonora un’ampia
produzione legata all’approfondimento di problemi teorico-compositivi con la traduzione
di Filosofia della musica moderna e Dissonange di Theodor Adorno, nonché, tra gli altri, del
Manuale di armonia e Analisi e pratica musicale di Arnold Schonberg. Accanto a essi, la sua
nutrita bibliografia testimonia una centralita nel dibattito musicale del nostro Paese al
quale egli ha partecipato attraverso un singolare e personale modello di impegno militante.
Manzoni «si ¢ mosso fin dall’inizio all'interno dei problemi compositivi di Darmstadt, ma
distinguendosi presto per il suo stile in cui la musica, la nuova musica, diventa linguaggio
teatrale. [...] Diventa precisamente teatro come forma d’impegno che interviene nelle
cose della po/is, nei problemi della citta degli uomini, che investe quindi, proprio in termini
d’impegno, il suo stesso materiale musicale, la musica nuova, la sua ricerca, il suo uso»
(Pestalozza 2002: 291).

Espressione di questo engagement politico-civile ¢ una costante attenzione prestata
dal compositore milanese ai temi riguardanti il mondo della giustizia e delle istituzioni’.
Non rappresenta un caso, infatti, che La sentenza segua sul piano cronologico La legge
(1955), incentrata sulla tragica repressione delle proteste contadine a Melissa, in Calabria,
e le Cingue vicariote per coro misto e orchestra (1958) su canti popolari siciliani ispirati alle
vicende dei condannati nelle carceri palermitane della Vicaria (Albert 2017). La
testimonianza ¢ quella di un modello d’impegno «inteso come volonta di trasformazione
del mondo, nel quale il ruolo del compositore, «tenendo conto delle vaste implicazioni,
ideali, sociali, culturali di oggi, consiste nell’assumere un ruolo propulsivo rispetto al
passato, nel non cristallizzarlo ma portarlo avanti, nella certezza che il linguaggio musicale

! Nato a Milano nel 1932, dopo la sua formazione Giacomo Manzoni ha avviato un’intensa stagione
compositiva, mai disgiunta dalla ricerca teorica e dall’insegnamento prima al conservatorio G.B. Martini di
Bologna e in seguito al conservatorio Giuseppe Verdi di Milano. E autore di opere per la scena come La
Legge (1955); La sentenza (1960), Per Massimiliano Robespierre (1974), Atomtod (1984), Doktor Faustus. Scene dal
romanzo di Thomas Mann (1988); di decine di composizioni per orchestra e per diverse formazioni da camera
e corali; delle musiche per il film Malina di Werner Schroeter (1990). Germanista per formazione e
apprezzato critico musicale per I'Unitd, ha contribuito al dibattito musicale a partire dalla fine degli anni
Cinquanta con numerosi interventi che spaziano dal piano della divulgazione (Manzoni 1961) allo studio di
una delle figure chiave della musica novecentesca come Arnold Schénberg (Id. 1975), alla critica e all’analisi
musicale (Id. 1991, 1994a, 1994b, 2007, 2009). Sull’atmosfera compositiva dell’immediato dopoguerra, sul
ruolo dei Ferienkursen fiir Neue Musik tenuti a Darmstatdt, nonché sul ruolo delle avanguardie musicali, tra 1
numerosi contributi: Rizzardi 2001; Borio 2003; Iddon 2013.

2 Sulla centralita di questi temi nel panorma dell’avanguardia musicale italiana all'indomani del secondo
conflitto modiale (Riberi 2022).
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deve e puo essere anche il veicolo di contrasti profondi, delle lotte e delle speranze della
societan (Manzoni 1994a: 260).

Tra gli anni Cinquanta e Sessanta del Novecento, questa peculiare declinazione
dell'impegno politico significava soprattutto il mito socialista del’'umanita rinnovata che
volgeva lo sguardo, dopo 1 fatti d’'Ungheria, all’esempio della Rivoluzione cinese. In effetti
sarebbe stata proprio la Cina, che in quegli anni cominciava ad aprirsi verso ’Occidente e
ad essere oggetto di analisi in Italia da parte di un intellettuale del calibro di Franco Fortini,
ad ispirare una fascinazione che vedeva nella Rivoluzione cinese il pitu gigantesco
esperimento di liberazione del popolo dal bisogno, dalla paura, dal giogo della
dominazione coloniale’.

Come aveva scritto lo stesso Fortini in apertura di Asia Maggiore — un testo che
avrebbe contribuito non poco alla conoscenza delle vicende del Paese di Mezzo nell’Italia
del “secondo dopoguerra” — «’espansione della cultura e della civilta europea, ¢ la
sommaria appropriazione del mondo compiuta dal’Occidente nelle forme della
soggezione coloniale, mentre ponevano le basi dell’unita futura, velavano, anziché
rivelare, quella profonda disparita e autonomia di sviluppo, negata (contro ogni
apparenza) nella visione cosmopolitica, occidentale delle cose». Da questo punto di vista,
proseguiva Fortini, sia gli eventi rivoluzionari, sia avvento della Cina come partner
culturale e soggetto storico «ci costringono a rivedere gran parte della nostra eredita, e
delle categorie in cui ha trovato sistemazione» (Fortini 1956: 1).

Concepita secondo i dettami della tecnica seriale (Dalhaus-Eggebrecht 1988; Albéra
2001) come atto in due quadti su libretto di Emilio Jona, La sentenza prendeva spunto da
un fatto di cronaca realmente accaduto durante la guerra cino-giapponese. Nella remota
provincia di Wutan Sun-Te e suo marito Li-Scen conducono una vita di stenti e di
privazioni quando la loro esistenza ¢ sconvolta da un evento imprevisto. Sulla piazza del
loro misero villaggio irrompe un banditore che annuncia agli abitanti che nelle vicinanze
si ¢ rifugiato Sen-Ko, leader della lotta di liberazione contro I'occupazione nipponica. Il
banditore intima allora ai contadini di consegnare il fuggiasco, ammonendo loro di non
prestare alcuna assistenza dal momento che «chi gli dara veste o nutrimento / avra in
sorte la mortey» [La sentenga: 3]. Tornati nella loro capanna, marito e moglie maturano la
loro decisione. Sfidando le conseguenze della repressione, Li-Scen e Sun-Te si
ripromettono di dare assistenza al partigiano: «avtemo coraggio / cacceremo dal cuore i
terrori di ieri / apriremo la porta / perché forse domani / sara saziata la fame / e sara
resa giustizia» [1vi: 6].

Poco dopo, mentre Li-Scen ¢ a lavoro nei campi, alla porta della loro abitazione si
avvicina un uomo che batte furiosamente alla porta: si tratta di Sen-Ké braccato dai
giapponesi. Dopo I'iniziale esitazione, Sun-Te compira la sua scelta. Messa di fronte a una
drammatica alternativa, la donna decide di salvare il partigiano e sacrificare suo marito,
che riconosciuto come il ricercato, verra fucilato senza alcuna pieta da un plotone di
esecuzione.

La scena si sposta a guerra conclusa quando, dopo la vittoria cinese, si celebra il
processo a carico di Sun-Te. Il giudice invita la donna a esporre le ragioni della sua scelta,

3 Su una delle personalita pit complesse e poliedriche (poeta, saggista, animatore letterario e docente
universitario) del panorama letterario italiano e della sua vasta produzione che spazia dalla poesia (Foglio di
via [1946], Poesia ed errore [1959]; Una volta per sempre [1963]; Questo muro [1973); Paesaggio con serpente [1984];
Composita solvantur [1994]) alla saggistica (Dieci inverni [1957); Verifica dei poteri [1965]), alla critica letteraria: (I
poeti del Novecento,[1977]): Luperini 1989; Lenzini-Nencini-Rappazzo 2006. Sul rapporto con I'esperienza
rivoluzionaria cinese: Santarone 2021.
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ma ella non riesce a sciogliere il complesso nodo di sentimenti che agitano la sua
coscienza: «Fu tutto e niente / il patto, il dovere, 'amore / un intrico che scioglier non
so» (ivi: 13). Dopo le sue parole, in un’atmosfera di spasmodica attesa sottolineata dagli
accenti della partitura, il popolo attende I'emissione del verdetto. Di fronte agli
interrogativi sollevati — «dobbiamo punire i malvagi pensieti / Dobbiamo condannate per
la sua confessione / Ma ¢ giusto punire i malvagi pensierir / E giusto condannare senza
prove?» (ivi: 14) —la giuria prende una decisione del tutto imprevista. Non ci sara nessuna
condanna, ma nemmeno nessuna assoluzione. Solo Sun-Te puo conoscere 1 motivi del
suo gesto e sapere se la sua scelta fosse dettata dalla sincera fede nell’ideale rivoluzionario
o dall’'amore per Sen-Koé.

In sede critica sono stati evidenziati i tratti pit marcati che legano quest’opera di
Giacomo Manzoni al teatro brechtiano, ad esempio il finale aperto, I'assenza di qualsiasi
commento soggettivo alla vicenda, la ricerca di una forma espressiva destinata in primo
luogo a far riflettere lo spettatore (Girardi 1996). Ma piu in profondita, La sentenza
spingeva ancora piu a fondo la lezione di Brecht per dimostrare il carattere paradossale
proprio dell’atto stesso del giudicare e di stabilire attraverso il processo una verita
collettivamente condivisa.

3. Eterotopia- eterocronia-isonomia

E opportuno guardare piu da vicino la scelta compositiva presente nell’opera di Manzoni
perché permette di leggerne i risvolti sul piano giuridico, imponendo all’operatore del
diritto di confrontarsi con una immagine del giudizio che finisce per pensare lo spazio del
processo come una vera e propria eterotopia.

Il termine, coniato originariamente in ambito medico, ¢ stato rielaborato e poi
confluito nella boite a outils fornita da Michel Foucault® per indicare quei luoghi reali,
riscontrabili in ogni cultura di ogni tempo, strutturati come spazi definiti, ma
«assolutamente differenti» da tutti gli altri spazi sociali, dove questi ultimi vengono al
contempo rappresentati, contestati, rovesciati (Foucault 2006: 11). La funzione di questi
spazi speciali, vere e proprie «utopie situate» in relazione a tutti gli altri spazi, ¢ quella di
«compensarli, neutralizzarli o purificarli» (ivi: 11). Ogni societa ha creato le sue eterotopie
e ne ha modificate o cancellate di precedenti. Quello che le accomuna ¢ la
«giustapposizione in un luogo reale di elementi apparentemente incompatibili» (ivi: 18),
I'essere connessi a un’esperienza del tempo altra, a un’eterocronia. Cosi, nei cimiteri si
cerca di rendere eterni i mortali, mentre nei musei e nelle biblioteche si ambisce ad
accumulare la cultura per far si che essa sia fruibile in ogni tempo [ivi: 20].

Anche se I'intellettuale francese nella conferenza radiofonica dove dettava i principi
della «eterotopologia», non menziona espressamente il tribunale, ¢ tuttavia possibile

411 termine “eterotopia” compare nel ricchissimo lemmario foucaultiano a partire da una conferenza tenuta
dal filosofo di Poitiers su France Culture, il 7 dicembre 1966, in un programma condotto da Robert Vallette
dedicato all’'Utopia e alla letteratura. (Foucault 2006). Foucault sarebbe successivamente ritornato sul tema
in una successiva versione della conferenza dal titolo Des espaces antres, tenuta nel 1967 presso il Centre d'études
architecturales, che sarebbe stata poi pubblicata a distanza di piu di tre lustri in _Architecture, Mouvement, Continuité
nell’ottobre del 1984 (Foucault 2002). Sui rapporti relativi alla complessa istanza di storicizzazione delle
consuete categorie dello spazio e del tempo nella riflessione foucoultiana, tra i numerosi contributi:
Pasquino 1986; Dreyfus-Rabinow 1989; Revel 2003; Natoli 2005; Veyne 2010; Sabot 2012.
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sottolinearne il carattere di contro-spazio sulla base del complesso rapporto che il
processo insatura con la dimensione temporale dell’esperienza. Da questo punto di vista,
infatti, il processo pensato per (ri)costruire un evento avvenuto prima e al di fuori del suo
svolgimento ambisce «all’idea di fermare in qualche modo il tempo, o piuttosto di farlo
depositare all’infinito in uno spazio privilegiato [...] come se questo spazio potesse essere
definitivamente fuori dal tempoy [ivi: 20-21).

Come ¢ stato efficacemente messo in risalto: «Cosi come lo spazio giudiziario fonda
un luogo che in opposizione al disordine sociale incarna un ordine assoluto, il tempo del
processo interrompe il lineare scorrimento di quello quotidiano, vi si insinua a mo’ di
azione temporanea destinata a compensare attraverso ordine e la regolarita, le lacune del
tempo profano» (Garapon 2007: 35). A ben vedere ¢ la stessa ritualita del giudizio a
segnare lo spazio del processo nel quale si determina il fluire «di un tempo non lineare
straordinario che riconduce alla creazione, a differenza del tempo ordinario che avvicina
gli uomini alla mortey, poiché, «come in ogni rituale, il processo inverte il corso del tempo,
lottando contro la finitezza e ripristinando una dimensione temporale primordiale, |...]
un momento senza durata» (ivi: 44).

Al di la delle numerose questioni di ordine teoretico sollevate da queste
affermazioni, puo essere interessante osservare come il tema relativo al «tempo senza
durata» del rituale giudiziario, alla sua esigenza di saldare il passato con il presente, finisca
per connettersi a uno dei problemi centrali della riflessione sul processo, vale a dire quello
della logica di accertamento dei fatti e, dunque, all’ordine di conoscenza che si realizza
attraverso il meccanismo processuale. Si tratta, come ¢ noto, di una delle direttrici di analisi
dell’itinerario giusfilosofico di Alessandro Giuliani (Cerrone-Repetto 2012), che con i suoi
lavori ha fornito coordinate essenziali per leggere il meccanismo processuale come «la piu
complessa delle istituzioni, in quanto rinvia ad aspetti logici (il problema della verita e
della prova), etici ('obbligo di comunicare la verita), politico-costituzionali (la posizione
del giudice nei confronti del legislatore e delle stesse parti)» (Giuliani 19806: 83).

Da questo punto di vista, secondo I'autore, il modello della procedura occidentale
si caratterizza per il riferimento a due nozioni contrapposte di ordine: 'ordine isonomico
(che assume la sua forma pura nel modello dellordo iudiciarius medievale) e 'ordine
asimmetrico (che trova la sua manifestazione esemplare nel processus prussiano del
diciottesimo secolo) (Giuliani 1961, 1966). Sul piano storico, al modello piu risalente
fondato su un ordine isonomico basato sulla posizione di tendenziale parita delle parti e
sulla concezione della prova come argumentum della tradizione retorica, si sostitul nella
prassi e nella mentalita della modernita giuridica il riferimento ad un ordine asimmetrico
basato sulla assoluta preminenza di una parte, sulla funzionalizzazione del processo alla
ricerca della verita, su una nozione di prova intesa come evidentia tesa a una dimostrazione
quanto piu possibile certa e obiettiva del fatto oggetto di causa (Giuliani 1988).

Tuttavia, cio che viene in rilievo in questa sede dellinsegnamento del filosofo
leccese non riguarda solo la modalita per la quale queste forme si differenziano per i poteri
riconosciuti al giudice e alle parti, o il differente statuto veritativo riconosciuto agli
elementi probatori, quanto la modalita del tutto antitetica con la quale esse realizzano la
propria eterocronia, attraverso il loro differente rapporto con la materia del processo, vale
a dire a “cio che stato fatto”. Piu precisamente, si tratta «del valore di verita, del margine
di operativita che nelle due prospettive vengono riconosciuti al passato» (Macioce 2007:
77). In altri termini, poiché i fatti appartengono al passato, e il processo presuppone un
accertamento dei fatti, sul piano logico, prima ancora che giuridico, si aprono due strade

231



Francesco Serpico, I/ processo. La storia. La memoria. Note su «La sentenga» di Giacomo Manzoni (1960)

tra di loro escludenti: «delle due I'una: o il presente processuale si apre al passato, o il
passato storico si rende presentey (ibidems).

Nel modello isonomico si sceglie la prima delle due strade. Poiché il fatto appartiene
indiscutibilmente al passato ed ¢ necessario ricostruirlo, si accetta che tale ricostruzione
sia indefettibilmente legata a un carattere di opinabilita, aprendo la porta a una valutazione
dialettica che orienta la gnoseologia giudiziaria sulla logica della persuasione. Al centro di
tale modello si situa dunque la testimonianza, «un’operazione di apertura e distensione
temporale: ¢ la memoria che dilata il presente fino a raggiungere il passato, ed ¢ attraverso
di essa che il passato si fa presente» (sbidemz). Allopposto, nell’ordine asimmetrico il
concetto di prova come evidentia modifica radicalmente l'impianto epistemico di
riferimento rinviando a un modello di osservatore «che non ¢ il testimone in senso
giuridico ma lo scienziato» (Giuliani 1987: 534). In questo modello I'eterocronia
processuale realizza un’operazione inversa a quella in precedenza descritta. Nell’ordine
asimmetrico il passato storico viene attratto nel presente processuale perché la prova
intesa come dimostrazione «garantisce la verita del fatto» dal momento che «lo considera
come un fatto presente». In tal senso «il fatto storico e il fatto empirico divengono
tendenzialmente la stessa cosa e su di essi lo scienziato-giudice puo lavorare con gli stessi
strumenti, ovvero con gli strumenti che una logica formale gli mette a disposizione»
(Macioce 2007: 78).

4. «Abitare il tempo come una casa»

Tornando all’analisi dell’opera di Manzoni, quanto detto permette di comprendere come
I'epilogo processuale della sua opera rappresenti una profonda riflessione sul valore di
verita assunta dal meccanismo processuale. Come ammoniva Michel Foucault, «’utopia
consola, l'eterotopia inquieta» (Foucault 2006: 7). Inquieta a tal punto da far vacillare
certezze consolidate, mettere in crisi i tradizionali binari del senso comune” spostando il
focus dalla logica del procedimento al dramma tutto umano del giudizio. I’impressione ¢
di essere trasportati in una terra di confine nella quale sembrano affievolirsi fino a svanire
1 pregiudizi logicisti di un processo capace di misurare analiticamente 1 fatti e ricostruire
scientificamente il passato® (Foucault 1972a, 1994, 2013; 1967: 7-8 e 10).

5 «lLe utgpie consolano; se infatti non hanno luogo reale si schiudono tuttavia in uno spazio meraviglioso e
liscio; aprono citta dai vasti viali, giardini ben piantati, paesi facili anche se il loro accesso ¢ chimerico. Le
eterotgpie inquietano senz’altro perché minano segretamente il linguaggio, perché vietano di nominare questo
e quello, perché spezzano e aggrovigliano i1 luoghi comuni, perché devastano anzi tempo la «sintassi» e non
soltanto quella che costruisce le frasi, ma quella meno manifesta che fa “tenere insieme”... le parole e le
cose. B per questo che le utopie consentono le favole e i discorsi: si collocano nel rettifilo del linguaggio,
nella dimensione fondamentale della fabula; le eterotopie inaridiscono il discorso, bloccano le parole su se
stesse, contestano fin dalla radice ogni possibilita di grammatica.» (Foucault 1966: 8)

6 B interessante notare come a partire dai corsi tenuti al College de France dal 1971 al 1973 (Foucault 2019;
Foucault 2016), nonché delle celebri conferenze tenute a Rio de Janeiro nel 1973 (Foucault 1994),
I'attenzione dell’intellettuale francese si sarebbe a piu riprese concentrata sulle pratiche giudiziarie e in
special modo dell'inchiesta come “forma” di produzione di verita (Guadagni 2016) ed il suo ruolo nei
«processi di soggettivizzazione» che hanno interessato la cultura occidentale (Bodei 2008). Si trattava di una
progressiva focalizzazione degli interessi foucoltiani intorno al piu ampio rapporto che la tematica della
verita intrattiene con le forme del potere espresso dalla nozione di ‘regime di verita’, intesa a sua volta come
la pluralita di discorsi «che la societa accoglie e fa funzionare come veri, i meccanismi e le istanze che
permettono di distinguere gli enunciati veri e falsi, le tecniche e i procedimenti che sono valorizzati per
arrivare alla verita, lo statuto di coloro che hanno Pincarico di designate quel che funziona come vero»
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All’opposto, il processo assume la valenza di un dramma umano perché il tempo
che rivive nel suo svolgersi ¢ irrimediabilmente legato alla partecipazione delle parti e
all’elaborazione individuale, ad un passato inscindibilmente legato al presente. Un tempo
che, per usare le parole del filosofo di Poitiers, «vive in un pensiero in cui lo sviluppo
cronologico si pone all'interno di un quadro su cui non si costituisce che un percorso, il
cul punto di partenza ¢ fuori dal tempo reale e dentro di esso» (Foucault 2006: 355), e che
comporta uno sforzo inesausto per problematizzare «tutto cio che si ¢ formato in esso,
tutto cio che abita nel suo elemento mobile, in modo che appaia la lacerazione senza
cronologia e senza storia da cui il tempo proviene» (ivi: 357). L’eterotopia processuale
diventa lo spazio specifico nel quale il rito permette di trasformare I'esperienza del passato
in «tempo vissutoy trasformando il tempo lineare in tempo collettivo, ovvero creando un
orizzonte di senso attraverso la connessione di tempo e spazio e permettendo al tempo
di essere «abitabile e calpestabile come una casa»’ (Han 2021: 11).

Da questo punto di vista, la drammaturgia della Senzenga sembra stidare il carattere
del tutto illusorio e fallace del senso dell’atto performativo del condannare, di quelle parole
che hanno come effetto di separare il colpevole dalla societa e sottoporlo alla istanza
afflittiva della pena. Si tratta, occorre aggiungere, di una sfida condotta sul registro della
provocazione perché legata a un modello di ragionamento processuale che la bulimia
scientista della modernita occidentale aveva confinato in un angolo della storia per far
posto alla razionalita e all’evidenza dei fatti. Di fronte alla vicenda processuale di Sun-Te,
un verdetto processuale ¢ “impossibile” non solo per una «saggia adesione all’evidenza
del dubbio» (De Benedictis 2002: 92), ma anche perché il carattere autenticamente
rivoluzionario della giustizia nata con il processo di liberazione consiste proprio in
quell’apertura del presente processuale verso il passato, in quella tensione attuale che
acquista la memoria storica dell’evento oggetto del processo rispetto al quale il non-liguet
diventa 'unica risposta coerentemente praticabile.

Cio perché la scelta drammaturgica di Manzoni finisce per spostare 'accento sulla
dimensione sociale della decisione giudiziaria e il suo ruolo per la costruzione della
coscienza collettiva. A differenza del giudice scienziato isolato nella prospettiva logico-
formale, la natura partecipativa del verdetto fa assumere alla problematica della giustizia
un carattere marcatamente popolare. Non si tratta solo di mettere in rilievo il ruolo del
rituale processuale come vettore di espressione formale dei sentimenti della comunita,
quanto enfatizzare il ruolo creativo del giudizio (Douglas 2006) «che attraverso la
manipolazione delle emozioni produce particolari valori sia nei partecipanti che negli

(Foucault 1976). Significativo come nei suoi scritti, e come ribadito dall’autore nel Dibattito con i mavisti sulla
giustizia popolare pubblicato su Temps Modernes nel 1972, Foucault rifiutasse la posizione classica del marxismo
ortodosso sul diritto e in particolare sulla rappresentazione delle procedure di giustizia come mere
sovrastrutture delle relazioni economiche: «l funzionamento dell’apparato giudiziario [...] non &
espressione dei rapporti economici, né tanto meno una loro estensione. Si inscrive come rapporto di potere
nei rapporti economici e in questa maniera li modifica: trascrive i rapporti economici nei rapporti di potere
modificandoli di conseguenzax». (Foucault 1972b. Sul punto: Pandolfi 2016; Chiaromonte 2022).

7 Lo stesso filosofo tedesco-coreano, gia autore de I/ profumo del tempo (Han 2017), chiarisce il senso della
sua espressione ricorrendo ad una citazione tratta da La Cittadella di Antoine de Saint-Exupéry: «Perché ¢
bene che il tempo che passa non dia apparentemente I'impressione di logorarci e disperderci come una
manciata di sabbia, ma di perfezionarci. E bene che il tempo sia una costruzione. In tal modo posso
procedere d’onomastico in onomastico, di compleanno in compleanno, di vendemmia in vendemmia, cos{
come da bambino camminavo dalla camera di consiglio alla camera silenziosa, fra le spesse mura del palazzo
di mio padre nel quale tutti i passi avevano un senso» (Han 2021: 12-13)
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spettatori, fornendo una sorta di “educazione sentimentale” che produce e riproduce una
certa mentalita ed una specifica sensibilita» (Garland 2006: 107; Chase 2009: 140).

Si tratta di un’opzione che si lega indissolubilmente alle opzioni compositive
presenti nella partitura, un’atmosfera musicale sospesa che trova nella tecnica seriale® la
modalita espressiva per una scrittura che a prima vista procede asciutta con l'oggettivita
di una deposizione ufficiale, ma che opera svolte repentine e soprattutto inaspettate. Un
registro leggero quando dovrebbe essere luttuoso, morbido dove ci aspetta durezza,
elusivo quando si spera che la confessione di Sun-Te sciolga l'intreccio narrativo e
ristabilisca una verita. E in effetti, ¢ proprio la confessione carica di ambiguita, di allusioni,
di non detto a rappresentare la chiave del finale aperto dell’opera. Un finale che Manzoni
risolve nella coscienza della protagonista, a testimonianza non del fatto che una verita non
esista, ma che occorra pensare la verita altrimenti, perché occorre accostarsi a essa
diversamente, in modo meno rigido, schematico e semplicistico, tenendo conto del suo
carattere pluriarticolato.

Un suono rarefatto quasi privo di consistenza fa da sfondo alla disperata angoscia
di Sun-Te dopo la pronuncia del verdetto: «ma io voglio giustizia / e pace nel cuore» (La
sentenza: 14). Al dramma intimo della donna si contrappone la risoluta certezza espressa
dalle voci del popolo: «Saggia ¢ la sentenza / essa dara i suoi frutt / quando non lo
sappiamo / oggi stesso forse / o il giorno che verra / Ti invita ad una scelta / ad una tua
certezza / oltre 'ambiguita / a camminare dopo / cio che appare e non ¢ / perché se ci
sara condanna essa nasca da te» (ivi: 14-15).

In questo senso il finale della Sentenza esprime una tensione irrisolta nella quale
I'ideale di giustizia diventa pratica della liberta che non comanda né ammonisce, ma
richiama ciascuno alla scelta. Un atto che nel caso di Sun-Te rappresenta la rottura di
qualsiasi orizzonte di giustificazione compiuto a prezzo di un lacerante sacrificio — ¢ stato
pur sempre ucciso un innocente — ma acquisisce un significato in nome della
contrapposizione a quella logica di dominazione espressa nell’occupazione giapponese
assunta a simbolo di ogni regime totalitario che pretende di cancellare la presenza e la
volonta dell’Altro.

5. Specchi della transizione costituzionale

A ben vedere, la scelta drammaturgica presente nel finale della Sentenza fornisce una traccia
tutt’altro che anodina sotto il profilo giuridico e capace di interpretare anche una precisa
atmosfera dell’Italia del dopoguerra alle prese con una faticosa ricerca di senso dei nuovi
assetti sociali sanciti con la Costituzione repubblicana, nata dalla lotta di liberazione al
nazi-fascismo (Luciani 1991; Pezzini-Rossi 2016).

Sotto questo profilo, dunque, ¢ possibile provare a comportre la complessa trama
d’interazioni presente nella riflessione sul processo condotta ne La Sentenza, dove
I'affannosa TI'affannosa ricerca di una verita processuale si sovrappone allinesausto
bisogno di una verita storica sui crimini del passato regime (Douglas 2001; Carlson 2018)
che permetta di vievere il “tempo nuovo” della Costituzione. Una sovrapposizione di
piani nella quale ritorna quella ‘tensione veritativa’ sulla quale si ¢ posto I'accento in
apertura di questo contributo e che, pur scontando [Iinevitabile dimensione

8 Sui numerosi profili di riflessione aperti dall’orizzonte temporale dell’avanguardia musicali del
Novecento: (Garda 2007; Mazzina 2012)
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costruttivistica e narrativa che accomuna il giudice allo storico (White 2006, 2019) nel
modo con il quale essi da differenti prospettive (Ginzburg 2000, 20006) si accostano alla
(ri)costruzione del passato, e pur partendo dalla consapevolezza che «la ‘verita® storica’ e’
fragile e parziale non meno (o piu’) della ‘verita” processuale’» (Costa 2020: 40), trova un
punto di sintesi nel riferimento al valore fondante della memoria e della testimonianza
civile per 'elaborazione delle identita individuali e collettive e come proiezione verso il
futuro (Assman 2002).

In tal senso, La sentenza, diventa allora un testo di grande interesse per leggere tra
le pieghe del discorso del teatro muisicale il significato della transizione costituzionale,
intesa nella sua dimensione di ‘storicita’ o piu precisamente come momento capace di
fornire una testimonianza emeblematica del modo di elaborare una memoria del passato
al quale il testo costituzionale si contrappone, ed un immaginario per il futuro al quale la
nuova esperienza politico-istituzionale inevitabilmente si connette. (Meccarelli 2017,
2018).

Come ¢ stato efficacemente posto in risalto: «LL.e Costituzioni non sono creazioni
ex nihilo» dal momento che si rapportano in maniera specifica al passato ed al futuro. Da
un lato, «Mantengono sempre un rapporto con il passator. Tale “rapporto” ¢ di solito
duplice: in primo luogo, con una dimensione del passato prossimo, nel senso che la
Costituzione stabilizza una rottura (che nel suo disegno archetipico ¢ espressa da una
rivoluzione) ed in secondo luogo con una dimensione di passato una piu remota, vale a
dire la tradizione contro la quale la rivoluzione ¢ scoppiata». D’altro canto, «nel momento
della scrittura della Costituzione, la rivoluzione ¢ gia il passatoy», per questo motivo, «una
Costituzione ha sempre la necessita di costruire un ‘presente futuro’», nel senso che essa
«stabilizza il passato con un obiettivo: collegare il tempo, durare, persistere. L.a dimensione
del futuro ¢ pertanto posta in primo piano. E ad essa — e ai suoi vettori — che il legislatore
costituente si rivolge» (Paixao 2016: 153; Husserl 1998).

All'interno di questa prospettiva, 'opera di Manzoni permette di cogliere il senso
profondo della riflessione sul “tempo” e sui “tempi” della Costituzione, nonché per
valutare «la tensione tra la forza progettuale della Carta e la «intermittente e poi
inconcludente progettualita della politica» (Lacche 2013: 369) che avrebbe accomunato
buona parte della cultura italiana del dopoguerra. Basti citare la severa diagnosi di Piero
Calamandrei pronunciata due anni dopo I'entrata in vigore della Carta: «Nella impossibilita
di attuare immediatamente le riforme di carattere sociale vagheggiate da alcuni partiti
progressivi della Costituente, questi si sono contentati di inserirne nella Costituzione
almeno il preannuncio... Cosi, per compensare le forze di sinistra della rivoluzione wancata,
le forze di destra non si opposero ad accogliere nella Costituzione una rivoluzione
promessa» (Calamandrei 1950: 135); o le parole cariche di disillusione di Emilio Lussu: «Noi
siamo usciti da una rivoluzione mancata, la rivoluzione del grande movimento partigiano,
la rivoluzione del Comitato di Liberazione Nazionale. Puo dispiacere a molti... Per me ¢
stato uno dei dolori piu grandi della mia vita» (Galli della Loggia 1999: 189).

Da questo punto di vista le parole appena citate segnavano una impietosa disamina
della situazione politica degli anni Cinquanta caratterizzata da forti resistenze conservatrici
in ampi settori della politica e della societa. Come ¢ stato evidenziato nel dibattito
storiografico: «Nel clima della guerra fredda — e nelle forme particolari che essa aveva
assunto nel nostro paese, grazie anche al ruolo svolto dalla Chiesa cattolica — forme
differenti di conservatorismo politico, sociale e culturale erano venute a intrecciarsi ¢ a
rafforzarsi a vicenda, chiudendo i varchi alle aperture e alle speranze di rinnovamento
del’'immediato dopoguerra» (Crainz 1996: 10). Il clima di “democrazia protetta” si
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traduceva in pratiche costanti di discriminazione ed esclusione condotte da apparati
pubblici formatisi negli anni Venti e Trenta del secolo (emblematiche, a tacer d’altro, la
struttura del Ministero dell’Interno retto da Mario Scelba e la scarsa consistenza numerica
del processo di epurazione tra i ranghi della magistratura dal 1945) a testimonianza di
quanta vischiosita portasse con sé la transizione costituzionale e quante eredita e scorie
del passato regime filtrassero nel cuore delle istituzioni repubblicane (Fimiani 2019:17).

A marcare una svolta sul piano politico sarebbero stati 1 moti di piazza che nel 1960
avrebbero provocato la caduta dell’esecutivo guidato da Tambroni con Pappoggio in
Parlamento del Msi, partito al quale era stato concesso di celebrare il proprio congresso a
Genova, citta medaglia d’oro della Resistenza. Certamente, la soluzione di continuita era
stata pagata a caro prezzo, tuttavia la dimensione della protesta antifascista, che ando ben
al di la della tradizionale partecipazione dei militanti dei partiti di sinistra (Colarizi 2019:
11-12), avrebbe rafforzato la sensazione di giocare una partita finalmente decisiva per gli
assetti statuali di un’Italia “nuova”, nata dalle istanze di profondo cambiamento unito al
rifiuto dell’autoritarismo e della logica della dittatura.

Attraverso queste tensioni a pochi mesi dalla protesta, destinata ad aprire una pagina
nuova nel processo di democratizzazione e di partecipazione politica in Italia, 'opera di
Manzoni finiva cosi per assumere anche un profondo messaggio politico: il significato
della Resistenza partigiana e dei suoi valori non poteva essere il frutto di un’elaborazione
compiuta a posteriori, ma acquisiva senso solo se espresso nella pratica del nuovo ordine
sancito dalla Costituzione repubblicana poiché «se ¢ vero che il valore di liberta viene
attribuito all’atto stesso di scegliere» ¢ tuttavia impossibile evitare «il rinvio ai contenuti
stessi della scelta»’ (Pavone 1991: 31-32).

Si trattava di una consapevolezza espressa con chiarezza dallo stesso Manzoni
allorquando sottolineava il carattere profondamente innovativo delle potenzialita del
nuovo assetto istituzionale: «La Costituzione italiana del 1948 ¢ la sola tra i paesi
dell’Occidente capitalista nei suoi art. 41-44, nella parte relativa ai rapporti economici, a
riconoscere accanto alla proprieta pubblica quella privata, appunto capitalistica, ma
sottoponendola alla funzione dell’utilita sociale, ovvero concependo la sua conversione
pubblica, ovvero l'abolizione ove questa condizione non fosse osservata». «In altre
parole», concludeva, 'ordine che governa I'assetto dei rapporti economici e sociali «non ¢
assoluto, ma ¢ subordinato ai principi di uguaglianza, di lavoro e di sapere che, appunto,
costituzionalmente sono, secondo I'antifascismo che connota la nuova storia italiana, alla
base della societa» (Manzoni 1994 b: 270).

Eppure, se era ora di chiudere definitivamente 1 conti con il passato dittatura
(Ricoeur 2003; Garapon 2009), tra le righe s’intravedeva qualcosa di diverso che atteneva
all’esperienza della giovane democrazia italiana. A ben vedere, far rivivere la scelta della
Resistenza (Bascherini-Repetto 20106) significava affrontare »is a vis il dilemma della
coscienza divisa tra la cultura della rivoluzione, di un inizio destinato ad aprire una volta

9 Non vi ¢ dubbio che tale messaggio rappresentasse un valore condiviso nell’'universo compositivo
dell’avanguardia musicale italiana del dopoguerra. Emblematiche in questo senso le parole di Luigi Nono:
«lLa Resistenza, come atto concretamente rivoluzionario, e fondamentale nella nostra vita, necessita,
provoca e forma scelte e coscienza innovatrice non necessariamente, e una volta per sempre, al tempo della
lotta armata, ma nella sua complessa continuita, tanto piu necessaria e rilevante considerati i vari tentativi e
risultati di censura, d’imbrigliamento, di retorica esaltazione o di mistificazione». In effetti, egli proseguiva:
«l tema della Resistenza nella musica non ¢ quindi da collegare unicamente all’uso dei testi e di situazioni
di lotta partigiana, cio¢ fermato nel tempo, ma ¢ potenzialmente presente in quelle espressioni in cui la verita
e la novita di ricerca, di inventiva e di realizzazione amplia e sviluppa la capacita fantastica, I'intelligenza
ricettiva e la coscienza dell'uvomo» (Nono 2007: 158-159).
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per tutte una storia nuova, o accettare invece la logica progressiva e conflittuale della
liberta e della giustizia attraverso un percorso del quale la democrazia garantisce le
condizioni (Delledonne 2009: 235). Ia lacerante alternativa tra la democrazia come
processo e la democrazia come ordine definito (ivi: 236) proiettava cosi tutta la sua
complessita, e avrebbe continuato a nutrire 1 dubbi e le coscienze di tante generazioni
dell’Ttalia “repubblicana”.
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Apollineo e dionisiaco operistico nelle ispirazioni
del giurista

Jacopo Alcini*

Abstract:

[Apollonian and Dionysian opera in the inspirations of the jurisf]. The paper analyzes the
entanglements of the Apollonian/Dionysian aesthetic categoties with opera and law,
secking to highlight their connections and dissonances.

Key Words: Apollonian — Dionysian — Aesthetic categories — Law — Opera

1. Categorie estetiche e diritto

L’opposizione tra forma del diritto e materia umana puo essere letta dall'interprete alla
luce delle categorie estetiche nietzschiane: apollineo e dionisiaco (Nietzsche 1988: 21 ss.).

Nelle figure del dio Apollo e del dio Dioniso, secondo il filosofo tedesco il culto
religioso ellenico rintraccia 'ancestrale essenza, che si annida nell’animo umano e, come
una guida, ne ammaestra e ne orienta le azioni, gli impulsi, 1 sentimenti.

Lo spirito dionisiaco inneggia alla vita, al parossismo irrazionale e sublime delle
passioni. Si consacra agli eccessi sfrenati, schernisce la squallida riservatezza dei limiti.
Dioniso, estaticamente, contempla il caos, da esso si lascia sedurre e lascivamente si
abbandona all’ineffabile anarchia dei sensi.

Draltro canto, lo spirito apollineo si agghinda sobriamente della misura, si adagia
nella culla di un equilibrio serafico, si impernia sui pilastri dell’ordine e del raziocinio.
Attorno allo scompiglio dell’esistenza, cuce un vero e proprio velo di Maya, occulta
I'insensatezza ed esalta la “calma magnificenza”, che si inerpica al “principium
individuationis” schopenhaueriano, in ragion del quale ogni aspetto viene categorizzato e
sublimato attraverso la forma.

Superba espressione della dicotomia tra apollineo e dionisiaco, secondo Nietzsche,
¢ la tragedia attica di Eschilo e Sofocle, in cui lo spirito di Apollo trasfonde la propria
pootg nell’armoniosa compostezza della trama che si districa lungo un ##er ordinato e che
protegge lo spettatore dall’essenza tragica del coro dei satiri e dell’attore, in cui si effonde,
invece, 'intima indole di Dioniso. Questa splendida caratterizzazione della tragedia,
tuttavia, si dissolve con Euripide e soprattutto con la genesi del “socratico” che pretende
di “glustificare il mondo” all’'uomo greco, di decodificare con spiegazioni razionalistiche
il babilonico disordine in esso intrinseco. L’ottimismo socratico osanna la ragione, che
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diventa la chiave d’interpretazione per “comprendere linterezza dell’'universo”, esso
rifiuta drasticamente il concetto di impenetrabilita della dimensione esistenziale.

Ed ¢ proprio Euripide e Socrate, che, secondo Nietzsche, inaugurano la decadenza
della tragedia greca, che non ¢ piu mirabile sintesi tra le due componenti primordiali
dell’'uomo, al contrario ¢ trionfo antinomico e rocambolesco di uno stetile raziocinio.
Tragedia greca che, tuttavia, rinasce, in una sorta di continuita mistica, con Wagner nella
Germania ottocentesca.

In realta, non sembra che gli antichi greci distinguessero in maniera cosi netta le due
categorie citate. Basti pensare all’Orestea di Eschilo, in cui il figlio di Clitemnestra ed
Agamennone (ucciso dalla moglie) proprio su ordine di Apollo, decide di vendicare il
padre, uccidendo la madre e 'amante Egisto, concludendosi la tragedia con il trionfo della
ragione, su#b specie di giudizio supremo innanzi al tribunale dell’Areopago. Di contro,
proprio Euripide, nella sua opera e baccanti, esalta esplicitamente Dioniso, ripercorrendo
ritualita e devozioni fino all’orrendo massacro di Penteo.

Inoltre, le commistioni tra le due categorie, inquadrabili anche rispettivamente come
bello e sublime, si protraggono nell’opera lirica contemporanea.

Ad esempio, il credo estetico che aveva guidato in un primo momento Rossini al
teatro lirico era sicuramente di natura apollinea, giacché egli rifuggiva dall’inseguire un
realismo la cui trasposizione in palcoscenico gli sembrava banale quando non inutile. A
suo parere lartista doveva creare una realta immaginaria situata nel regno del bello ideale,
esaltato dalla forza evocatrice della poesia, collocata comunque in un “altrove” al riparo
dalla violenza delle passioni e dei sentimenti quotidiani. Appare quindi naturale la
preferenza accordata a un canto affidato alle figurazioni anodine del linguaggio
strumentale (scale, arpeggi quartine in rapida e simmetrica successione, bruschi salti
ascendenti e discendenti), asemantiche per antonomasia, disposte in quella ben calcolata
simmetria tanto invisa a Wagner. Ovvio che tali figurazioni si organizzassero in linguaggio
compiuto, da non scambiare per elemento accessorio e ornamentale. Il moto armonico
semplice e lineare, basato sul rapporto elementare tonica-dominante, ’assenza di lunghe
frasi melodiche, sinuose ed emotivamente significanti lo affranca apparentemente
dall’avventurarsi in percorsi tonali inquieti ed in modulazioni complesse e imprevedibili.
La pulsione ritmica si esprime in brevi accensioni di straordinaria carica propulsiva.

Il canto ¢ proteso alle raffinate sfumature belcantistiche, allo stupore del
meraviglioso di matrice barocca, e tuttavia la ritmica eccita moti di prepotente vitalita
dionisiaca. Affondano nell’esperienza napoletana le radici di quel secondo filone della sua
musica che per tutto il cammino di compositore si scontrera con il precedente,
determinando contrasti e lacerazioni.

Nell’opera comica i due elementi, apollineo e dionisiaco, convivono positivamente
poiché la dichiarata astoricita della vicenda e dei personaggi, conseguendo una verita celata
nel linguaggio allusivo e paradossale della satira e dell’ironia, non pretende la definizione
di una coerente estetica. Quando 'opera buffa, da astratto divertimento, gioco metafisico
fine a sé stesso, si avvia a divenire (anche attraverso 'esperienza del genere semisetio)
tragico, il dissidio esplode con forza dirompente. Interessato ormai quasi esclusivamente
al genere serio, Rossini porta avanti e sviluppa i due filoni senza mai la volonta o la forza
di scegliere fra essi: quello apollineo (riconoscibile in tante opere da Tancredi a Bianca e
Falliero, da Adelaide di Borgogna a Semiramide) e quello piu tormentato delle opere di segno
dionisiaco (da La donna del lago a Ermione, da Mose in Egitto a Maometto 1I).

L’urgenza dionisiaca si rivela insofferente alla costrizione delle forme chiuse e
delimitate: da qui le nuove frontiere strutturali delle opere napoletane, dove il tratto
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melodico confonde i suoi margini espandendosi in dimensioni e sviluppi fuor d’ogni
misura conosciuta. Si rivelano insufficienti anche i moduli e le convenzioni del canto
acrobatico, le formule di un vocalismo sostanzialmente gelido e negato ai moti dell’anima,
che si affida all’abilita e al carisma dell'interprete, per vivere palpiti espressivi ed
emozionanti. L’orchestra acquista spessore e colorazioni sempre piu significanti, il gioco
delle tonalita si articola in prospettive complesse e misteriose, ’'armonia sperimenta nuove
arditezze, il ritmo costruisce drammatiche scansioni, il canto cerca sfogo ed evasione in
recitativi e ariosi carichi di futuro. Nelle arie, nei duetti, nei pezzi d’insieme si avverte
sempre piu il limite posto all’espressione dalla morfologia belcantistica, invano spinta
all’esaltazione e al delirio, come nelle surreali e vertiginose acrobazie di Semiramide,
I'opera-testamento che chiude la carriera italiana. Si tratta pur sempre di un delirio della
ragione, che solo per traslazione coinvolge i moti del cuore. Non a caso risalgono a quegli
anni 1 primi propositi di abbandonare la composizione. Viene poi esperienza francese
del successo delirante che gli tributa Parigi, ma anche le critiche accese e intelligenti dei
tanti che comprendono che il “rossinismo” ha concluso il suo ciclo. A queste critiche
Rossini risponde con un supremo atto d’orgoglio, testimonianza di grandezza creativa atta
a legittimare Iintera sua opera. Vi coglie, ancora, I'agognato il traguardo di pacificare il
contrasto che I’ha tormentato per tutta la vita: riunire in coerente equilibrio le due
componenti della sua vena di artista. Guglie/mo Tell ¢ un capolavoro che non schiude nuove
vie, tant’¢ che Rossini trovera la forza di quella decisione a smettere di comporre tante
volte rimandata. Esso raccoglie intera leredita del musicista, senza nulla rifiutare,
ricomponendo in mirabile sintesi elementi che apparivano inconciliabili. L’inconsueto
linguaggio ha consentito interpretazioni illegittime e fuorvianti. Non ¢ vero che la vocalita
di Guglielmo getti le basi per una melodia dell’avvenire: ariosi come “Resta immobile”
hanno precedenti, anche in opere del filone apollineo (si pensi al delirio di Assur,
visionario e sconvolto, nel secondo atto di Sewiramide). Vero ¢ che nel Tell quelle frasi
intensissime sono accompagnate da una veste strumentale di suprema pertinenza e felicita.

Dal punto di vista giuridico, il tema ¢ stato analizzato da Donatello Puliatti in un
saggio del 2009 dal titolo “Apollineo e dionisiaco nel diritto attraverso le opere di Escher”
in cui accosta le raffigurazioni dell’artista alla teoria della pluralita degli ordinamenti
giuridici di Santi Romano, in nome della politropia del diritto.

11 diritto sembra appartenere alla dimensione apollinea nella misura in cui tende alla
risoluzione dei conflitti, quale criterio ordinante e pacificatore per antonomasia (proportio
hominis ad hominem, vero deus ex machina dell’ordine sociale), mentre le fattispecie umane di
carattere patrimoniale e/o criminale sembrano adattarsi meglio alla prospettiva dionisiaca,
nell’ottica di una bipartizione statica tra fatto e norma. Tuttavia, soprattutto a livello
processuale (in cui il gioco delle parti la fa da padrone), la dicotomia tende a sanarsi ed a
confondersi in una dimensione dinamica che travasa il dionisiaco nel procedimento
giudiziario, contaminandolo di emozioni e sussulti irrazionali. Si svela cosi la duplice
natura del diritto: da un lato tecnica e scientifica; dall’altro emotiva, passionale e general-
preventiva.

Il diritto forgia le distinzioni binomiali per eccellenza: lecito/illecito,
valido/invalido, efficace/inefficace, rilevante/irrilevante.

Tutto cio contribuisce ad influenzare le scelte del giurista, spesso combattuto tra
opzioni formalmente apollinee, ma sostanzialmente dionisiache (nella scelta della tecnica
difensiva, piuttosto che nell’argomentazione motivazionale in sede giudicante) e
risoluzione di antinomie apparentemente inconciliabili, ma sapientemente ponderate
(letture costituzionalmente orientate, ovvero giusnaturaliste, formaliste ecc.).
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L’accennata doppia natura del diritto, che, come insegna autorevole dottrina
(Nirchio 1953: 233 ss.; Perlingieri 2007: 7; Albisetti 2021: 1 ss.) innanzitutto ¢ cultura,
viene rintracciata dall’interprete soprattutto nell’opera lirica', sintesi perfetta di tutte le arti,
spesso foriera di temi giuridici (si pensi ai lavori di Mozart, Wagner e Verdi). Egli, nel
dilemma che attanaglia la scelta ermeneutica, pud trarre copiosa ispirazione dalla
contemplazione del bello e del sublime scaturiti dall'intreccio della trama, nonché dalla
catarsi finale indotta dal rito collettivo.

2. “Casistica artistica” sostanziale e processuale

Il processo penale contemporaneo, come anche quello antico, medioevale e moderno,
suscita pulsioni sociali, contesa emotive, tende all’odio verso il colpevole e compassione
verso la vittima. Basta pensare ai casi di cronaca piu recenti per rendersi conto di quanta
enfasi popolare accompagni la storia dei processi. Invero, si tratta di una vera e propria
emanazione dell’arte scenica, perché, come quest’ultima, fondata sull’unita aristotelica di
azione, di luogo e di tempo: da un lato il protagonista (il reo), dall’altro i deuteragonisti
(giudicanti, pubblica accusa e parti civili) ed il “coro” di testimoni, assistenti, tecnici,
giudici popolari e la platea i cittadini (ove prevista la pubblicita delle udienze).

La tensione che si crea tra 'aula di giustizia e la societa ¢ palpabile e sostenere, come
talvolta ha fatto la Corte di Cassazione, che tutto questo non possa incidere sul giudizio
tecnico, ¢ un’illusione. Lo ¢ per due motivi fondamentali: 'uno perché I'essere umano non
¢ un automa, il secondo perché ¢ il diritto stesso che attribuisce al giudicante una funzione
sociale attraverso lo scopo general-preventivo della pena. Gia I'antropologo e sociologo
Emile Durkheim aveva categorizzato quest’esigenza laddove affermava che il delitto causa
una frattura nel tessuto sociale che viene rimarginata proprio attraverso la sanzione penale
e dunque il processo.

11 processo, chiamato a giudicare di vicende cosi emotivamente devastanti, diviene
un laboratorio scientifico di regole, eccezioni, cavilli che non sono perversioni da
Azzeccagarbugli ma garanzie contro gli abusi, regole che garantiscono la logicita delle
decisioni, strumenti per evitare che i protagonisti del processo operino da vittime
dell'impulso e dell’emozione invece che da tecnici. La funzione simbolica della toga ¢
proprio questa: svelare la giustizia, riparare 'abominio, restaurare la regola.

Lerrore cognitivo che interrompe il ragionamento giuridico, per offrirsi all'impulso
della sola general-prevenzione e quindi la necessita di ristabilire 'ordine e soddisfare la
collettivita con la sua “sete di giustizia” ¢ manifestazione della pop justice, del prodotto
giudiziario per la collettivita, come l'opera lirica ¢ offerta alla visione della generalita dei
consociati.

Puo affermarsi che il processo penale vive di questa doppia natura: una tecnica,
complessa e scientifica, I’altra emotiva, passionale, general-preventiva e sociale.

Non di meno il processo civile, che vede contrapposti spesso interessi altamente
contrastanti, oltre ad impulsi istintivi (basti pensare alle cause di separazione e divorzio,
all’affidamento dei figli, ovvero alle controversie in materia di proprieta).

! Sull’approccio di ricerca noto come Law and Opera, vedi Annunziata 2016; Annunziata-Colombo 2018;
Gigliotti-Riberi-Traverso 2020. Piu in generale su Law and Music, vedi da ultimo Resta 2020.
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Dunque, puo affermarsi che il processo ¢ opera lirica del diritto, il concentrato, la
sintesi di emozioni e sentimenti in cui si scontrano senza sosta apollineo e dionisiaco, fino
alla catarsi finale della decisione.

Ad esempio, nel Lobengrin Wagner rappresenta per la prima volta nella sua
produzione musicale un processo nella forma di un giudizio ordalico, che vede affrontarsi
Lohengtrin, I'anonimo cavaliere mandato dal Graal per difendere I'onore di Elsa di
Brabante e Federico di Telramondo, che, convinto dalle arti magiche della sua consorte
Ortrude, accusava invece Elsa di aver ucciso il proprio fratello, legittimo erede al trono di
Brabante (Tedoldi 2017). L’arrivo “miracoloso” di Lohengrin su una barca trainata da un
cigno a difesa delle ragioni di Elsa (e contro la falsa accusa di fratricidio avanzata da
Federico) ¢ un inequivocabile segno divino che indica I'innocenza di quest’ultima, come
tutto il popolo non manca di ricordare a Federico. Quest’ultimo tuttavia non ha alcuna
intenzione di ritirare I’accusa che ha mosso nei confronti di Elsa. Nella scena si assiste in
realta allo scontro tra due culture (cristianesimo e paganesimo), tra due differenti
tradizioni, la verita assoluta (di Elsa e Lohengrin) e la verita relativa (di Federico, indotto
incolpevolmente in errore dagli inganni di Ortrude). Wagner riprende tutti i simboli e le
formule sacre delle antiche consuetudini giuridiche germaniche, riuscendo a ricomporre
lo scontro proprio grazie al processo scenico.

Nell'opera La sonnambula di Vincenzo Bellini, si fa riferimento alla donazione
dell’anello di fidanzamento da parte di Elvino ad Amina, quale sugello del futuro
matrimonio, che viene successivamente revocata per presunta infedelta di quest’ultima.
La regola generale prevede la irrevocabilita delle donazioni ma con delle eccezioni, fra le
quali le donazioni tra fidanzati e quelle relative al matrimonio nell’ipotesi in cui le nozze
non vengano celebrate. Ai sensi dell’art. 80 c.c., infatti, ¢ possibile chiedere la restituzione
degli oggetti donati in virtu di promessa nuziale quando il rapporto giuridico non venga
perfezionato ed ¢ previsto il termine di un anno per avviare la relativa azione di
restituzione.

Ancora, nel Gianni Schicchi di Giacomo Puccini 'argomento giuridico oggetto
dell’opera ¢ un testamento falso. Un testamento falso ¢ impugnabile e ci possono essere
risvolti sia in sede civile (art. 606 c.c.), che in sede penale (art. 491 c.p.). Nell’opera lirica,
il personaggio Gianni Schicchi viene chiamato dai parenti del defunto Buoso Donati per
cambiare il testamento, fingendo di parlare dall’aldila al posto del morto. Cosi infatti
avviene, non senza che Schicchi abbia preventivamente assicurato i parenti circa
I'intenzione di rispettare i desideri di ciascuno, ricordando comungque il rigore della legge.

Tuttavia, non sempre il diritto ¢ armonia, logica, composizione e superamento dei
conflitti. Ce lo dimostra un brano tratto da Le nozze di Figaro, dramma giocoso composto
da Wolfgang Amadeus Mozart tra il 1785 ed il 1786 sul libretto di Lorenzo Da Ponte®. In
esso si intravede chiaramente la critica al sistema giuridico di s commune la cui
inadeguatezza era ormai evidente alle soglie del XIX secolo. Questa polemica, portata
avanti con non poca ironia, emerge in tutta la sua forza nell’aria cantata da don Bartolo
(anche qui I'allusione allillustre giurista medioevale Bartolo da Sassoferrato, ¢ sottesa al
testo) del primo atto, scena III, che promette a Marcellina di far tutto il possibile per
impedire le nozze tra Figaro e Susanna, approfittando di ogni cavillo legale esistente:

«Se tutto il codice
dovessi volgere,

2 Per un riscontro testuale anche delle citazioni che seguono si rimanda al libretto de Le nozze di Figaro

disponibile su www.librettidopera.it.
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se tutto I'indice
dovessi leggere,
con un equivoco,
con un sinonimo
qualche garbuglio
si troveray.

Lefficacia della critica contro la giurisprudenza pratica del secolo precedente ¢
evidente. L’incertezza, la confusione e la retorica fine a sé stessa dell’erudizione legale
secentesca viene descritta con un’impietosa ed eloquente sintesi. Ma la assoluta attualita
del brano ¢ sconvolgente, poiché rivela la assoluta irrazionalita ed incertezza arbitraria che
il diritto puo raggiungere in ogni epoca. Si pensi al dionisiaco sprigionato dalla pioggia
alluvionale di emendamenti, decreti legge e provvedimenti paralegali che nulla hanno a
che vedere con l'ordine di un codice o di un testo unico. Di qui, la degenerazione dello
stesso diritto, non piu garanzia di opzioni eloquenti e raffinate, ma coacervo di
sovrapposizioni normative confusionarie ed inestricabili.

Nel terzo atto de Le nogze di Figaro ¢ riprodotto fedelmente un giudizio feudale,
allorquando il conte di Almaviva si trova a dover dirimere una controversia insorta tra
Figaro e Marcellina, con la seconda che pretende venga data esecuzione ad una promessa
di matrimonio prestata dal primo a fronte di un prestito di denaro. Con ironia e comicita
emerge in pieno arbitrium del conte, che viene prima convinto a favorire Figaro, grazie
all'intercessione della serva Susanna e che successivamente, dopo essersi reso conto del
raggiro subito, cambiera idea preannunciando al pubblico un giudizio infausto. Ecco che
alla seguente frase che Susanna rivolge impropriamente a Figaro:

«Taci, senza avvocato
hai gia vinto la causa».

causando le ire del conte, quest’ultimo rispondera dicendo:

Perfini! Io voglio
di tal modo punirvi...
A piacer mio
la sentenza sarar.

Solo la rinuncia da parte di Marcellina alla lite, causata da una serie di fortunate
vicende impedira al conte, feudatario dotato di merv et mixto imperio di dar effettivamente
corso ai suoi propositi vendicativi per il tramite del giudizio.

In tal caso, siamo di fronte all’arbitrio del giudizio, nonché dell'interprete, che puo
spesso dipendere da repentini cambi di umore ovvero da cangianti ed inattese influenze
esterne.

In conclusione, ¢ agevole dedurre come le connessioni tra opera e diritto non siano
meno tilevanti rispetto a quelle tra apollineo/dionisiaco e mondo giuridico. La sintesi
suprema ¢ rappresentata proprio dal palcoscenico ovvero dai testi operistici, che
permettono al giurista di confrontare non solo le categorie estetiche, ma anche il proprio
vissuto, spesso intriso proprio di commistioni tra apollineo e dionisiaco, con il mondo
giuridico. Il risultato sara quello di enucleare una casistica personale che, raffrontata a
quella “artistica” da culi trarre ispirazione, ne asseconda non solo la creativita, ma anche
un’esperienza intima, da impiegare razionalmente (o inconsciamente) nella pratica.
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T'ra diritto e narrazione. Peruonto e 1.a Palomma ne

1.0 cunto de 7 cunt; di Basile
Elena Di Maria”*

Abstract:

[Between Law and Narrative. Peruonto e La palomma in Lo cunto de li cunti by Basile]. This paper
aims to investigate the relations between legal and literary word, starting from Lo cunto de
1i cunti (The Tale of Tales) by Giambattista Basile, a popular collection of fairy tales, short
stories, eclogues, and songs, written in Neapolitan dialect of the seventeenth century. The
ambition is especially to approach the relevance of “magic word” in narrative and legal
discourse, exploring the zastemma (curse) working as a law sanction in two short stories:
Pernonto and La palomma.

Key words: Fairy Tale — Magic — Pentamerone — The Tale of Tales — Basile

1. Sul cammino della finzione, tra fiaba e diritto

1

Quello umano ¢ un “cossi caudo desederio de sentire cunte”, riprendendo le parole che
Giambattista Basile utilizza nella ‘N#rodugzione (Apertura) al suo Cunto de li cunti’, per
descrivere il bruciante desiderio che assale Lucia, la sposa ingannatrice del principe Tadeo,
per allietare la quale sono chiamate a corte dieci narratrici che possano intrattenerla

* Laureata in Scienze politiche e delle Istituzioni Europee con lode presso 'Universita degli Studi del Molise
nel 2014, intraprende gli studi su diritto e letteratura per la compilazione delle tesi a compimento sia del
percorso di studi triennale che specialistico, con ricerche intitolate rispettivamente: Diritto e letteratura.
Shatkespeare, Dostoevskij, Camus e Le narrazgioni al servigio del diritto: la difesa di Santa Croce in Ginseppe Maria Galanti.
ele.dimaria@gmail.com.

1 Ossia “un cosi bruciante desiderio di sentire racconti”. Per citare dal Cunto si utilizzera la seguente versione:
G. BASILE, Lo cunto de li cunti, testo napoletano della prima edizione (1634-1630), traduzione a fronte e note
storiche a cura di M. Rak, Milano, Garzanti, 1986 (IX ed. 2013). La citazione ¢ a p. 20.

2 Opera postuma di Giambattista Basile, edita a Napoli tra il 1634 e il 16306, nata per lintrattenimento nelle
corti napoletane. Racchiude in sé gli elementi propri del racconto fiabesco, cosi come si diffondera in
Europa nei secoli successivi. Per I'analisi di tali elementi si veda M. RAK, Logica della fiaba. Fate, orchi, gioco,
corte, fortuna, viaggio, capriccio, metamorfosi, corpo, Milano-Torino, Mondadori Bruno, 2005, p. 26 ss.
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nell’ultimo periodo di gravidanza.’ La brama di sentire racconti & desiderio universale, che
lo stesso principe Tadeo definisce come “I'utema felicita dell’'ommo™, poiché:

ausolianno cose de gusto se spapurano l'affanne, se da sfratto a li penziere fastidiuse
e s’allonga la vita, pe lo quale desederio vide lartisciane lassare le funnache, li
mercante li trafiche, li dotture le cause, li potecare le facenne; e vanno canne aperte
pe le varvarie e pe li rotielle de li chiacchiarune sentenno nove fauze, avise ‘mentate
e gazzette 'n aiero.’

Il narrare, come il desiderio di ascoltare racconti, ¢ urgenza umana, rimasta invariata
nel tempo, sin da quell’ancestrale sentire che portava le comunita tribali a riunirsi intorno
al fuoco, sotto le stelle, cosi come le nonne, nell'immaginario collettivo, ad intrattenere i
piccoli di casa intorno al focolare domestico. Il rapporto umano con le storie ¢ da sempre
un riattizzare le braci del fuoco con I'aria delle parole®, una peculiaritd che fa dell’essere
umano cio che egli ¢: 'unico animale che inventa storie.

La capacita di inventare e narrare storie, abilita tipica del linguaggio sapiens’, non
ha avuto solo fini speculativi o ricreativi, ma, sin dall’eta primitiva, ha realizzato anche
scopi pratici ed organizzativi. Infatti, man mano che le prime comunita diventavano piu
numerose, 'ideazione di miti collettivi, intesi come stotrie da narrare e condividere, ha
permesso la cooperazione fra estranei, al fine di stabilire, perseguire e raggiungere obiettivi
comuni.’ In questo modo, le storie hanno fatto da guida al cammino dei singoli individui
e delle comunita, poiché “la finzione ci ha consentito non solo di immaginare le cose, ma
di fatlo collettivamente”, come sottolinea Yuval Noah Harari, evidenziando quanto quella
dell’immaginazione e del racconto sia stata una vera e propria strategia evolutiva, che ha
permesso ai Sapiens di ‘bypassare il genoma’, progredire pit velocemente rispetto agli altri
animali sociali della Terra e adattarsi ai cambiamenti senza dover attendere lente mutazioni
genetiche, piu semplicemente mutando le storie da raccontare e in cui credere
collettivamente'. L. rete di stotie narrate, credute vere e condivise da comunita sempre
piu grandi e complesse ¢ diventata un legante culturale e sociale, in grado di realizzare e
mantenere un sistema di collaborazione efficace e vantaggioso tra soggetti
sostanzialmente estranei. In definitiva, la finzione ha dato vita a complessi ed articolati
fenomeni intersoggettivi, atti a dare senso al mondo, ordinarlo e cambiarlo.

3 LLa bramosia di racconti in Lucia, instillatale da alcuni doni magici, ¢ espediente letteratio per dare avvio
alla narrazione del Cunto, che si compone di cinquanta racconti, compreso quello che fa da cornice, che
comincia nella Ntroduzzione e trova compimento nell’ultimo cunto della quinta e ultima giornata, dove la
principessa Zoza, protagonista del cunto cornice, svelera la menzogna della schiava nera, Lucia, che, con
I'inganno ha usurpato il suo posto al fianco del principe Tadeo.

4 “L’ultima felicita dell'uvomo”, G. BASILE, op. ¢it., p. 22.

5 Ivi, pp. 22-23, ossia: “ascoltando cose amabili gli affanni evaporano, i pensieri fastidiosi vengono sfrattati
e la vita si allunga, per questo desiderio vedi gli artigiani lasciare le botteghe, i mercanti i traffici, gli avvocati
le cause, i negozianti gli affari; e vanno a bocca aperta per le botteghe dei barbieri e per i crocchi dei
chiacchieroni sentendo false novita, avvisi inventati e gazzette d’aria”.

¢ I’immagine ¢ tipottata in 1. VALLEJO, Papyrus. L'infinito in un ginnco. La grande avventura del libro nel mondo
antico, trad. it. di M.R. Bedana, Firenze, Bompiani, 2021, p. 502.

7 “Tale capacita di parlare di fantasie inventate ¢ il tratto piu esclusivo del linguaggio sapiens” in Y. N.
HARARL, Da animali a déi. Breve storia dell' nmanita, trad. it. di G. Bernardi, Firenze, Bompiani, 2017, p. 36.

8 “Lia capacita di creare una realta immaginata partendo dalle parole ha consentito che grandi numeri di
estranei cooperassero efficacemente tra di loro”, iz, p. 47.

9 Ivi, p. 37.

10 Jyz, p. 47 ss., cosi “mentre 'evoluzione umana procedeva, come di consueto, a passo di lumaca,
I'immaginazione umana stava erigendo sbalorditive reti di cooperazione di massa”, vz, p. 137.
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In tale ottica, tutti i prodotti culturali dell’'umanita, compresi gli stessi sistemi
giuridici, sono frutto di ‘realtd immaginate’’, costruite a partire dalle parole e manifestatesi
sotto forma di simboli ed entita astratte (dei, denaro, regole di diritto, gerarchie sociali),
capaci di modellare la realta oggettiva, quella sensoriale e tangibile, e di plasmare
comportamenti e desideri umani che su tale realta incidono. E, quindi, nell’'immaginazione
collettiva e, ancor prima, nella mente umana che va ricercato I'intero universo simbolico
dell'uomo e, di conseguenza, la struttura delle regole, dei riti, dei racconti che di
quell’'universo sono espressione. 11 diritto ¢ esso stesso immaginazione, cosi come la sua
vincolativita: diritti e doveri non sono oggetti reali nella loro dimensione empirica, ma lo
sono perché ¢ reale la credenza della loro realta presso la coscienza individuale e collettiva
e perché sono reali gli effetti di tale credenza sull’agire di ognuno'®. I.’entita immateriale e
priva di consistenza fisica della norma non ne compromette la realta in termini di efficacia,
poiché il diritto trova concretezza in quella ‘rappresentazione’ della norma nella mente
dell’agente, che diviene ‘operante’ sui comportamenti e sulle relazioni umane" e che, in
definitiva, configura l'esperienza normativa quotidiana di ogni individuo. II diritto,
pertanto, come fenomeno immaginativo, di natura simbolica e culturale, e come
fenomeno intersoggettivo'*, affonda il proprio mistero in questo millenario percorso della
finzione, servita a costruire la realtd e a fare € mantenere 'umanita®.

Nel lungo cammino della finzione si perde anche I'origine della fiaba, che ¢ ancor
oggi oggetto di analisi e discussione'® e, probabilmente, ha nel suo non venir pienamente
svelata essenza del meraviglioso, quel tratto caratteristico del racconto fiabesco, cui siamo
disposti a credere senza necessita di spiegazioni logiche'’. I’enigmaticitd della materia &
tale che lo stesso Italo Calvino, in un passo del suo sctitto S#/la fiaba, dichiara: “le fiabe,
in tutta la loro elementare semplicita, rimangono una delle pit misteriose espressioni della

1 Jyi, p. 46 ss. Le ‘realta immaginate’ danno vita ad un “ordine costituito immaginario” inteso come
“fenomeno intersoggettivo, che esiste all'interno di una rete di comunicazione che collega la coscienza
soggettiva di molti individui”, 7, p. 154.

12 Cio che rende il diritto effettivamente vincolante ¢ la credenza umana che esso lo sia. Cfr. G. VIGGIANI,
Diritto, magia e performativita, “Rivista Italiana Di Filosofia Del Linguaggio”, vol. VIII, fasc. 2, pp. 325-338,
in cui si richiama la posizione dei realisti della scuola scandinava di Uppsala sul diritto come potere fittizio.
13 Cfr. la disamina delle posizioni di Kelsen e di Weber in merito all’operanza delle norme in L. PASSERINI
GLAZEL, Le realta della normay, le norme come realta. Saggio di filosofia del diritto, Milano, LED, 2020, p. 59 ss.

14 Cfr. P. GROSSL, Prima lezione di diritto, Roma-Bari, Laterza, 2010, pp. 12-13, ove ¢ chiaramente rilevata la
dimensione intersoggettiva del diritto: “pud trattarsi di una societa universale come la comunita
internazionale o di due soggetti che vendono e comprano un bene, puo trattarsi di una minima tribu
primitiva nel profondo d’una selva amazzonica o di uno Stato con tutto il suo formidabile apparato
organizzativo e di potere, perod sempre ¢ necessario quell’incontro che trasforma in sociale 'esperienza del
singolo soggetto”.

15 Come spiega Francesco Remotti, secondo cui la finzione ¢ elemento “imprescindibile per la costruzione
dell’umanita”, come appare evidente in alcuni riti tribali di iniziazione alla vita adulta, che servono a disvelare
agli iniziandi la finzione, mostrando il reale meccanismo che si cela dietro i misteri dei rituali (ad esempio la
voce di uno spirito riprodotta attraverso il particolare roteare in aria di un’assicella di legno), ma intimando
di mantenere il segreto rispetto alla finzione svelata, al fine di permettere il perdurare e il senso della ritualita
umana. Cfr. F. REMOTTI, Prima lezione di antropologia, Bati, Laterza, 2020, p. 108.

16 J] dibattito verte sull’origine storica della fiaba, tra chi sostiene esista un inconscio collettivo in grado di
generatla e chi ritiene la fiaba si sia diffusa attraverso il peregrinare di mercanti e viaggiatori. Sul tema, M.
WARNER, C’era una volta. Piccola storia della fiaba, trad. it. di B. Lazzaro, Roma, Donzelli ed., 2021.

17 La fiaba ¢ “racconto di avventure in cui domina il meraviglioso, negli episodi come nei personaggi”,

consultabile su http://www.treccani.it/enciclopedia/fiaba/. Il meraviglioso ¢ un patto tacito tra narratore

e ascoltatore/lettore, pet cui si verifica la cosiddetta ‘sospensione dell’incredulitd’. Secondo Rak, “é magico
quello che la parola non ricostruisce”, per cui nelle fiabe non vi ¢ necessita di spiegare alcuni passaggi o
trasformazioni, cfr. M. RAK, ap. cit., pp. 26-27.
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cultura umana”'"®. Addentrarsi nel mistero della fiaba significa, innanzitutto, riconoscervi
un genere letterario di per sé difficile da incasellare, come chiarisce Marina Warner:
“Topera di pit mani in costante attivita nel tempo, slegata da qualsiasi mezzo specifico e
caratterizzata da manifestazioni fluide; mai fissate una volta per tutte”". E evidente che la
fiaba racchiuda in sé una vitale duttilita, che permette di adattarne il contenuto a luoghi e
tempi disparati, seppure risulti riconducibile ad una costruzione narrativa con elementi
fissi e riconoscibili *. Per riuscire a visualizzare la duplice essenza della fiaba possiamo
condividere la metafora proposta dalla stessa Warner, che la rappresenta come

un genere vegetale — per esempio le rose, i funghi o I'erba — che si diffonde, si
radica e fiorisce qua e la, cambiando specie, colore, grandezza e forma a seconda
del luogo in cui cresce.?!

Come seme, che conserva le sue caratteristiche intrinseche, e pianta, che germoglia
in base alle condizioni esterne di volta in volta differenti, la fiaba compie il suo
interminabile cammino, da un luogo all’altro e da una generazione all’altra, facendo si che
chi narra fiabe - potenzialmente ogni essere umano — ne diventi automaticamente ministro
e custode, prendendo parte a quel misterioso viaggio che ne rivela 'essenza: la possibilita
di essere narrate all'infinito, in un moltiplicarsi di varianti erranti per spazio e tempo.
L’elasticita della fiaba consente a ciascun narratore di far proprio il racconto, di aggiungere
o eliminare elementi in base alle proprie esigenze e a quelle degli ascoltatori cui si rivolge,
senza stravolgere la natura della storia e la sua portata universale. Ogni fiaba ¢, al
contempo, remota ed attuale, lontanissima ed estremamente vicina. Nell’atto stesso di
ricordatrle, le vicende dei personaggi fiabeschi - come quelli che popolano Lo cunto de /i
cunti di Basile, che ci apprestiamo ad analizzare - vengono calate in un tempo che ¢ sempre
nuovo, il presente, elemento questo che ne ha determinato la fortunata diffusione?. Cio
che avviene in questo tempo sospeso ed incantato ¢ sempre pregno di precisa efficacia,
sia per 1 personaggi di fantasia, che animano le fiabe, sia per chi narra e per chi ascolta
racconti fiabeschi: tutti, indistintamente e, talvolta, inconsapevolmente, intraprendono un
percorso di esplorazione e ricerca, che, conducendo dalla realta alla fantasia, dal visibile
all'invisibile, dal noto all’ignoto e dal sé all’altro, comporta, in chi lo compie, un effettivo

18 1. CALVINO, Sulla fiaba, Milano, Mondadori, 2019, pp. 100-101.

19 M. WARNER, op. ¢it., p. 169.

20 Per P'analisi dello schema e delle funzioni della fiaba ipotizzato da Vladimir Ja. Propp si veda Morfologia
della fiaba — Radici storiche dei racconti di magia, Roma, Newton Compton, 2006.

2 M. WARNER, gp. cit., p. 45

22 “Ciascun narratore, nel raccontare la storia, soppresse e aggiunse degli elementi per arricchirla di significati
per se stesso e gli ascoltatori”, B. BETTELHEIM, I/ mondo incantato. Uso, importanza e significati psicoanalitici delle
Jrabe (1976), trad. it. di A. D’Anna, Milano, Feltrinelli, 2014, p. 147. Bettelheim si riferisce alla relazione che
si crea tra adulto e bambino nella trasmissione della fiaba tradizionale, fondamentale per lo sviluppo della
personalita del bambino stesso. Allo stesso modo, Basile adattava il contenuto dei suoi racconti al pubblico
presente a corte, nell’intento di divertire uditorio e di non scontentarlo, perché dal divertimento dei potenti
dipendeva la sopravvivenza degli artisti.

23 “Nessun racconto attrae se non parla, anche sottobanco, del presente. Da qui la circolazione del racconto
fiabesco che permette di attualizzare anche la storia pit remota”, M. RAK, gp. ciz., p. 34. La fiaba ha avuto
un’ampia circolazione anche perché, ritenuta un genere minore dai tecnici della scrittura, sfuggiva al
controllo della societa letteraria, circolando agevolmente tra soggetti marginali, come donne e teatranti,

p. 9.
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mutamento, poiché la fiaba, in sostanza, narra di e consente la trasformazione, condizione
endemica del vivere umano *.

Di trasformazioni ed incanti ¢ intrisa la raccolta di racconti fiabeschi Lo cunto de /i
cunti di Giambattista Basile, in cui possiamo riconoscere, con Benedetto Croce, “il piu
antico, il pitt ricco e il pit artistico fra tutti i libri di fiabe popolari” * che la letteratura

italiana possa vantare.

2. Basile incantatore

Lo cunto de li cunti ¢ il capolavoro di Giambattista Basile, concepito per intrattenere le corti
napoletane nel momento postprandiale delle feste e dei ricevimenti, momento dedicato
allo svago e ai giochi. Il raccontare ¢, difatti, un articolato gioco da mettere in scena®, un
passatempo, come lo stesso principe Tadeo osserva quando accoglie le dieci narratrici
scelte per soddisfare il desiderio di udire storie della principessa Lucia:

sarrite contente, pe sti quattro o cinque iuorne che stara a scarrecare la panza, de
contare ogni iornata no cunto ped uno, de chille appunto che soleno dire le vecchie
pe trattenemiento de peccerille, trovannove sempre a sto luoco stisso dove, dapo’
avere 'ngorfuto, se darra prenzipio a chiacchiarare 2.

In questo passaggio narrativo ¢ richiamato il criptico sottotitolo al Cunto, ovvero
Trattenemiento de’ peccerille, che, come suggerisce Michele Rak, ¢ un espediente che consente
all’Autore di raccontare cose che altrimenti non sarebbe possibile dire, criticare il potere
con linguaggio segreto (firma distintiva del barocco), descrivere la corte come luogo
pericoloso e i potenti come volubili e capricciosi, fingendo che si tratti solo di un
passatempo per bambini*.

II sottotitolo potrebbe, pero, indicare anche altro, cio¢ proporre un particolare
approccio al racconto, orientato ad imitare la naturale disposizione d’animo dei bambini
intenti ad ascoltare fiabe, aperti allo stupore e alla meraviglia, atteggiamento che Basile
sollecita nel suo pubblico, di ieri e di oggl, affinché rimanga a bocca e orecchie aperte,
come ritroviamo spesso gli stessi personaggi dei cunti”. 1 racconti, infatti, sono mirabilia,
come gli oggetti sparsi nelle camere delle meraviglie, in cui 1 collezionisti conservavano

2411 racconto fiabesco ¢ “un genere che racconta sempre di una trasformazione: il povero diventa ricco, il
brutto diventa bello, la fanciulla bella e cortese diventa principessa o regina”, i, p. 42.

% Nella prefazione a G. BASILE, I/ Pentamerone, ossia La fiaba delle fiabe, tradotto dall'antico dialetto napoletano
e corredato di note storiche da B. Croce, Bari, Laterza, 1925. Cfr., B. CROCE, Giambattista Basile ¢ il “Cunto
de li Cunti”, in “Saggi sulla letteratura italiana del Seicento”, Bari, Laterza, 1911, pp. 3-122.

26 Raccontare come «gioco dei giochix, cfr., M. RAK, op. ¢it., p. 41.

27 G. BASILE, op. cit., pp. 22-24 e 23-25: “contentatevi, per questi quattro o cinque giorni di cui ha bisogno
per scaricare la pancia, di raccontare ogni giorno un racconto per una, di quelli appunto che le vecchie di
solito raccontano per passatempo ai piu piccoli, ritrovandovi sempre in questo posto dove, dopo aver
mangiato, si dara inizio alle chiacchiere”.

28 M. RAK, op. ¢it., p. 61. 1l racconto ha un linguaggio segreto, poiché puo dire solo il non dicibile (’'Otco)
ed evitare il dicibile (Corte), zvi, p. 125.

29 Pensiamo allo stare “tutte arecchie pesole a sentire lo Cunto de Ciommetella” nella Scompetnra, oppure al
“Damme passe e fico, se vuoie che te lo dico” di Peruonto nel cunto terzo della prima giornata. Orecchie
tese e bocca aperta sono le “due posture con cui P'uditorio esprime le passioni, rispettivamente, della
sospensione e della meraviglia, ossia i due volti del piacere narrativo”, G. ALFANO, 1/ farmacista travestito.
Bipolarita del “Cunto de li cunti”, “Levia Gravia”, XV-XVI (2013-2014), pp. 205-2006.
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cose curiose e straordinarie, congegnate per suscitare nel visitatore sbalordimento e
sorpresa. E come quella variegata materia, 1 racconti mostrano non solo bellezze e
armonie, ma anche orrori, mostruosita, imperfezioni. Le storie narrate sono metafora
delle contraddizioni umane, del vivere quotidiano tra cielo e sottosuolo, laddove esseri
celestiali come le fate e immondi come gli orchi coabitano nell’intimo di ognuno, figure
speculari d’una stessa natura, aspetti della duplicita dell’essere umano. In questi termini,
approcciare Lo cunto de li cunti ¢ subire una sorta di fascinazione, un incantamento, ¢
trovarsi dinanzi uno spettacolo da strasecolare (davanti al quale rimanere estasiati), utilizzando
I'espressione stessa con cui Basile descrive Ieffetto che la fata de La mortella produce su
chi la vede per la prima volta®. Lo stesso effetto che le parole del Cunto possono avere su
chi ascolta o legge, rapito da un testo che miscela sapientemente materia popolare e
letteratura colta, che usa una lingua, il napoletano, che ¢ essa stessa codice alternativo,
visione fuori dall’ordinario, strumento persuasivo, in grado di muovere al riso e alla
partecipazione, e tratta, in maniera esilarante, tematiche universali, certamente note e
familiari in qualsiasi tempo e qualunque luogo.

Con tali premesse, il presente contributo andra a sviluppare alcune suggestioni tra
diritto e letteratura suscitate da una lettura, prima dilettevole poi analitica, de Lo cunto de /i
cunti, soffermatasi, in particolare, sul ruolo della ‘parola magica’, condiviso sia dalla parola
letteraria che da quella giuridica, e sul valore che la zastenma, ossia la maledizione, assume
nei racconti di Basile, nelle sue assonanze con la sanzione e le funzioni ad essa attribuite
dalle scienze giuridiche. Questo percorso procedera attraverso le peripezie di alcuni
personaggi dei cunti, come i protagonisti di Peruonto e de La Palomma.

3. La ‘parola magica’ tra letteratura e diritto

La parola magica, come vedremo attraverso opera di Basile, ¢ caratterizzata da alcuni
elementi fondamentali in cui possiamo ravvisare aspetti e finalita proprie sia del discorso
letterario che di quello giuridico: essa ¢ artificio e tecnica; comunica attraverso un
linguaggio simbolico; richiama un universo sovrannaturale e identita astratte; interviene a
ristabilire Pordine sul caos®. E parola che ‘se-duce’, nel senso di attirare a sé, e ‘con-duce’,

30 Ne La mortella, secondo passatempo della prima giornata: “[...] vedde lo shiore de le belle, lo spanto de
le femmene, lo schiecco, lo coccopinto de Venere, lisce bello d’Ammore, vedde na pipatella, na penta
palomma, na fata Morgana, no confalone, na puca d’oro; vedde no cacciacore, n'uocchie de farcone, na
luna ’nquintadecema, no musso de piccionciello, no muorzo de re, no gioiello vedde finalmente spettacolo
da strasecolare”; ossia: “[...] vide il fiore delle belle, la meraviglia delle femmine, lo specchio, 'ovetto dipinto
di Venere, il cosino bello di Amore, vide una pupattola, una colomba splendente, una fata Morgana, un
gonfalone, una spiga d’oro; vide un rubacuori, un occhio di falcone, una luna piena, un musetto di
piccioncino, un boccone da re, un gioiello, vide, alla fine, uno spettacolo da restare sbalorditi”, G. BASILE,
op. cit., pp. 56-57.

31 In termini antropologici, la magia interviene nei momenti critici della vita degli individui e delle comunita,
laddove predomina I'angoscia e si altera il normale corso delle cose, cioe dove si verifica una rottura
dell’ordine abituale, che esige una riparazione riequilibratrice per fuggire la paura del caos, cfr. E. DE
MARTINO, I/ mondo magico. Prolegomeni a nna storia del magismo (1948), introduzione di C. Cases, postfazione di
G. Satta, Torino, Bollati Boringhieri, 2007. Simmetricamente, racconto e ‘dramma sociale’, cosi come
studiato dall’ antropologo Turner, si articolano nelle stesse fasi: ro##ura dell’ordine consueto; ¢7isi del soggetto
(che diventa ‘pubblica’, perché il singolo estende il suo disagio ad altri); agione riparatrice (dal consiglio, alla
mediazione, fino al ricorso all’apparato giudiziale); reintegrazione (del gruppo sociale ribelle o riconoscimento
dello scisma), come evidenziato in M. P. MITTICA, Raccontando il possibile: Eschilo ¢ le narrazioni giuridiche,
Milano, Giuffre, 2000, p. 28 ss.
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nel senso di accompagnare oltre. F /ggos - termine che fonde insieme pensiero e parola -
in grado di segnare una via, indirizzare nel cammino, dominare il reale, proprio come
racconti € norme possono fare.

Per quanto concerne la parola letteraria de Lo cunto de /i cunti essa ¢ chiamata ad
ammaliare, sorprendere, pungolare, ed ¢ parola amplificata dalla musicalita e dall’incisivita
del napoletano del Seicento, che ¢ lingua corposa, esilarante, carnale, idioma che convoca
il corpo a complemento e che si fa gesto, tra 1 virtuosismi stilistici della poetica barocca e
1 motti tipici e il lessico variegato del volgo. Questa esuberanza verbale non sminuisce
pero il valore e la forza intrinseca che ogni parola puo assumere. Difatti ¢ lo stesso Cunto
che ci invita a soffermarci sul potere della parola e il medesimo Basile che ci guida ad un
uso accorto della stessa, attraverso la vicenda narrata nel primo cunto della prima giornata,
Lo cunto dell’ Uerco™.

Protagonista del racconto in questione ¢ Antuono, lo sciocco di turno, che troviamo
alle prese con formule magiche donategli in gran segreto da un orco presso cui presta
servizio. Immediatamente veniamo catapultati in un’atmosfera prodigiosa, in cui le cose
prendono vita al suono delle parole giuste, come quando un bastone fatato si anima alla
tormula Auzate mazzal, formula che non ¢ semplice enunciazione verbale ma ‘arte de
’ncanto’, come viene prontamente sottolineato’. Il povero Antuono imparera a proprie
spese I'uso a sproposito della parola, quando svelata incautamente la formula ad un oste,
ne subira amare conseguenze:

subeto la mazza, comme se avesse auto scazzamauriello dintro a lo medullo,
comenzaie a lavorare de tuorno ’ncoppa le spalle de lo nigro Antuono, tanto che le
mazzate chiovevano a cielo apierto ed uno cuorpo n’aspettava lautro. Lo
poverommo, che se vedde pisato e conciato 'n cordovana, disse subbeto corvate
mazzal e la mazza scacaie de fare contrapunte sopra la cartella de la schena.

a parola nel Cunto ¢, quindi, magica, cio¢ capace di dare forma alla realta e
La parola nel Cunto ¢, quindi, magica, pace di dare f 11 It

trasformarla. Il potere della parola ¢ effettivo, concreto, tangibile, tanto che lo stesso
Antuono lo sperimenta sulla propria pelle e, attraverso I'esperienza infelice, impara a
servirsi della formula adatta - corcate mazza! - per interrompere gli effetti nefasti innescati
da altrettanta potenza verbale. Come ricorda Michele Rak, nei cunti “chi sa pronunciare
le parole giuste ottiene quello che vuole”, proprio come avverra a Peruonto, il
protagonista del cunto che esamineremo a breve. Prima ¢, perd, opportuno sottolineare
che la dinamica del “fare cose con le parole” non & propria soltanto di fantasticherie
letterarie, ma appartiene alla realta verbale quotidiana e, nello specifico, alla realta

32 “Il racconto dell’orco”, G. BASILE, op. cit., pp. 32-47.

3 Ivi, pp. 44-45: “[...] no fu parola chesta, ma arte de ’ncanto”, ovvero: “[...] non era soltanto una parola
ma arte d’incanto”.

34 Ibidenr. ““subito la mazza, come se avesse avuto uno spiritello dentro al midollo, comincio a lavorare di
tornio sulle spalle del povero Antonio, tanto che le mazzate piovevano a cielo aperto e un colpo ne aspettava
un altro. Il poveretto, che si vide pestato e conciato alla cordovana, disse subito coricati mazza! e la mazza
smise di fare contrappunti sul foglio della schiena”.

3 M. RAK, op. ¢it., p. 102. Per un letterato, quale era Basile, la parola ¢ strumento magico, non solo per gli
incantesimi che riesce a produrre nella finzione del racconto, ma anche come mezzo attraverso il quale
cambiare la configurazione della vita sociale e mutare il proprio destino, 7, p. 151

3% Titolo emblematico, nella traduzione italiana, di un famoso testo sulla teoria degli atti linguistici: J.L.
AUSTIN, How to do Things with Words (1962), trad. it. Come fare cose con le parole, Marietti, Genova, 2008.
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giuridica, poiché, citando Francesco Carnelutti, “proprio nel diritto si celebra il valore
della parola™’.

E la stessa parola giuridica ad essere arte d’incanto, in quanto non solo descrive e
regola la realta, ma la crea. L.a magia della parola proviene da una ritualita che conferisce
forza ed efficacia all’oralita, come I'universo giuridico ha piu volte sperimentato. Svariati
esempi si possono rinvenire nel diritto romano, per il quale chi recitava le parole in una
determinata forma, accompagnate da una certa gestualita, aveva la capacita di far scaturire
da un preciso cerimoniale conseguenze giuridiche effettive, come nell’antico istituto della
manumissio vindicta, con cui al tocco della vindicta (la bacchetta) unito alla pronuncia di una
data formula, si rendeva uno schiavo uomo libero, mutandone la condizione giuridica™.
Ad attestare il retaggio di una parola dagli effetti magici in ambito giuridico anche le
maledizioni rituali tipiche della contrattualistica medievale in materia di patti agrari,
utilizzate in chiusura degli atti e che contenevano anatemi in caso di inadempimento di
una delle parti”. Ma, al di 12 delle manifestazioni riscontrabili in tradizioni giuridiche
passate, la potenza della parola ¢ esplicitata ancora dal diritto odierno, che ¢ ricco di ‘atti
giuridici verbali’, come il ‘si” degli sposi dinanzi all’ufficiale dello stato civile, che rende i
soggetti pronuncianti effettivamente uniti in matrimonio, o come la stipulazione verbale
di una compravendita, con la quale si trasferisce immediatamente la proprieta di un bene
mobile da un contraente all’altro. Tra tutti i casi possibili, sicuramente paradigmatico ¢ il
momento conclusivo del processo: il giudice che pronuncia la formula di condanna
dell'imputato non sta semplicemente enunciando un fatto o descrivendo una circostanza,
egli compie un’azione e lo fa pronunciandola. La sua ¢ una ‘parola che si compie’, da cui
derivano precise conseguenze atte ad incidere sulla realta, mutandola. Nel diritto, quindi,
la parola si fa azione.

Ci troviamo di fronte a quella che in filosofia del linguaggio, secondo la teoria di
Austin, ¢ una parola performativa, ossia 'enunciato che non solo descrive o riferisce, ma
realizza un’azione®. Affinché la parola sia efficace € necessario, pero, che vi siano le
circostanze appropriate, precisa Austin, cio¢ che la parola si svolga all'interno di un
contesto che, per convenzione, ¢ riconosciuto in grado di conferirle efficacia. Nell’ultimo
esempio prospettato, la parola ¢ eseguita all'interno di una realta istituzionale, quella
processuale, e si compie attraverso una procedura convenzionale, in cui a ‘dire’, con una
certa intenzione, ¢ un soggetto deputato a farlo, in modo tale che la formula enunciata sia
effettivamente parola avente forza vincolante. Le parole pronunziate dal giudice nell’aula
di tribunale, infatti, hanno altra efficacia rispetto alle stesse parole ripetute dall’attore in
teatro. La forza vincolante, e, di conseguenza, la validita di siffatta parola performativa, ¢
data dal combinarsi della procedura (nel suo svolgersi compiutamente) con I'accettazione
degli effetti che a tale procedura sono convenzionalmente collegati, accettazione questa

37 F. CARNELUTTI, Diritto e Parola, in Riv. dir. civ.
https://independent.academia.edu/IaBibliotecaGiuridica

38 Sulle formule del diritto romano antico vicine alla magia verbale delle comunita primitive cfr. A.
HAGERSTROM, Der romische Obligationsbegriff im Lichte der allgemeinen romischen Rechtsanschanung, Almqvist &
Wiksell, Leipzig, 1927, come citato in G. VIGGIANI, gp. ¢it. Sul tema, esempi dal diritto romano anche in P.
PELLEGRINO, Miti, favole, fiabe. Modelli alternativi di comunicazione ginridica tra prosa e poesia, Roma, Aracne, 2013,
nota 17 p. 134.

3 Cfr. P. PELLEGRINO, gp. cit., p. 306.

40 <[...] enunciare la frase (ovviamente in circostanze appropriate) non & descrivere il mio fare cio che si
direbbe io stia facendo di star facendo mentre la enuncio o asserire che lo sto facendo: ¢ farlo”, J.L.. AUSTIN,

op. cit., p. 10.

1962, 1, p. 325, consultabile su

> >
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che potremmo ricondurre ad una ‘intenzionalita collettiva™', e, pitt ampiamente, a
quell’accordo tacito sulla finzione che ha contribuito a plasmare 'umanita.

La parola magica - come sopra delineata e sia che essa appartenga al discorso
letterario che a quello giuridico - non solo accade nella realta, ma forgia la stessa. Il
prodigio della parola ¢ allo stesso modo scolpito sia nel diritto che nei racconti fiabeschi.
E cosi come lefficacia del diritto rileva dalla corrispondenza tra norma e azione, I'efficacia
del ‘dire’ si determina nella piena corrispondenza tra parola e azione. Le forme e 1
significati che tale corrispondenza assume saranno indagati nei cunti a seguire.

4. Peruonto e il dono della parola magica

II personaggio che nel Cunto di Basile sperimenta, sotto forma di dono, il potere della
parola magica ¢ Peruonto, protagonista del terzo passatempo della prima giornata,
presentatoci dall’Autore come:

lo chiu scuro cuorpo, lo chiu granne sarchiopio, e lo chiu sollenne sarchiapone
c’avesse creiato la Natura®.

Peruonto ¢ dunque uno stolto, un fannullone, una sciagura per la madre, Ceccarella,
che rimpiange di averlo messo al mondo e che ne detesta I'inettitudine, cercando
disperatamente di commissionargli servizi da svolgere, nella speranza che egli impari a
rendersi utile e che si allontani da casa. Recarsi nel bosco a fare legna da ardere per
preparare il pranzo ¢ I’ennesimo compito che la donna gli affida®.

Le peripezie del giovane sono sintetizzate nel preambolo che introduce il cunto:

Peruonto, sciaurato de coppella, va pe fare na sarcena a lo vosco, usa no termene
d’amotevolezza a tre che dormeno a lo Sole, ne receve na fatazione e, butlato da la
figlia de lo re, le manna na mardezzione che sia prena d’isso, la quale cosa successe.
E saputose essere isso lo patre de la creatura, lo re lo mette dinto na votte co la
mogliere, e co li figlie, iettannolo dintro mare. Ma pe vertute de la fatazione soia se
libera da lo pericolo, e fatto no bello giovane, deventa re. 4

Sulla via che conduce al bosco avviene l'incontro prodigioso che mutera la
condizione di Peruonto. Egli, partito da casa svogliatamente, si ferma in una radura verde
e soleggiata, dove vede tre giovani assopiti sotto un sole rovente e, avendone pieta,
costruisce un riparo di rami e foglie per far loro ombra. I giovani, esseri magici perché
figli di fata, per ringraziarlo di tale premura, gli donano una fatagione, una capacita magica

4l Intesa come abilita primitiva che porta a condividere stati intenzionali come credenze e desideri, cfr. G.
VIGGIANI, 0p. ¢it., p. 334, ove si richiama J. R. SEARLE, The Construction of Social Reality (1955), La costruzione
della realta sociale, trad. it. di A. Bosco, Einaudi, Torino, 20006.

2 G.BASILE, 0p. cit., pp. 74-75: “il piu disgraziato, il piu grosso stupido e il pit solenne babbeo che la Natura
avesse mai prodotto”.

4 Nella classificazione delle funzioni di Propp, I'allontanamento ¢ funzione propria della situazione iniziale
della fiaba, cfr. V. J. PROPP, op. cit., p. 32 ss. L’allontanamento indica una situazione di conflittualita che di
solito investe 'ambito familiare, in M. RAK, gp. ciz., p. 185 ss.

4 G. BASILE, op. cit., pp. 74-75, “Peruonto, uno sciagurato da provarlo, va a raccogliere una fascina nel
bosco, usa gentilezza a tre che dormono al Sole e ne riceve una fatagione, e, burlato dalla figlia del re, le
manda la maledizione che rimanga incinta di lui, e questo succede. E quando si viene a sapere che ¢ lui il
padre del bambino, il re lo mette dentro a una botte con la moglie e con i figli e lo getta a mare. Ma lui per
virtu della sua fatagione si libera dal pericolo e, trasformato in un bel giovane, diventa re”.
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del tutto particolare, racchiusa nel seguente dettato: “che le venesse tutto chello che
sapesse addemannare”.” La facolta che contraddistinguera Peruonto da qui in avanti sara
quella per cui egli potra ottenere tutto cio che sapra chiedere, pronunciare. Da questo
momento in poi, la sua parola diventa magica, diventa parola in grado di creare e
modellare la realta, addirittura parola procreatrice.

11 posto in cui Peruonto sperimenta per la prima volta il dono della parola magica ¢
il bosco, luogo dell’ignoto per antonomasia, scenario di pericoli e paure, ma anche
territorio di trasformazioni e mutamenti, spazio incontrastato del meraviglioso. Qui, dopo
aver eseguito il compito di raccogliere legna fin troppo scrupolosamente e accortosi che
la fascina ¢ eccessivamente pesante da trasportare, Peruonto chiede di venirne trasportato
a sua volta, pronunciando la seguente formula: «O bene mio, se sta fascina me portasse
camminanno a cavallol».* Ed ecco che le sue parole prendono vita e la fascina, su cui egli
¢ salito a cavalcioni, comincia a galoppare verso casa.”’

Possiamo, qui, soffermarci sull’ oggetto che si anima misteriosamente, appunto la
fascina, che ¢ essa stessa strumento di magia per I'evidente affinita con i verbi latini
‘fasciare’ e ‘fascinare’ nel significato di legare e, per estensione, affascinare come
influenzare, potrre sotto il proprio influsso. Infatti, il ‘fascino’ ¢ inizialmente malia, dal
latino fascinum (incantesimo), a cui corrisponde il verbo greco baskdino ‘atfascinare,
ammaliare’, che & anche ‘calunniare, parlar male’ (da phdsko, ‘patlo’, ‘pronuncio parole’).*
Interessante ricordare che il fascinus, per 1 Romani era anche un amuleto, un fallo
apotropaico contro le malie. La fascina rappresenta, quindi, queste due realta: la parola
ammaliatrice e 'elemento fallico, che nel seguito della vicenda diventano un tutt'uno,
poiché la parola di Peruonto si mostra capace di procreare.

Lo spettacolo bizzarro che deriva dall’evento magico prodottosi nel bosco suscita
la curiosita degli abitanti del regno, comprese le damigelle di Vastolla, la figlia del re, che
invitano la fanciulla ad assistere alla strana esibizione. Vastolla ¢ la principessa triste che
“pe naturale malenconia no se arrecordava maie c’avesse tiso”*’, proprio come Zoza, la
principessa del cunto cornice, su cui torneremo a breve. E allo stesso modo di Zoza,
Vastolla viene colpita da una maledizione che ne segnera il destino, perché ¢ proprio in
questo passaggio della narrazione che la parola magica si fa iastemma, ossia maledizione.”
Quando, infatti, la principessa, vedendo le acrobazie di uno sciocco su una fascina volante,
scoppia in una fragorosa ed irrefrenabile risata, questo suo comportamento scatena la
reazione immediata di Peruonto, che proferisce le seguenti parole:

O Vastolla, va, che puozze deventare prena de sto fusto!’!

4 Ivi, p. 76, “che gli fosse dato tutto quello che poteva chiedere”.

46 Ibidem, «Bene mio, se questa fascina mi portasse camminando come un cavalloh

47 Si delinea, in questo momento narrativo, uno degli eventi fiabeschi “classificati sotto la rubrica delle
magie, facendo riferimento alla memoria di procedure di culture remote che prevedevano una continuita
immediata tra parola ed evento”, M. RAK, op. ¢it., p. 26.

4 Come da dizionario etimologico consultabile su https://www.etimo.it/?term=fascino

4 G. BASILE, op. cit., p.78: “a causa di una natura malinconica nessuno ricordava che avesse riso mai”.

% Lemma ‘maledizione’ in Enciclopedia Treccani: “B propriamente una parola o frase o formula,
eventualmente accompagnata da un gesto o atto (come l'additare, lo scagliare un sasso, lo sputare in
direzione di qualcuno), con cui si vuole recare danno a qualcuno, procurargli realmente il male espresso
verbalmente nella maledizione. Siamo, con cio, in piena magia (magia della parola). L'efficacia della
maledizione ¢ in funzione della potenza o virtd magica di chi la profferisce”, consultabile al link

https:/ /www.treccani.it/enciclopedia/maledizione %28FEnciclopedia-Italiana%29

51 G. BASILE, gp. ¢it., p. 78: «O Vastolla, vai, che tu possa restare incinta di mel».
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Elemento che scatena la maledizione pronunciata da Peruonto, sentitosi ‘coffiato’,
ovvero preso in giro dalla fanciulla, ¢ il riso. Il riso ¢ di per sé irriverente, ¢ trasgressione,
scardina un ordine di cose preesistente. Attraverso il riso si configura Iinfrazione di un
ordine dato, con conseguente sanzione dell'infrazione, nelle vesti di maledizione. Che le
parole pronunziate siano una maledizione lo annuncia gia Basile nella rubrica introduttiva,
in cui ¢ predetta anche I'efficacia della sentenza:

le manna na mardezzione che sia prena d’isso, la quale cosa successe.>

Peruonto, in quanto fatato, ¢ espressione di autorita che crea realta, investito di tale
potere dalla fatagione ricevuta.” Come previsto, la sua azione verbale avra effettive
conseguenze: la fanciulla rimarra incinta e partorira due gemelli. La parola di Peruonto
diventa propriamente generativa. La gravidanza, che si configura come contenuto della
maledizione-sanzione, ¢ punizione, ma allo stesso tempo apertura al nuovo, come il riso,
che ¢ accompagnato, in questo come in altri casi, dallo stare affacciati alla finestra, postura
anch’essa di disponibilita. In generale, i personaggi del Cunto sono orientati a sperimentare
questa apertura, in quanto si ‘ingravidano’ spesso di parole e sentimenti™*, come avviene
al re del cunto in oggetto, che, per via del parto illegittimo della figlia, ¢ prieno isso pure di
crepantiglia, cioé gravido anch’egli, ma di rabbia.” La stessa postura fisica che il ridere
richiede ¢ di apertura, di accoglimento, di sblocco. Vastolla, come Zoza, col ridere, si
aprira ad un nuovo destino e mutera la propria condizione. A differenza, pero, degli effetti
della maledizione, che sono immediati, aprirsi al cambiamento non lo ¢, poiché richiede
il coraggio di affrontare delle prove, che per Vastolla si identificano non solo nel ritrovarsi
incinta senza volerlo, ma anche nel subire le conseguenze della disapprovazione paterna.
La fanciulla ¢ doppiamente condannata, sia da Peruonto, per aver riso della sua goffaggine,
sia dal padre, per il disonore arrecato alla famiglia reale e al regno intero. Ella paghera in
misura doppia: una prima volta a seguito della sanzione inflittale dalla maledizione di
Peruonto, una seconda volta per via della condanna comminatale dal padre e dal consiglio
a culi il sovrano si rivolge. Il re esercita, infatti, il suo potere sia come padre che come
monarca, assistito, nelle sue decisioni, dai saggi del consiglio. Questi - che rappresentano
una forma di temperamento del potere assoluto - in un primo momento, si esprimono in
favore dell’attesa del parto al fine di dissipare i dubbi sulla paternita; poi, spingono il re ad
attendere altri sette anni prima di punire la figlia, in modo da avere il tempo di identificare
il genitore ignoto; a seguire, predispongono lescamotage di oftrire un pubblico banchetto
ed invitarvi tutti gli abitanti del regno, affinché gli stessi pargoli possano riconoscere il
genitore, come difatti avviene; infine, irrogano il castigo alla famiglia illegittima, che sara
rinchiusa in una botte e gettata a mare.

A salvare gli sventurati da un funesto destino sara nuovamente il potere della parola,
stavolta magistralmente diretto da Vastolla, che ne comprende la forza e ne fa buon uso.
Prima che la botte sia richiusa, le damigelle di Vastolla riescono ad introdurvi uva passa e

52 Ivi, p. 74, “le manda la maledizione che rimanga incinta di lui, e questo succede.”.

3Allo stesso modo di fate ed orchi, che, nell’analisi di Michele Rak, sono esseri fatati con poteri effettivi
“personificazione di un’azione possibile che ha i contrassegni del dominio”, cfr. gp. cit., p. 141.

5 La struttura stessa del Cunfo richiama un continuo partorire storie, un moltiplicarsi di racconti che
vengono innescati da una donna incinta che minaccia, se non ascoltata, di procurarsi un aborto. Sui
significati che tale elemento puo assumere, cfr. C. ALLASIA, «Giorgetiello acciaccarey: il corpo femminile e il
disvelamento della verita nel Cunto de li cuntz, in «Levia Gravia», 15-16, 2013-2014, pp. 209-221.

% G. BASILE, gp. cit., pp. 80-81: “Il re, anche lui gravido di rabbia, chiamo i consiglieri per figliare a sua
volta”.
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fichi, al fine di lenire per un po’ il doloroso viaggio degli sfortunati. Nel connubio cibo-
parola trovera risoluzione la catastrofe paventata, ricalcando la sequenza pianto-cibo-
parola propria degli antichi rituali funebri.” Infatti, alle domande lacrimose di Vastolla su
come siano giunti ad una cosi triste fine e su come sia stato possibile rimanere incinta di
lui, Peruonto risponde:

Si vuoie che te lo dico , tu damme passe e fico. 57
E Vastolla

pe cacciatele da cuorpo quarchecosa, le mese 'n cuorpo na brancata de I'uno, e
dell’autro. Lo quale comm’appe chiena la gorgia, le contaie puntualemente quanto le
soccedette co li tre giuvene, po’ co la sarcena, utemamente co essa a la fenestra, che
pe trattarelo da panza chiena le fece *nchire la panza. 58

La fanciulla, che intende prontamente il potere di cui Peruonto ¢ dotato, utilizzera
uva passa e fichi come merce di scambio, per ottenere parole di salvezza, prima facendo
trasformare la botte in un vascello che possa condurre la famiglia a riva, poi chiedendo di
tramutare la nave in un fastoso palazzo, infine invitando Peruonto stesso a mutare
d’aspetto, da “piede-unto” a giovane bello e ricco, o come descrive Basile, “da
scellavattolo cardillo, da n’uerco Narciso, da no mascarone, pipatiello”.”

Le parole nuove mutano lo scenario, lo ribaltano, creano una realta altra e
alternativa, liberano gli sventurati dalla sciagura e lo stesso Peruonto dalla dabbenaggine.
Solo attraverso le parole giuste, e grazie allingegno di Vastolla, Peruonto salvera la
famiglia dall’annegamento e diverra un bel principe, ricco e con un’accogliente dimora,
dove sara finanche accolto il re giustiziere.

La parola magica in Pernonts, prima come maledizione, poi come benedizione, ha
potere performativo, ¢ pienamente efficace, in grado di mutare il corso delle cose, dare la
vita, liberare dalla morte, mutare la pena in diletto. Essa, come il cibo da cui ¢ spronata, ¢
salvifica.

5. Riso - 7astemma come infrazione - sanzione

La sequenza riso-zastemma, che ricalca il binomio infrazione-sanzione, cosi come
evidenziato in Peruonto, ¢ meccanismo scatenante di narrazione dell’intero Cunto, che
comincia proptio con una zastemma, effetto diretto del riso d’una fanciulla.

Nella Ntroduzzione incontriamo la principessa Zoza, protagonista del racconto
cornice, il cui destino ¢ scosso da una maledizione, che ¢ conseguenza della reazione della
fanciulla ad un episodio grottesco che si verifica nella piazza antistante il palazzo, dove il
re, suo padre, aveva fatto costruire una fontana da cui non sgorgava acqua ma olio, nella

56 Secondo la ricostruzione di Propp, che fa discendere le fiabe dai riti primitivi, la sequenza cibo-parola ¢
legata al culto dei morti, come quello egizio, in cui “il cibo apre Ja bocca al morto”, nel senso che il pasto ¢
strumento fondamentale per trasformare il morto in spirito e consentirgli di accedere all’ altro regno, V. J.
PROPP, 0p. cit., p. 188.

57 G. BASILE, gp. cit., pp. 84-85: “Se vuoi che te lo dica, dammi uva passa e fichi”.

58 Ibidem, “per tirargli qualcosa fuori dalla bocca, gli mise in bocca una manciata dell’'una e degli altri. E lui
appena ebbe la gola piena, le raccontod punto per punto quello che gli era capitato con i tre ragazzi, poi con
la sarcina, alla fine con lei alla finestra, che per trattarlo da panzone si era fatta riempire la pancia”.

59 Ivi, p. 86: “da pigliamosche in cardellino, da orco in Narciso, da mascherone in bambolotto”.
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speranza che si verificassero situazioni comiche in grado di divertire la principessa triste.
Un giorno, difatti, accade che alla fontana si ritrovino una vecchina, andata a riempire il
suo orcio, ed un giovane paggio, che, per spasso, colpisce I'oliera dell’anziana donna con
un sasso, mandandola in frantumi. Ne deriva una baruffa verbale e gestuale, che culmina
con una posa irriverente della donna, che, esasperata dal dispettoso giovane, si alza la
gonna e gli mostra il ventre nudo in segno di scherno. La scena, a cui Zoza assiste dalla
sua finestra, suscita in lei una risata sonora ed irrefrenabile - la prima risata della sua vita
- che ¢ insieme liberatoria, poiché la libera dalla prigione della malinconia, e motrice,
poiché la smuove dal vivere consueto, innescando il suo viaggio e I'intero racconto. Una
simile rottura dell’ordinario, pero, come gia analizzato in Pernonto, non puo non destare
conseguenze, tanto che, alla risata della fanciulla, la vecchia, sentendosi gravemente
ingiuriata, risponde con una maledizione:

Va’, che non puozze vedere mai sporchia de marito, si non piglie lo Prencepe de
Campo Retunno. &

II principe di Campo Rotondo ¢ il principe Tadeo, colui che ingaggia le dieci
narratrici a corte per raccontare storie alla moglie incinta, che compare, in Apertura al
Cunto, dormiente, perché sotto incantesimo. La maledizione scagliata dall’anziana donna
a Zoza vuole che la principessa parta per un viaggio periglioso che dovra condurla
all’'unico giovane che potra sposare, solo dopo aver versato per lui una precisa quantita di
lacrime con cui riuscire a svegliatlo.

Promesse e maledizioni, nelle fiabe, hanno potere vincolante, come ricorda Marina
Warner®, e Zoza pare esserne consapevole, tanto che vuole accertarsi che la vecchia
I'abbia effettivamente maledetta e non semplicemente insultata. Cosi, fattala convocare,
la fanciulla riceve la conferma che trattasi di vera e proptia ‘astemma:

io pe vedereme delleggiata e coffiata da vui, v’aggio data sta iastemma: la quale prego
lo cielo che te venga a cola pe mennetta de la *ngiuria che m’¢ stata fatta. 62

La maledizione ¢, difatti, parola efficace e tale efficacia ¢ legata, innanzitutto, al
soggetto che la proferisce, che ¢ riconosciuto come autorita capace di cambiare corso alle
cose. Nello specifico, sappiamo, con Rak, che le vecchie delle fiabe rientrano tra i soggetti
magici, seppure “ultime nella scala della magia”, in grado, pero, di pronunciare “le parole
augurali o malauguranti con cui il destino si avvia a cambiare segno”®. E evidente, poi,
che la maledizione agisce in funzione punitiva, poiché condanna chi ha compromesso un
dato ordine di cose attraverso un determinato comportamento trasgressivo, identificabile
nel riso. In altri termini, la ‘astemma come sanzione interviene su una simmetria alterata,
andando a colpire il responsabile dell’asimmetria, per ristabilire 'ordine violato. Essa ¢
strumento con cui rimediate al caos creatosi col /Jgos.

Soffermiamoci, ora, sul testo della maledizione diretta a Zoza, poiché, rispetto alla
maledizione che Peruonto lancia a Vastolla, ¢ ravvisabile, qui, un elemento ulteriore, cio¢
I'invocazione al cielo - condensata nell’espressione “prego lo cielo” - che ritroveremo

0 Ini, pp. 12-13: “Va’l Che tu non possa trovare ombra di marito, se non prendi il principe di
Camporotondo!”
61 M. WARNER, gp. cit., p. 32

02 G. BASILE, op. cit., pp. 14-15: “io, al vedermi dileggiata e beffata da voi, vi ho dato questa bestemmia, e
prego il cielo che riesca a pieno, per vendetta dell’ingiuria che m’e stata fatta”.

63 M. RAK, op. ¢it., p. 150.
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anche nelle zastemme che andremo ad esaminare successivamente, e che si configura,
pertanto, come indice di ritualita della formula. L’efficacia stessa della maledizione pare
essere assoggettata a questa preghiera e cio ci induce a considerare che la maledizione non
puo rappresentare una semplice forma di vendetta personale, seppure la vecchia, nel suo
pronunciarsi, dichiari “che te venga a cola pe mennetta””, in quanto quella rappresentata
¢ una situazione dal valore relazionale indipendente dal caso singolo, che richiede un
intervento alto e altro per ottenere giustizia, in quel cielo che, oltre a ritualita, ¢ fonte di
legittimazione ad agire: la vecchia vedra soddisfatta la propria richiesta se la stessa rientrera
in un sistema, valoriale ed ordinativo, collettivamente condiviso, che riconosce il fatto
incriminato come meritevole di essere sanzionato e la richiesta di giustizia meritevole di
essere accolta. E ivi riconoscibile un’idea funzionale di diritto, per cui il comportamento
umano ¢ regolato in azioni e sanzioni e per cui, se viene compromesso un determinato
equilibrio sociale, ¢ necessario intervenire per ripristinarlo. Per scontare, quindi, la pena e
ristabilire la simmetria, Zoza assume su di s¢ la responsabilita del cammino che ¢ chiamata
a compiere. Intraprende, cosi, il suo viaggio riparatore, con il compito di risvegliare il
principe Tadeo dal sonno incantato, riempiendo di lacrime una brocca atta all’occorrenza.
Giunta quasi alla fine dell'impresa, pero, la fanciulla, stremata, si addormenta. Ad
approfittarne ¢ una schiava nera, di nome Lucia, che prende il suo posto e termina con le
proprie lacrime la misura utile a spezzare I'incantesimo, riuscendo a svegliare il principe e
a farsi sposare. Zoza, comprendendo di essere stata raggirata dalla schiava, decide di
utilizzare 1 doni magici ricevuti da alcune fate incontrate all’inizio del suo peregrinare, per
instillare in Lucia la fortissima voglia di ascoltare racconti, che avvia il Cunto. Divenendo
Zoza stessa ultima narratrice della quinta giornata, svelera I’accaduto, otterra la punizione
di Lucia e prendera finalmente il posto che le spettava di fianco al principe. Lucia, seppur
tigura apparentemente contrapposta alla principessa Zoza, non ¢ altro che il suo specchio
e complemento, poiché quest’ultima solo tramite la sua antagonista potra portare alla luce
(come lo stesso nome della donna indica) la verita e compiere il proprio destino.

Fin qui, abbiamo individuato la funzione sanzionatoria della zasternma, volta a
ripristinare un ordine violato, ed accertato alcuni caratteri della giuridicita della stessa, da
rinvenirsi sostanzialmente nella procedura che la maledizione ricalca, una procedura
affidata ad un soggetto investito di un potere decisionale ed efficace, e che si svolge
secondo un rituale prestabilito, che andremo ad approfondire ulteriormente ne La
palomma, settimo passatempo della seconda giornata.

6. Le iastemme ne La palomma

La maledizione, che ¢ principio generativo dellintera storia circolare del Cwnto, come
abbiamo visto nella ‘N#roduzzione, e che in Peruonto genera vita, determinando la gravidanza
di Vastolla, ¢ elemento centrale anche ne La palomma.

In questo racconto fiabesco troviamo piu maledizioni connesse 1'una all’altra. La
prima ¢ la sastemma scagliata dalla vecchia nei confronti di chi le rompe un vaso di fagiol,
elemosinato lungamente; la seconda ¢ quella dell’orca a cui ¢ sottratta la figlia; la terza ¢ la

4 Sopra, nota 62. E il caso di sottolineare che nella stessa vendetta, in quanto reazione alla violazione di un
ordine preesistente, ¢ ravvisabile un agire giuridico, precisamente un “agire nomotrofico”, inteso come “il
comportamento che consiste nella reazione alla violazione di una norma al fine di impedire che quella norma
possa perdere vitalita, atrofizzarsi e cadere in desuetudine”, come definito da L. Passerini Glazel, p. ¢it., p.
76 s.
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minaccia di una maledizione, in funzione deterrente, proferita dalla colomba, portavoce
della fanciulla, figlia d’orca, abbandonata dall'innamorato; infine, vi ¢ la maledizione
pronunciata dal mascherone, spirito della vecchia colpita all'inizio dallo sgarro e morta di
stenti. Che La palomma sia cunto in cui emergono piu zastenme concatenate ¢ preannunciato
nel preambolo, che riassume sinteticamente la storia:

No prencepe, pe na iastemma datole da na vecchia, corze gran travaglio, lo quale se
fece chiu peo pe la mardezzione de n’orca; a la fine pe “nustria de la figlia de I'orca
passa tutte li pericole e se accasano ‘nsiemme. ¢

Le maledizioni sono rivolte al principe Nardo Aniello, colui che sara punito,
ammonito e dovra riparare al danno inferto, affrontando diverse prove, cosi come
enunciato nelle maledizioni stesse, la prima delle quali ¢ conseguenza diretta dell’agire del
principe all’inizio del racconto.

Nardo Aniello, uscito per una battuta di caccia, si fa artefice della goliardica impresa
del tiro a segno ad una pignatta di fagioli, lasciata sul davanzale d’una finestra d’una casa
diroccata. La casetta si trova in un bosco di fichi e pioppi, talmente fitto che vi wborzavano
le saette del Sole*: anche qui, come in Peronto, & necessario addentrarsi nel bosco per
affrontare il proprio destino ed incontrare chi ha il potere di mutarne il corso. Il vaso di
fagioli appartiene, infatti, ad una povera vecchia, che Basile presenta in tal modo:

tanto sbriscia de diente quanto carreca d’anne, cossi auta de scartiello comme vascia
de fortuna: aveva ciento crespe a la faccie, ma era totalmente screspata, che si be’
aveva la capo carreca d’argiento non se trovava uno de ciento vinte a carrino pe
sorzetarese lo spireto, tanto che ieva cercanno pe le pagliara de lo contuorno quarche
lemosena pe mantenere la vita.o?

Laspetto dell’anziana donna ¢ lo specchio delle misere condizioni in cui versa,
come ribadira ella stessa, quando, alla scoperta dell’ammaro desastro, la sua agognata
manciata di fagioli dispersa per terra, reagira con impeto e veemenza:

Di che se stira lo vraccio e che se ne vaga vantanno lo caperrone de Foggia c’have
tozzato co ssa pignata, lo figlio de vava c’ha rotta la fossa de le carne soie, lo villano
cotecone c’ha semmenato contra stagione li fasule mieie! e puro si non have avuto
na stizza de compassione de le miserie meie, deveva avere quarche respetto a lo
‘nteresse propio e non iettare pe terra 'arme de la casata soia, né fare ire pe li piede
le cose che se tenono ‘ncoppa la capo! %8

9 G. BASILE, gp. cit., pp. 372-373: “Un principe, per una maledizione lanciata da una vecchia, passa per
molte disavventure, che peggiorano per la maledizione di un’orca; alla fine per I'ingegnosita della figlia
dell’orca evita tutti i pericoli e la sposa”.

%6 Ibidem, “dove andavano a rompersi le saette del Sole”.

67 Ibidem, “tanto priva di denti quanto carica di anni, tanto alta di gobba quanto bassa di fortuna: aveva cento
gonfiori in faccia e neanche un gonfiore nella tasca e anche se aveva la testa piena d’argento non si ritrovava
un soldino per ricrearsi lo spirito, al punto che andava in cerca per i pagliai della zona di qualche elemosina
per mantenersi in vita”.

98 Ivi, pp. 374-375: “trovato quest’amaro disastro, comincio a fare cose maledette strillando: «Di’ che se ne
vanti e ne vada orgoglioso il caprone di Foggia che ha urtato questa pentola, il figlio di nonna che ha rotto
una fossa adatta alle sue carni, il villano zoticone che ha seminato fuori stagioni i miei fagioli! E se pure non
ha avuto un goccio di compassione per la mia miseria avrebbe dovuto avere qualche rispetto per il proprio
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Nelle parole della vecchia vi ¢, innanzitutto, la descrizione del fatto dannoso, cioe
la rottura del tegame, tratteggiata, con dissacrante ironia, attraverso I'immagine di chi
semina fagioli fuori stagione, ma vi ¢ anche I'importante riferimento al ruolo sociale di chi
si ¢ reso colpevole del misfatto, rinvio questo al motto in apertura al cunto, riportato dalla
narratrice Ciulla, in ragione del quale:

Chi nasce da prencepe, non deve fare cosa da verrillo. L’ommo granne non deve
dare male essempio a li chit basce; che dall’aseno chit gruosso ’mpara de manciare
la paglia lo picciolo: che non ¢ maraveglia po’ se lo Cielo le manna li travaglie a
tommola. ¢

Le azioni del principe vanno lette alla luce di questo ammonimento, nel quale
possiamo rinvenire il chiaro riferimento ad un sistema di valori, che giustifica e sottende
la reazione della vecchia. Ella, riguardo all’accaduto, esprime una “aspettativa
normativa””’ secondo cui, non solo il colpevole dello sgarro avrebbe dovuto avere
compassione della sua situazione, ma avrebbe dovuto anche rispettare il codice
comportamentale dettatogli dal proprio lignaggio. Non ci si potra, quindi, stupire, come
suggeriscono le parole di Ciulla, delle punizioni che seguiranno copiosamente, come
travaglie a tommola, all'infrazione delle regole connesse all’apparato valoriale ed
ordinamentale cui si rimanda.”" Secondo tali regole di condotta, il principe dovrebbe
accogliere su di sé il compito di dare il buon esempio, ma non risulta esserne capace. Egli
¢ dominato, invece, da “lo golio de fare no bello cuorpo””, cio¢ il desiderio di fare una
bravata, da cui deriva la scommessa con 1 servi a chi colpira in pieno il vaso alla finestra.
II giovane appare intento ad esibire abilita e destrezza, rendere ancor piu piacevole lo
svago della caccia, procurarsi un appagamento personale ed immediato. Egli non si cura
delle conseguenze del suo gesto, non ha una visione relazionale del suo agire, ¢
completamente disinteressato all’altro. La sua ¢ una condizione di immaturita non solo
interiore™, ma civica: egli & del tutto indifferente alla sorte altrui; non si mostra rispettoso
del vivere in comunita; il suo ¢ un vivere asociale. In contrapposizione, possiamo
riconoscere nel quadro valoriale di cornice, sopra individuato, la responsabilita nei
confronti dell’altro come principio organizzativo del vivere civile, responsabilita alla quale

interesse e non gettare a terra le insegne della sua casata, né far finire sotto i piedi quello che tiene sulla
testal»”.

9 Tvi, pp. 372-373: “Chi nasce principe non deve fare cose da birbante. I.'uomo importante non deve dare
il cattivo esempio a quelli meno importanti, perché I’asino piccolo impara a mangiare la paglia dall’asino
grande e non c’¢ poi da meravigliarsi se il cielo gli manda disavventure a quintali”.

70 Concetto mutuato dal sociologo Niklas Luhmann (cfr. Sociologia del diritto, trad. it. A. Febbrajo, Roma-
Bari, Laterza, 1977), cosi come riportato in PASSERINI GLAZEL, gp. ¢it., p. 76 ss.

71 Basile, attraverso la voce delle narratrici e disseminando proverbi all’interno e in chiusura ai singoli cunti,
delinea la cornice valoriale entro cui si muovono i personaggi della sua opera, un apparato di credenze
collettive che intessono un reticolo di regole di comportamento che funge da parametro per giudicare la
liceita 0 meno dei comportamenti descritti. Secondo Rak, il Cunto registra un catalogo di vizi e virta che
regolava la produzione dell’etica a corte, ma da esso trapelano anche le richieste (illecite per la realta, lecite
per il racconto) dell’emergente popolo civile, come quelle dei villani, di vedere riconosciuta la propria esistenza
e identita, cfr. M. RAK, op. ¢it., pp. 207-209.

72 G. BASILE, gp. cit., p. 374.

73 Seguendo una lettura psicanalitica delle fiabe e intendendo le stesse come strumento per Pintegrazione
della personalita e costruzione di identita, possiamo dire che il principe, essendo dominato da pulsioni
istintuali, ¢ soggetto alla supremazia dell’Es, che rappresenta “una mancanza di vera umanita, 'incapacita di
ubbidire a valori superiori”, in quanto egocentrico ed egoriferito, proprio come i bambini nelle prime fasi
dello sviluppo evolutivo. Cftr. B. BETTELHEIM, op. cit., p. 78.
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il principe sara chiamato. Al di 1a, infatti, dell’avventatezza del gesto e della mancata
interiorizzazione delle regole di condotta del rango di appartenenza, 'agire del principe
produce conseguenze effettive di cui dovra rispondere. Infatti, la vecchia reagisce al torto
subito ed invoca ristoro, pronunciando una lunga ed articolata maledizione diretta a
colpire 'artefice del misfatto:

ma va che preo lo cielo a denocchie scoperte e co le visciole de lo core che se pozza
’nnammorare de la figlia de quarche orca che lo faccia vollere e male cocere e la
sogra 'nce ne dia tanta pe le cegne che se ne sea vivo e se chiagna muorto e che,
trovandose 'mpastorato e da le bellezze de la figlia e da li percante dela mamma, non
se ne pozza cogliere maie le bertole, ma stia anche ne crepa soggetto a li strazie de
chella brutta arpia, la quale I'aggia da commannare li servizie a bacchetta, le dia lo
pane co la valestra, tanto che chitl de quatto vote venga a sosperare li fasule che m’ha
lettato.™

In apertura alla maledizione troviamo la consueta ‘preghiera al cielo’, che abbiamo
gia rilevato in precedenza e avremo modo di rinvenire per le maledizioni successive,
confermando che trattasi di indice di ritualita della formula, atta ad imprimere forza
vincolante alle parole stesse. Tale invocazione implica, ribadiamo, anche una
legittimazione ad agire della vecchia in quanto soggetto leso, poiché rimanda ad un sistema
sovraordinato che ne avalla la reazione. Quando la vecchia invoca il cielo a sua difesa non
considera 'agire del principe come un oltraggio privato, ma come un’offesa che ha uno
specifico peso sociale. Ella vedra soddisfatta la propria richiesta solo se la stessa rientrera
in un sistema di regole collettivamente condiviso che riconosce il fatto enunciato come
meritevole di tutela e I’agire incriminato suscettibile di sanzione. La regola di diritto ¢ qui
da intendersi come “voce della collettivita, simbolizzazione di valori largamente diffusi,
tradotti in un sistema di giudizi””, cosi come la sanzione risulta “atto di forza non intesa

come rappresaglia ma come misura retributiva, risposta della collettivita ad un atto di

devianza™’®.

maledizione che ne consegue non ¢ tanto espressione verbale di una vendetta particolare,
quanto strumento atto a ripristinare I’equilibrio alterato.

La reazione della vecchia ¢ risposta alla violazione di una norma e la maledizione,
in quanto manifestazione di tale reazione, racchiude in sé alcune presupposizioni, quali:
Pesistenza del fatto, il disvalore dello stesso, la responsabilita di chi compie Iinfrazione’.
L’uso della coazione ¢ legittimo, in quanto, nell’atto di pronunciare la maledizione, la
vecchia rappresenta la collettivita di cui ¢ parte, dalla quale risulta delegata ad ottenere

Lagire del principe ¢ alterazione di un equilibrio sociale, per cui la

"4 G. BASILE, ap. cit., pp. 374-375: «ma vai, prego il cielo a ginocchia scoperte e con le ciliegine del cuore che
possa innamorarsi della figlia di qualche orca che lo faccia bollire e cuocere a suo danno e la suocera gliene
dia tante sulle costole che si veda vivo e si pianga morto e che, trovandosi impastoiato e dalle bellezze della
figlia e dagli incantesimi della mamma, non se la possa mai squagliare, ma rimanga anche se crepa soggetto
alle torture di quella brutta arpia, che gli comandi i servizi a bacchetta, gli faccia vedere il pane da lontano,
tanto che pit di quattro volte dovra sospirare i fagioli che mi ha gettatow.

7 Definizione che Eva Cantarella propone per alcune fasi del diritto ometico in Nowmwa ¢ sangione in Omero.
Contributo alla protostoria del diritto greco (1979), Milano, Giuffre, 2021, p. 123.

7Ivi, p. 401. Riguardo alla funzione reintegrativa, si aggiunge che, nel folclore del Mezzogiorno, il momento
magico ha funzione riparatrice e reintegratrice, laddove soddisfa il bisogno psicologico di sicurezza di fronte
alla potenza del negativo nella storia. Cfr. E. DE MARTINO, Sud ¢ magia, Milano, Feltrinelli, 1966.

7 Rispettivamente, presupposizioni fattiva, axiologia, di responsabilita, proprie sia della vendetta che del
perdono, come forme di “agire nomotrofico”, cfr. PASSERINI GLAZEL, gp. cit., p. 80 ss e 76.
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risarcimento per il torto subito, come “agente socialmente autorizzato””®. E poiché ogni
diritto ¢ antecedente al sistema giudiziario di riferimento, la vecchia che chiede giustizia
lo fa in ragione di un diritto che le ¢ gia riconosciuto. I’apparato di regole sovraordinato
che trapela dal cunto ¢ da intendersi come “realta radicale che alligna nel profondo di una
societa e si intride dei suoi valori””, tanto da sorreggere I'impianto sanzionatorio della
maledizione, meccanismo questo diretto a ripristinare un equilibrio alterato all'interno di
una comunita di diritto. In tale ottica, possiamo considerare che la vecchia, quale parte
lesa, sia anche organo esecutore della sentenza, perché investita di questo ruolo dalla
collettivita, come avveniva nelle societa in cui vigeva il diritto orale®.

Come verra punito, quindi, ’autore del fatto illecito? Dal dettato della maledizione
emerge la punizione principale: chi ha rotto il vaso di fagioli si innamorera della figlia di
un’orca. Alla principale si aggiunge subito una punizione accessoria, per cui il principe
dovra affrontare diverse prove a riparazione del danno inferto, sottostando ai dettami
dell’orca sotto le cui grinfie finira. Inevitabilmente, tutto cio che la vecchia pronuncia
trova compimento: Nardo Aniello incontra nel bosco la bellissima Filadoro, se ne
innamora ricambiato, e, subito, viene imprigionato dalla madre della fanciulla, una terribile
orca, che lo sottoporra a pesanti prove, che il principe potra superare solo grazie all’aiuto
di Filadoro, che ¢ essere fatato.

Nelle descrizioni che Basile fa della fanciulla e dell’orca ¢’¢ 'universo di contrasti e
dicotomie di cui ¢ intriso non solo il mondo ma I’essenza stessa dell’essere umano, in
bilico tra le vette piu alte e splendenti e gli abissi pit bui e profondi. Cosi come Filadoro
¢ “sto scrittorio de le cose chiu preziose de la Natura, sto banco de li chiu ricche deposete
de lo cielo, st’arzenale de le chit spotestate forze ’Ammore”™®', I'orca & “accossi brutta,
che la fece la Natura pe lo modiello de li scurce”®; quanto piu la bellezza della giovane ¢
espressione delle sue virtu, tanto piu aspetto dell’orca ne annuncia la durezza, accentuata
dal suo ruolo di aguzzino. Difficile sara per il principe il soggiorno in casa d’orca, tanto
che egli ad ogni prova mostrera la sua scarsa tempra e si abbandonera alla disperazione. I
compiti che gli verranno affidati - prima zappare e seminare un certo terreno, poi spaccare
un certo quantitativo di legna, infine vuotare una cisterna da mille botti d’acqua - pena
tremendi castighi, sono prove per lui insostenibili, che si risolvono solo grazie
all'intervento fatato di Filadoro®. La fanciulla, con astuzia e prontezza, correra sempre in
soccorso dell’amato, tanto da fargli esclamare “Tu si la trammontana de sta travagliata
varca, arma mia; tu si la pontella de le speranze meie!”®, quando finalmente gli
comunichera che potranno abbandonare la casa materna e fuggire insieme. Prima di
compiere la terza prova, infatti, i due innamorati scappano, suscitando la reazione
rabbiosa dell’orca:

78 Utilizzando P'espressione che Eva Cantarella usa nella ricostruzione del passaggio, nel mondo omerico,
da autodifesa come strumento privato ad autodifesa come strumento pubblico, E. CANTARELLA, gp. ¢t p.
403.

7 Cfr. P. GROSSI, Ritorno al diritto, Roma-Bari, Laterza, 2015, p. 29.

80 Cfr. E.A. HOEBEL, The Law of primitive Man, Cambridge Mass. 1954, citato da E. CANTARELLA, gp. cit.

81 G. BASILE, 0p. ¢it., pp. 376-377: “questo scrittotio delle cose pit preziose della Natura, questo banco dei
piu ricchi depositi del cielo, quest’arsenale delle piu furenti forze di Amore”.

82 Ivi, pp. 378-379: “cosi brutta, che la Natura 'aveva fatta per modello degli aborti”.

83 Nei racconti fiabeschi la fata ha funzione risolutrice, M. RAK, gp. ¢it., p. 40.

84 G. BASILE, op. cit., pp. 384-385: “Tu sei la tramontana di questa barca in difficolta, anima mia; tu sei il
puntello delle mie speranze!”
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[...] iastemmanno la figlia e lo prencepe e preganno lo cielo che lo primmo vaso che
recevesse lo ‘nammorato suio se scordasse d’essa.8

Anche nella maledizione dell’orca, pur non riportata con discorso diretto, ¢ presente
la stessa ritualita dell’invocazione al cielo che rende vincolante il dettato, il quale si tramuta
subito in azione, esplicando gli effetti preannunciati. Al rientro a palazzo, appena riceve
un bacio da sua madre, Nardo Aniello dimentica la bella Filadoro - lasciata, nel frattempo,
in un’osteria ad attendere che sia preparato il suo ingresso a corte - ¢ accetta di sposare
un’altra donna. Filadoro, allora, travestita da sguattero, si introduce a palazzo e per il
banchetto nuziale prepara un pasticcio, dal quale uscira la palomma, la colomba del titolo™,
che pronuncera questo avvertimento:

Va’ non te curare, facce de nega debeto, ca si te coglieno pe deritto le iastemme de
tutto core, che te manna chella negrecata, tu t'addonarraie quanto ’mporta
’mpapocchiare na peccerella, coffiare na figliola, ‘nzavagliare na povera ’nocente |[...]
ma si lo cielo non s’ha posta la pezza all’'uocchie, si li dei non s’hanno chiavato lo
mafaro all’aurecchie, vedarranno lo tuorto che I’hai fatto, e quanto manco te cride,
te venarra la vegilia, e la festa, lo lampo, e lo truono, la freve e la cacarellal®’

Nel messaggio della colomba il rinvio al cielo, come sistema sovraordinato che
sorregge I'impianto sanzionatorio, non solo ¢ presente, ma risulta ancor piu articolato, in
quanto fa trapelare la natura fallibile di tale sistema, che potrebbe ‘non vedere’, proptio
come la legge umana, e che, soltanto se non s'ha posta la pezza all’nocchie, rendera giustizia
alla fanciulla abbandonata. A differenza della funzione punitiva affidata alle precedenti
maledizioni, il messaggio della colomba ha funzione deterrente ed effettivamente svolge
il suo ufficio, facendo rinsavire il principe, che riesce a ricordarsi di Filadoro e
dell’obbligazione contratta con lei, come descrive Basile in questo passaggio:

Lo prencepe, che pe la forza de la bellezza de Filadoro e pe la vertute de la fatazione
che aveva se venne ad allecordare 'obrecanza c’aveva stipolata [...] contanno a la
mamma 'obreco granne c’aveva a sta bella giovane, e quanto aveva fatto ped isso, e
la parola datole, ch’era necessario che ’avesse compruta.s®

A questo punto del racconto, abbiamo contezza di come il discorso dell’alterita,
come esperienza di diritto, si sia compiuto nel riconoscimento dell’altro. Il principe,
partito da una condizione egocentrica, di immaturita, di disinteresse verso la comunita,
giunge alla consapevolezza che il proprio ¢ un agire relazionale e che implica

85 Ibidem, “maledicendo la figlia e il principe e pregando il cielo che, al primo bacio che il suo innamorato
ricevesse, si dimenticasse di lei”.

86 La colomba, notoriamente simbolo di purezza e amore, ¢, qui, anche l'annuncio di una nuova fase (come
dopo il diluvio universale nelle Sacre Scritture), passaggio verso un nuovo tempo, quello che vedra il
principe cambiato e la situazione risolta.

87 G. BASILE, gp. cit., pp. 388-389: «Vai, non ti preoccupare, faccia da non-pago, perché se ti prendono in
pieno le maledizioni di tutto cuore che ti manda quella disgraziata ti accorgerai di quanto costa imbrogliare
una ragazza, burlare una ragazza, ingannare una povera innocente [...] ma se il cielo non si ¢ messo la benda
sugli occhi, se gli dei non si sono posti il tappo nelle orecchie vedranno il torto che le hai fatto e quando
meno te Iaspetti arrivera la vigilia e la festa, il lampo e il tuono, la febbre e la diarreal»

88 Jvi, pp. 390-391: “Il principe, per la spinta della bellezza di Filadoro e per la virtu della sua fatagione,
comincio a ricordarsi degli impegni che aveva preso con lei [...] raccontando alla mamma il debito grande
che aveva con quella bella ragazza e quanto lei aveva fatto per lui e la parola che le aveva dato, che era
necessario mantenere.”
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responsabilita verso l'altro, per cui rammenta il patto d’amore stretto con Filadoro e
provvede ad ottemperarlo, sposandola. In definitiva, le maledizioni costringono il principe
a fare un percorso di consapevolezza e crescita e, pur se inizialmente percepite come
imposizione del “tu devi” normativo, diventano, poi, superamento altruistico dell’io e
“riconoscimento del debito etico verso l'altro”.*” Ogni maledizione, quindi, ¢ una
“benedizione camuffata *, perché permette una trasformazione che altrimenti non si
sarebbe verificata. Il percorso, come nel caso del principe, non ¢ né lineare né compiuto
una volta per tutte, ma in costante divenire, seppure suscettibile di successo, come ricorda
il proverbio in chiusura: “Chi n’toppeca, e non cade, avanza de cammino”.”

La precarieta dell’esperienza umana ¢ confermata, anche, dal fatto che il presente
cunto non si conclude con Tatteso lieto fine, ma con un’ultima maledizione, quella del
mascherone, che compare a conclusione dei festeggiamenti per le nozze appena celebrate
e che incarna lo spirito della vecchia, perita di stenti a causa dell’illecito iniziale:

Sacce, Nard’Aniello ca li vierre e lo male procedere tuio t’have arredutto a tante
desgrazie c’haie passato. lo so’ P'ombra de chella vecchia a la quale rompiste lo
pignato, che pe la famme so’ morta ciessa. Te iastemmaie che fusse 'ncappato a li
strazie de n’orca e furo saudate li prieghe mieie, ma pe la forza de chesta bella fata
scappaste da chelle rotola scarze ed aviste n’autra mardezzione dall’orca, ch’allo
primmo vaso che te fosse dato te scordasse de Filadoro. Te vasaie mammata e essa
te scette da mente, ma pe larte de la medesema te la truove a canto. Ma mo te torno
a mardire che, pe memoria de lo danno che me faciste, te puozze trovare sempre
’nante li fasule che me iettaste e se faccia vero lo proverbio chi semmena fasule le nasceno
corna.?

Nelle parole del mascherone sono rievocate le maledizioni pronunciate e ne ¢ posta in
evidenza lefficacia, cosi come ¢ messa in luce “la forza de chesta bella fata”, la fatagione
di Filadoro, che ¢ stata risolutiva nelle prove affidate al principe ed ora torna ad esplicare
la sua potenza. Infatti, la maledizione in questione, che si abbatte su Nardo Aniello “a
memoria de lo danno”, lascia il principe nello sconforto, fino a che la sposa non si
pronuncia:

Non dubetare, marito mio, scatola ¢ matola, s’¢ fattura non vaglia, ca io te caccio da
lo fuoco!??

89 Sul Diritto come ## devi e Diritto riconoscimento dell’essere, cfr. L. BORRIELLO, La parola giuridica ¢ la
parola letteraria, in AANN., Diritto di parola. Saggi di diritto e letteratura, Sagg: di diritto e letteratura, a cura di F.
Casucci, Napoli, Edizioni scientifiche Italiane, 2009, p. 101.

% B. BETTELHEIM, 0p. ¢it., p. 220.

91 G. BASILE, op. cit., pp. 392-393: “Chi inciampa, e non cade, fa un passo avanti”.

92 Ivi, pp. 390-393: «Sappi Nard’Aniello che i tuoi scherzi e le tue malazioni ti hanno spinto in mezzo a tutte
le disgrazie che hai passato. Io sono 'ombra di quella vecchia a cui hai rotto la pentola e che per la fame
sono morta stecchita. Ti ho lanciato la maledizione di cadere tra i supplizi di un’orca e le mie preghiere sono
state esaudite, ma, per la forza di questa bella fata sei riuscito a fuggire quei guai e hai avuto un’altra
maledizione dall’orca, che al primo bacio che ti venisse dato ti dimenticassi di Filadoro. Tua madre ti ha
baciato e lei ¢ uscita dalla tua mente, ma per la sua arte te la ritrovi vicina. Ma adesso ritorno a maledirti:
che, per ricordarti del danno che mi hai fatto, ti possa sempre trovare davanti i fagioli che mi hai gettato
via, e possa mettere alla prova il proverbio a ¢hi semina i fagioli nascono le corna.

93 Tvi, pp. 392-393: “Non temere, marito mio, ascolta e dimentica, se ¢ fattura che sia annullata, io ti porto
fuori dal fuoco!”
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Filadoro, qui, utilizza una frase rituale in grado di vanificare I'anatema del
mascherone, in quanto formula ancor piu potente della maledizione dello spirito della
vecchia™. Sia nelle dure prove imposte dall’orca al principe che in questo frangente, appare
come la fatagione, la capacita fatata di Filadoro, sia contemperamento alla maledizione e
funga da limitazione all’applicazione rigida della punizione. Per ogni maledizione vi ¢ una
fatagione, cosi come ad ogni conflitto segue una ricomposizione. La fatagione ¢ il limite
di un potere ad opera di un altro, ¢ il confine alla distorsione del potere che da legittimo
minaccia di diventare assoluto. E risoluzione alternativa. Filadoro, figura propositiva,
risoluta, capace, che incarna l'azione intelligente usata in soccorso altrui, rappresenta
anche il contemperamento degli interessi individuali con quelli collettivi, 'integrazione
compiuta tra le esigenze individualistiche e quelle del vivere sociale.

Infine, ¢ possibile rintracciare in questo racconto di Basile una spinta verso I'altro
che ¢ anche spinta verso una comunita piu equa. Nella scena iniziale de La palomma
possiamo riscontrare una iniquita sociale che vede contrapposte due condizioni: una vita
basata su piaceri e soddisfazioni, quella del principe, ed una realta, quella della vecchia,
imperniata sulle necessita; una prima esistenza a cui tutto ¢ dovuto, una seconda a cui la
maggior parte delle cose ¢ preclusa. La vecchia, che ¢ specchio di una marginalita che si
manifesta come fame, miseria, logorio, ¢, pero, depositaria di una risorsa interiore che
manca al principe, uno strumento potente in grado di ribaltare il reale, di far apparire
mondi altri: 'immaginazione, che permette di vedere cio che ancora non ¢ ma potrebbe
divenire, quell'immaginazione che si fa parola creatrice, per cui quando la vecchia invoca
giustizia per il torto subito viene esaudita. E ad essa, come ad altri soggetti marginali del
Cunto, che ¢ affidata la parola magica. In tal senso, il Cunto ¢ sovversivo: lo spazio aperto
dal’immaginazione e dalla parola magica permette di sostituire valori nuovi a valori
esistenti, proporre emergenti istanze sociali e, finanche, una nuova idea di giustizia.
Immaginare ¢, cosi, prospettare una comunita diversa, in cui possano trovare spazio anche
gli interessi di chi ¢ ai margini, a cui, spesso, nella realta, la parola era ed ¢ sottratta.

7. Conclusioni

Dall’analisi svolta emerge quanto per i personaggi del Cunto sia rilevante la potenza della
parola: Antuono, nel primo racconto, ne acquisisce consapevolezza a proprie spese; la
principessa Zoza, nel cunto cornice, si premura di appurarne la natura di zastemma
Vastolla, ingegnosamente, la usa a suo beneficio; Peruonto ne sperimenta versanti
opposti, dalla maledizione alla parola salvifica; le vecchie e I'orca ne fanno un’arma
tagliente per far emergere le istanze di chi sta ai margini e per reagire alla rottura di un
equilibrio sociale; Nardo Aniello ne subisce gli effetti e ne viene trasformato, Filadoro la
mitiga. Tutti ne riconoscono la portata prodigiosa, cosi come tutti, attraverso la parola,
tanno esperienza di diritto - chi nel torto subito, chi nell’illecito commesso, chi nel divenire
consapevole del proprio ruolo nella comunita, chi nel vedersi riconosciuto dall’altro.
Nella duplice esperienza della parola e del diritto, il cammino dei personaggi del
Cunto ¢ accidentato e aperto, come continua ed inesauribile ricerca. Allo stesso modo il

% “In tutti i casi, contro I'effetto magico della maledizione non c’¢ che la difesa magica di esseri divini,
demoniaci, formule o persone piu potenti, che le si possano contrapporre.”, cosi lemma consultabile su
https://www.treccani.it/enciclopedia/maledizione. Le fate, come gli orchi, apprendiamo dall’analisi di
Michele Rak, sono gli unici esseri del racconto fiabesco che “possono effettuare senza limiti operazioni
incredibili’, M. RAK, gp. ¢it., p. 151.
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Cunto puo essere esercizio utile per chi vi approccia, esercizio dell’andare oltre. 1 personaggi
del Cunto ci accompagnano nei meandri dell’abisso per cercare le risorse che possano
aiutarci a mutare la realta, ci invitano a non rimanere in superficie, ci spingono ad
addentrarci nel bosco, attraversare il buio, affrontare I'ignoto, accogliere il mutamento
come passaggio ineluttabile del vivere individuale e sociale, coltivare il discorso dell’alterita
e sperimentare 'immaginazione di realta altre e alternative.

Per il giurista una simile opera ¢ come una palestra per allenare 'immaginazione, la
capacita intuitiva, che, riflettendo con Paolo Grossi, ¢ oggi fondamentale per affrontare
una realta in repentino mutamento e comprenderne e contribuire ad inventarne i
meccanismi giuridici”. Al di 12 di una realtd data, anche nei fenomeni giuridici, ve n’¢
sempre un’altra da scoprire.

In fondo, ¢ questo che il Cunto ci insegna: una ricerca attiva per migliorare la nostra
percezione del mondo ed avvicinarci alla realta delle cose senza essere mai stanchi di cercare
oltre, soprattutto in quei meccanismi umani complessi come gli ordinamenti giuridici,
sociali e istituzionali, che non sono mai storie compiute.
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Una /lex regia sulla verberatio parentis. 11 contributo
interpretativo delle fonti letterarie

Mariateresa Carbone®

Abstract

[A lexc regia on the verberatio parentis. The interpretative contribution of the literary sources|. Festo’s
work (De verborum significatu) refers, under the voice plorare, to the content of a /fex regia at
the basis of which the king Servio Tullio would have punished with the sacertas, following
the parent’s ploratio, the guy guilty of having lashed the parent. The truth about this
disposition, considered its extreme dating, is confirmed by numerous textual references,
conserved in literary sources, that allow, in some cases, the clarification of interpretative
doubts on the constitutive elements of the criminal case in point.

Key words: Lex regia - Puer - Verberatio parentis - Parens

1. L’autenticita del disposto della lex regia sulla verberatio parentis.

Le /eges regiae vengono considerate le pitt antiche fonti del dititto criminale romano'. Sul
contenuto di questi provvedimenti, ormai ritenuti espressione del potere di ordinanza del
rex, poco ci ¢ giunto. Si trattava probabilmente di precedenti zores per i quali, considerata
la loro particolare importanza, ricorreva lopportunita di enunciarli attraverso uno
specifico atto al fine di assicurarne il massimo rispetto”.

Tra le testimonianze pervenute riguardo alle disposizioni contenute nelle cd. /Zges
regiae, ve n’¢ una che sanziona esplicitamente il comportamento delittuoso di un pzer.

* Professore Associato presso I'Universita degli Studi Magna Grecia di Catanzaro, Dipartimento di
Giutisprudenza, Economia e Sociologia — mtcarbone@unicz.it.

1 Cosi, per tutti, Santalucia 1998: 5.

2 Cfr., tra i piu recenti contributi, su questo tipo di provvedimenti: Laurendi 2013; Di Trolio 2019, ove un
quadro della letteratura precedente sull’argomento.
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In occasione della spiegazione del termine plorare Festo ci informa che il re Servio
Tullio® avrebbe punito con la sacertas*, in seguito alla ploratio® del parens, il ragazzo colpevole
di aver frustato® il genitore:

Fest. s.v. plorare (Lindsay 2060): plorare, flere [inclamare] nunc significat, et cum praepositione
inplorare, id est invocare: at apud antiquos lane inclamare. in regis Romuli et Tatii legibus: si
nurus ..., <nurus> sacra divis parentum estod’. In Servi Tulli haec est: si parentem puer verberit,
ast olle plorassit parens, puer divis parentum sacer esto’. Id est <in>clamarit, dis<erit diem™.

La veridicita di tale disposizione regia ¢ confermata da numerosi riferimenti testuali
conservati nelle fonti letterarie.

Esaminiamo i piu significativi in ordine cronologico.

Anzitutto un passaggio di Plauto dallo Psexdolus.

Al culmine dell’elenco di insulti che Calidoro rivolge a Ballione’, il lenone che gli ha
appena comunicato di aver venduto ad un soldato macedone la ragazza di cui egli ¢
innamorato®, viene proferita I'accusa:

Plaut., Pseud. 367 CA :Verberavisti patrem atque matrem!

L’uso del termine verberare rivolto ad entrambi 1 genitori non puo che richiamare il
disposto della /ex serviana. Si noti che molte delle precedenti imprecazioni di Calidoro a
Ballione erano consistite nell’accusarlo di comportamenti illeciti’; il che depone a favore
del riferimento a una fattispecie criminosa anche per I'offesa che corona la scena.

Un altro cenno alla verberatio del parens ricorre nel De finibus di Cicerone:

I, 32: Nam ut peccatum est patriam prodere, parentes violare, fana de peculari, quae sunt in

effectu.

E pot anche nella Rhetorica ad Herenninnr:

Rbet. 4.28 — Interpretatio est quae non iterans idem redintegrat verbum, sed id commmtat quod
positum est alio verbo quod idem valeat, hoc modo: “Rem publicam radicitus evertists, civitatem

3 Nonostante il dato testuale che verra appena di seguito riportato nel testo vi ¢ stato chi ha ritenuto errata
Pattribuzione a Servio Tullio della norma in esame e I’ha considerata romulea. Sulla questione, non rilevante
per profili dei quali intendo occuparmi in questa sede, rinvio al contributo di E. Tassi Scandone (2018: 227-
230).

4 Per le varie fattispecie che, secondo le norme dell’antico ‘sistema giuridico-religioso’, integravano gli
estremi della sacerta, cfr. Bassanelli Sommariva 1986: 325-377; Albanese 1988: 139-179; Cantarella 1998:
56-68; Ead. 2005: 287-297; Santi 2004: 66-80; Garofalo 2005: 13-30; Zuccotti 1998: 417- 459; 1d. 2010: 5;
Id. 2016: 301-384; 1d. 2019: 1-77; Fiori 1996; cui adde il piu recente contributo: Fiori 2018: 171-228; Astolfi
2016: 87-122.

5 In cosa consistesse tecnicamente la ploratio e quale fosse la sua funzione nella fattispecie ¢ abbastanza
discusso. Sul punto, tra gli altri, cfr. Ramon 2013:154-187; Tassi Scandone 2018: 233-240 ed ivi ult. bibl.

6 Sulle possibili spiegazioni relative alla persecuzione esclusiva della verberatio e non di altre modalita di
aggressione fisica nei confronti del parens cfr. Zuccotti 2016: 318-322. Attribuisce un significato piu ampio
al verberare perseguito dalla /ex Serviana Ramon 2013:149 nt.9 ed ivi ult. bibl.

7 Anche Dario Mantovani (2002: 234 e nt.12) rileva come, nella fattispecie, I'accusa sia all’apice.

8 Nonostante Ballione avesse in precedenza solennemente promesso a Calidoro che avrebbe venduto la
ragazza solo a lui, cfr. Pseud. vv. 351-352

? Indico esemplificativamente i seguenti: Sociofrande, Sacrilege, Perinre, Legirupa, Fur, Fugitive, Fraudolente (Pseud.
vv. 363-3060).

275



Maria Teresa Carbone, Una lex regia sulla verberatio parentis. 1] contributo interpretativo delle fonti letterarie

Sfunditus deiecist.”” tem: “Patrem nefarie verberasti, parenti manus scelerate attulists."" Necessum
est eins qui andit animum commoveri cum gravitas priovis dicti renovatur interpretatione verborum.

In entrambi 1 casi si sta effettuando I'elencazione di una serie di crimini atti a
suscitare sdegno. Nella prima ipotesi si fa riferimento al tradimento verso la patria, alla
violenza contro i parentes "’ e allo spoglio dei templi, mentre nella seconda si citano soltanto
il crimen maiestatis e 1a verberatio parentis.

Pure Virgilio nell’ Eneide, all'interno del catalogo dei dannati del Tartaro, inserisce,
tra coloro che odiano i fratelli e quelli che commettono frode nei confronti dei clienti,
proprio chi percuote'" il parens:

Verg., Aen. 6.608 s. — hic, quibus invisi fratres, dum vita manebat, | pulsatusve parens
et fraus innexa client

E Servio nel suo commento all’opera virgiliana, al fine di sottolineare la gravita del
crimen in questione, lo paragona al parricidinm:

pulsatusve parens item quod levius est dixit parricidi comparatione.

Anche in Ovidio si trova un’allusione ironica alla antica /ex regia sulla verberatio. Nella
settima elegia, infatti, il protagonista si duole per aver “fatto muovere le braccia
im]_aazzite”12 contro la sua signora e si giustifica dicendo:

Amores 1 7,5-6 .. Tunc ego vel caros potui violare parentes
Saeva vel in sactos verbera ferre deos.

In quel momento di pazzia, dunque, avrebbe potuto “maltrattare addirittura i cari
genitori e prendere a furibonde sferzate gli dei venerabili”".
Come rileva molto efficacemente Dario Mantovani, Ovidio, versandola nell’elegia
) 5 g >
destruttura e dilata la norma. Infatti, mentre nel componimento poetico gli déi avrebbero
) p p g

10 Nella fonte appena riportata, a differenza che nella precedente, non viene richiamato il termine verberare
ma quello piu generico di vio/are; dunque, potrebbero avanzarsi alcune perplessita sull’allusione da parte di
Cicerone alla disposizione regia in esame. La circostanza perd che la stessa espressione ‘parentes violare’
ricorra, come si vedra di seguito nel testo, in un passaggio di Ovidio, ove il cenno alla /ex r¢gia ¢ assicurato
dal riferimento ai divi parentes, depone a favore dell’idea che anche la fonte in esame riguardi la medesima
fattispecie criminosa.

11 Nel passaggio virgiliano, come in Cic. de fin. 3,32, non viene richiamato il termine zerberare ma quello pit
generico di pulsare, dunque, anche in tal caso, potrebbero nutrirsi dei dubbi sul riferimento da parte del poeta
alla disposizione regia. I.’immediato successivo cenno, pero, alla fraus del patrono nei confronti del cliente,
reato risalente anch’esso all’epoca arcaica e punito con la medesima pena della verberatio parentis, 1a sacerta,
potrebbe costituire un indizio a favore del rinvio da parte di Virgilio alla fattispecie criminosa perseguita
dalla Jex Serviana. Sul sottinteso riferimento da parte del poeta alla legge regia risultano molto interessanti le
osservazioni formulate da Hassan 2009: 493-510. Sulla questione posta in apertura della presente nota cfr.
anche quanto rilevato, supra nt.6, con riguardo all’opinione sostenuta da Ramon e relativa ad una
interpretazione ampia del termine verberare.

12 T.a traduzione ¢ di Mantovani 2002: 231.

13 Cfr. nt. prec.
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“corso il rischio” di essere battuti, nella disposizione regia sono richiamati come divinita
alle quali deve essere sacrificato il colpevole'”.

E da ultimo un autore, molto probabilmente del IV sec., Giulio Vittore"”, nella sua
Ars Rethorica', ha I'occasione di richiamare pit volte il contenuto della /ex regia oggetto di
esame:

Tul.Vict. reth. 54, 22 Credo excistimationem impudentiae verebitur, qui crimen impietatis
suscipere non recusavit, ant leges verebitur, qui parente violato non solum humana, verunm:
etiam divina inra permiscuit.' Et licet in quantum vis aliquid exsequi, deinde hoc probato
et confirmato, tum demum imponere enthymemati conclusionem ita: 'deinde, cum ab hoc
pulsatum patrem constet, ab eo non videbitur aliquid iniuriose circa hominem alienum et
exctranenm esse commissum?’ et omnino, quia est tripertita, quae est minima collectio
Syllogismi - (proponimus enim id, quod colligendum est, deinde confirmamus, deinde
concludimus), illa ratiocinatio, quae est inter propositionem et conclusionem, enthymema
dicitur.

Al fine di spiegare il significato dell’enthimema, figura retorica consistente in un
sillogismo ellittico'’, T'autore fa riferimento all’esempio di un individuo che, avendo
colpito un genitore e dunque violato non solo le leggi umane ma anche quelle divine, ¢
scontato che possa commettere qualcosa di oltraggioso nei confronti di un soggetto
estraneo'”. La circostanza che si faccia menzione della contestuale violazione di leggi
umane e divine nella fattispecie riguardante la battitura di un parens vale come riferimento
nemmeno troppo celato alla /lex Serviana, perché la norma, sancendo come pena la
consacrazione del reo ai divi parentes, coinvolgeva paradigmaticamente entrambe le sfere,
quella del diritto umano e quella del diritto divino.

Tutto quanto premesso credo sia sufficiente per non nutrire piu dubbi
sull’autenticita della disposizione regia.

14 La ragione del richiamo destrutturato ¢ spiegata sapientemente sempre da Mantovani: cio da I'abbrivio al
poeta per comporre il seguito dell’elegia dove la sua donna ¢ la dea Venere ed egli il novello Diomede
(Mantovani 2002: 234 e nt.13).

15 T ’appartenenza al IV sec. dell’autore appena nominato la si deduce dal fatto che Rufino di Antiochia,
retore del V sec., lo inserisce in un elenco di retori latini che patrebbe ordinato cronologicamente (cfr. Rufin.
Num. 32, 12-18).

16 I ’opera, scoperta dal cardinale Angelo Mai, venne a sua cura pubblicata per la prima volta nel 1823. Era
contenuta in un codice della Biblioteca Vaticana, ’Ottoboniano latino 1968 (sec. XII, ff. 12 v.-32 1), e
riguardava la storia dell’arte retorica. Lo scritto risulta essere interessante soprattutto perché tratta in modo
approfondito dello stile epistolare, argomento difficilmente affrontato nelle opere dedicate alla retorica, v.
sul punto Celentano 1994: 422-435.

1711 termine enthimema in otigine era stato attribuito da Aristotele al sillogismo retorico, deducente “da
verosimiglianze o da segni” (€€ elxdtwv ol onpetwy), e cioé argomentante da premesse non del tutto cette
o nei loro dati di fatto o nelle loro connessioni logiche. Fondamentale nella retorica, I’entimema aveva con
cio scarso valore nella vera dimostrazione apodittica. Piu tardi (il nuovo significato appare per la prima
volta, sembra, presso Boezio) il nome passo invece a designare quei sillogismi ellittici, in cui una delle due
premesse era sottintesa (p. es.: “sei uomo, dunque sei mortale”: dove ¢ sottintesa la premessa maggiore
“tutti gli uomini sono mortali”); e si comprende come mai, data la maggiore vivacita ed efficacia di tali
sillogismi, essi potessero assumere il nome tipico dei sillogismi oratori.

18]] medesimo concetto ¢ tibadito anche nel passo appena precedente al brano riportato, infatti ivi si afferma
At vero hoc ipsum [quia] quasi parum probabile hoc modo proponat aliquis, deinde exsequatur: ‘si ostendero, indices, ab hoc
pulsatum patrem, dubitatis ab eo ininriam extraneo factam? non gpinor’; deinde longins prosequatnr: ‘eteninm multi, guamvis
petulantes in alienos essent, suis tamen temperaverunt: at vero, qui patrem non manu dico, sed vultn tantummodo laesit, quid
est, guod non andere possit?’
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2. L’interpretazione del termine parens.

LLa norma ha incuriosito molto gli studiosi che se ne sono occupati anche relativamente
di recente. Vari sono i profili tuttora discussi e riguardanti in particolare: I'identita del
soggetto passivo del reato”, le ragioni di previsione della ploratis™ e i motivi del ricorso
alla sacertas*'.

Mi soffermero solo sulla prima questione, quella appunto riguardante
I'individuazione del soggetto passivo del reato, collegata all'interpretazione del termine
parens.

Tentero di verificare se le fonti letterarie, appena riportate, riescano a chiarire se per
parens debba intendersi solo il pater, e cioé colui che esercita la patria potestas sul puer”, o il
pater naturalis” o anche gli altti ascendent, in primo luogo la madre ed, eventualmente, gli
ulterioti, uomini e donne, pure di grado successivo al primo™.

Esaminiamo, dunque, le fonti nell’ordine in cui le abbiamo citate e verifichiamo se
contengono indizi che permettano di rispondere alla questione appena sopra prospettata.

Plauto fa riferimento espressamente alla verberatio di padre e madre, dunque, stando
alla sua affermazione (I erberavisti patrem atque matrem!), sembrerebbe che i soggetti passivi
del reato siano indiscutibilmente entrambi i genitori.

Si potrebbe ipotizzare, pero, che il riferimento alla madre sia effettuato dal
commediografo per iperbole: ci si trova, infatti, in un momento della commedia nel quale
Calidoro, essendo infuriato®, ha l'intenzione di accusare Ballione di tutto il possibile, ed
eventualmente, anche dell'impossibile. Non puo del tutto escludersi, di conseguenza, che
I'innamorato abbia voluto rincarare la dose ampliando la fattispecie del reato. 1 azgue
sembrerebbe deporre in tal senso.

Occortre, dunque, proseguire nell’esame delle fonti per verificare il ricorso di altri
indizi significativi a favore dell'una o dell’altra interpretazione del termine parens sopra
prospettate.

Nel de Finibus di Cicerone il riferimento alla /ex regia viene effettuato utilizzando
precisamente il medesimo vocabolo ricorrente nel richiamo testuale alla disposizione
normativa contenuta in Festo ma al plurale: parentes violare. 1a circostanza risulta
confermare I'idea che 1 soggetti passivi del reato sarebbero potuti essere almeno entrambi
1 genitori se non addirittura anche gli altri ascendenti in linea retta altrimenti, appunto,
I'uso del plurale apparirebbe piuttosto ingiustificato™.

I’intento dell’autore della Rhetorica ad Herennium nel brano contenente il cenno al
reato in esame consiste nell’evidenziare come sia necessario esprimersi affinché

19 Cft. infra, immediatamente nel testo.

20 Cfr. supra nt. 5.

21 Cfr. Ramon 2013: 145-154.

22 Nel momento di commissione del reato. Per i sostenitori di questa interpretazione ristretta di parens v., da
ultimo, Pelloso 2022: 6 s. nt. 24.

23 Cosi Tassi Scandone 2018: 243 s. che proprio per questo giustifica la necessita della ploratio.

2+ A favore del significato pit ampio di parens vd. gli autori citati da Pelloso 2022: 8 nt. 29 e nt. 30.

% Come si ¢ ricordato (cft., supra, nt. 8) Calidoro aveva appena saputo della vendita a un soldato macedone
della ragazza di cui era innamorato, nonostante la precedente promessa di Ballione di non cederla che a lui.
26 Come nel caso del passaggio plautino, non si tratta tuttavia di un dato determinante. Nel contesto, infatti,
Iipotesi del parentes violare & associata a quella del fauna peculari. Dunque, ¢ vero che I'autore usa due plurali,
ma ¢ chiaro che il secondo ¢ un plurale semplicemente accrescitivo, nel senso che non puo dubitarsi che sia
peccato anche spogliare il singolo tempio. Non si puo escludere, quindi, che anche il plurale parentes risponda
ad una esigenza di amplificazione, piuttosto che a connotare i genitori di entrambi i sessi.
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'ascoltatore comprenda perfettamente quanto si intende affermare. Per questo egli ricorre
all’iterazione esplicativa®” ove il primo concetto viene treinterpretato nel secondo: dunque
il riferimento alla verberatio parentis ¢ duplice.

La prima volta si utilizza il termine pater (Patrem nefarie verberasti) mentre la seconda
ritorna il vocabolo della lex regia, vale a dire parens (parenti manus scelerate attulisti). Dal passo
sembrerebbe, quindi, potersi trarre qualche indizio a favore dellinterpretazione piu
tistretta: parens starebbe esclusivamente per pater®. Se delle fonti facenti riferimento al
crimen in questione ci fosse pervenuto solo il passaggio in esame probabilmente questa
sarebbe stata la conclusione preferita. Alla circostanza, pero, non pare possa attribuirsi
valore determinante. L’uso di pater per parens potrebbe essere giustificato dalla necessita di
evitare la ripetizione dello stesso vocabolo™ e spiegato in quanto costituente 'esempio
paradigmatico.

Nell’Eneide di Virgilio e pot anche nel commento di Servio ricorre esclusivamente il
termine parens senza ulteriori precisazioni, quindi, entrambi i passaggi, a una prima
valutazione, sembrerebbe non forniscano indizi importanti al fine di risolvere la questione
prospettata. Al proposito, pero, Elena Tassi Scandone ha rilevato che Servio paragona il
reato in questione al parricidinm e non al reato generico di wverberatio, nonostante
quest’ultimo fosse gia previsto nelle XII Tavole, e che nel prosieguo fa
esemplificativamente riferimento alla vicenda di Edipo uccisore del padre. Infine, sempre
il grammatico, per chiarire I'assimilazione operata da Virgilio tra verberatio parentis e fraus
commessa dal cliente nei confronti del patronus, evidenzia la somiglianza del rapporto che
legherebbe i soggetti in questione paragonando il patronus al pater e il cliens al filins. Tutti
questi sarebbero per la studiosa romana indizi dai quali desumere che “Virgilio e Servio,
facendo riferimento specifico alla verberatio parentis, attribuiscono a parens il significato di
pater”™.

I rilievi della Tassi Scandone non mi sembra, perod, colgano nel segno. 1l riferimento
al parricidinm da parte di Servio, infatti, invece che deporre per I'interpretazione di parens
per pater testimonia a favore dell’interpretazione piu estesa e cioe di parens almeno come
comprendente entrambi i genitori. Gia alla fine del II sec. a.C., infatti, precisamente nel
101, Paolo Orosio usa il termine parricidinm per indicare 'omicidio della madre’ da parte
di un certo Publicius Malleolus, e da quell’epoca in poi il parricidinm implica proprio
I'uccisione dei parentes, degli ascendenti, innanzitutto quelli di primo grado e cio¢ i
genitori””. Dunque, il parallelo effettuato dal grammatico tra verberatio parentis e parvicidinm

27 Come sottolinea Mantovani, 2002: 234 nt.11.

28 Cosi decisamente Tassi Scandone 2018: 238. L’autrice, peraltro, esamina, oltre a questa fonte letteraria,
solo quelle di Virgilio e di Servio, che analizzeremo a momenti nel testo, mentre non tiene conto delle altre
che pure, come ci si ¢ sforzati di dimostrare, si riferiscono alla verberatio parentis.

2 Pure nell’esempio precedente, infatti, per indicare il soggetto passivo del medesimo reato si ricorte a due
vocaboli diversi: Res publica e civitas.

30 Cosi Tassi Scandone 2018: 237. In senso simile, vd. Pelloso 2022: 14 nt. 62. Secondo Ramon (2013: 171
e nt. 49), in particolare, la verberatio parentis e la fraus del cliente sarebbero state accostate da Virgilio in quanto
implicanti entrambe violazioni della fides, rispettivamente nei confronti del pater familias e in quelli del
patronus. A mio giudizio il collegamento tra i due reati ¢ dato dall’essere entrambi puniti con la sacertas, cio
non significa che non determinino gravi violazioni delle fides ma questo non vuol dire necessariamente che
uno dei due rapporti sia caratterizzato dalla patria potestas.

UV Historiae adversum paganos 5.16.23.

32 Cfr. Biavaschi 2016: 172. In D.48.9.1 ¢ riportato un frammento di Marciano ove vengono elencati tutti i
parenti la cui uccisione permette di configurare parricidium secondo quanto disposto dalla Jex Pompeia (sul
punto cfr. Fanizza 1979:266-289). Un elenco piu ristretto, invece, si trova in Paul. Sent. 5,24,1 e ancora
nell’incipit della C.Th. 9.15.1 “S7 quis in parentis ant filii aut omnino affectionis eins”. Al proposito la Biavaschi fa
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finisce addirittura per rafforzare la tesi secondo la quale 1 soggetti passivi del reato di cui
ci stiamo occupando siano entrambi i genitori (se non addirittura anche gli altri
ascendenti). D’altra parte, che Servio fosse perfettamente consapevole di cio lo si evince
in modo estremamente chiaro da un passaggio di un’altra sua opera di commento, e
precisamente da:
Commen. ad Art. Donat. 430, 4 sic ergo dicimus patronymica non a patre tantum, sed a
parentibus tracta, ut dicimus parricidam non ewm qui patrem tantum, sed quemque
parentum necaverit.

Il grammatico, infatti, in chiusura del passo appena riportato, precisa esplicitamente: il
parricidas non ¢ solo l'uccisore del pater ma chi uccide qualsiasi dei parentes.

11 riferimento poi alla vicenda di Edipo potrebbe comprendersi, trattandosi di un
esempio particolarmente famoso di uccisione del genitore. Soltanto il commento serviano
per chiarire il collegamento tra i due reati — fraus patronis e verberatio parentis — potrebbe
invero far sorgere qualche perplessita sulla circostanza che per il grammatico, ma
sicuramente non per Virgilio, parens coincida con pater. Quanto, pero, si ¢ appena sopra
rilevato nel testo in relazione al significato assunto dal termine parricidium dall’epoca
repubblicana in poi appare essere un elemento, sotto il profilo giuridico, molto piu
pregnante e dunque superiore rispetto al semplice collegamento tra pater e patronus e cliens
e filins”.

In Ovidio ricorre nuovamente il termine parens ma, come in Cicerone™, al plurale
parentes. La circostanza mi pare molto significativa nel senso che appare confermare il
riferimento della norma ad entrambi gli ascendenti, almeno di primo grado. Dato il
contesto, l'interpretazione piu spontanea ¢ infatti che il poeta, che presenta se stesso come
@il solo) autore della potenziale violenza, si riferisca ad entrambi i genitori. Significativo ¢
anche che la pluralita sia ribadita nel riferimento agli déi. Proprio perché il poeta trasforma
1 divi parentum dalle divinita alle quali sacrificare il colpevole (come recita la /ex regia) in
metaforiche vittime della verberatio, si puo ritenere che il plurale non sia casuale, ma voglia
sottendere un riferimento corale al gruppo degli ascendenti in linea sia maschile che
femminile. Come ha messo ben in evidenza da ultimo Pelloso™, la lex Serviana dispone

giustamente notare (2016: 179) “la menzione del figlio si trova all’inizio, subito dopo quella, chiaramente
principale, del genitore, mentre in questa costituzione ha un ruolo assolutamente residuale il riferimento ad
altri parenti, unificati nell’espressione piuttosto vaga ommnino affectionis eius, quae nuncupatione parricidii continetur”.
Lincipit riferito viene ripreso quasi integralmente in 1.4.18.6. Anche il titolo del Codice (His gui parentes ant
liberos occidernn?) e quello quasi identico nelle Institutiones confermano che i soggetti passivi principali del reato
di parricidinm rimangono nel tempo entrambi i genitori e di questo un autore tardo come Servio ne era
perfettamente al corrente, come si evidenziera a momenti nel testo.

3 Inoltre, il paragone tra patronus e pater viene formulato dal grammatico esclusivamente a commento della
norma decemvirale riguardante la fraus del patrono che risulta essere nella fattispecie soggetto attivo del
reato e non passivo come sarebbe stato, invece, il pater nella fattispecie precedente. Gia questa circostanza
tende ad escludere la possibilita che Servio intenda ancora mettere in parallelo i due crimini. Inoltre, a
seguire pedissequamente il ragionamento della Tassi Scandone, considerato che il ¢/ens viene paragonato
esclusivamente al fi/ins, dovrebbe per coerenza affermarsi che Virgilio e Servio intendano solo il f/ius, non
la filia, come soggetto attivo del reato di werberatio parentis, nonostante la disposizione regia parlasse
espressamente di puer che ¢, com’¢ noto, ab antigno, termine epiceno per indicare sia il maschio che la
femmina. Lo sdoppiamento si verifichera solo successivamente; cosi Zuccotti 2016: 317 nt.44. Che il puer
verberans inglobasse entrambi i generi lo dimostra anche Pelloso 2022:17.

34 Cfr. supra, nel testo.

% Pelloso 2022:14-18.
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che il colpevole sia sacrificato ai divi parentes perché essi rappresentano coloro che, se in
vita, sarebbero stati offesi dal reato.

Infine, sebbene la parafrasi di Giulio Vittore rechi, quando riporta il contenuto della
norma, il termine parens’”, le successive esemplificazioni del retore vertono sulla figura del
(solo) pater’”. Si potrebbe percio intendere che la fonte vada piuttosto nel senso
dell’interpretazione piu ristretta e cio¢ di parens per pater. Pero, a ben riflettere, la sostanza
del ragionamento proposto dall’autore, per esemplificare le figura del sillogismo ellittico,
potrebbe giustificare una conclusione diversa. Giulio Vittore potrebbe aver scelto di
esemplificare la figura del sillogismo ellittico sulla sola figura del pazer perché ¢ quella che
risulta essere la piu efficace da un punto di vista retorico. Infatti, ¢ necessaria molta piu
sfrontatezza a malmenare un padre, che un altro ascendente. In altri termini se ¢ sicuro
che uno che malmena un ascendente ¢ certo che possa fare altrettanto verso un estraneo,
ancora piu sicuro ¢ la conclusione se 'ascendente malmenato ¢ proprio il padre.

In sintesi, valutando quanto traspare dai passi esplicitamente riferentesi alla /ex sulla
verberatio parentis, sembrerebbe potersi concludere che soggetto passivo del reato potessero
essere entrambi i genitori, se non addirittura gli altri ascendenti in linea retta.

A favore di questa interpretazione di parens appaiono deporre alcune fonti
giuridiche®, tra le quali in particolare un passo di Gaio:

D.50.16.51. (Gai. 23 ad ed. provinc) Appellatione "parentis non tantum pater, sed etiam avus et
proavus et deinceps ommnes superiores continentur: sed et mater et avia et proavia.

Inoltre, attribuendo a parens il significato piu ampio di ascendente, sia maschio che
femmina, la possibilita che un puer potesse concretamente porre in essere la condotta
incriminata aumenterebbe notevolmente. Essendo, infatti, la madre e i nonni, individui
fisicamente piu deboli del padre, sarebbe stato piu facile assalirli da parte di un ragazzo e
ancor di pitt da parte di una ragazza™.

Ulteriore problema che comporterebbe poi linterpretazione ristretta di parens come
pater titolare della patria potestas sarebbe la concorrenza tra il disposto della /lex Serviana e
Pesercizio dello ius vitae ac necis™.

36 Tul.Vict. reth. 54,22 Credo existimationem impudentiae verebitur, qui crimen impietatis suscipere non recusavit, aut leges
verebitur, qui parente violato non solum bumana, verum etfiam divina iura permiscuit,

ST Tul.Vict. reth. 54,22. .. deinde hoc probato et confirmato, tum demum imponere enthymemati conclusionem ita: “deinde,
cum ab hoc pulsatum patrem constet, ab eo non videbitur aliguid iniuriose circa hominem alienum et extranenm esse
commissum?®”

3 Nel medesimo senso, vd. D.2.4.4 (Ulp. 5 ad ed.). Interessante risulta anche Paul.-Fest. s.v. parens: parens
vulgo pater ant mater appellatur, sed iuris prudentes avos et proavos, avias et proavias parentum nominee appellari dicunt. La
circostanza che sia proprio la voce parens delle note paoline di Festo, lo stesso autore che riporta il disposto
della lex Serviana, a condividere il significato piu ampio di parens appare un dato di particolare rilievo a favore
della tesi preferita. Gia Albanese (1988: 152 nt.21) aveva affermato come non fosse da escludere che il parens
della /ex Serviana avrebbe dovuto esser inteso con il valore ampio attestato in un altro passaggio delle note,
s.v. Masculino: masculino genere parentem appellabant antiqui etiam matrem.

¥ Soggetto fisicamente piu debole. Sull’antico significato di puer cfr. supra, nt. 34 in fine.

40 Cosi Tassi Scandone 2018: 231-235. Al proposito ¢ stato rilevato (Gioffredi 1980: 94) che il pater potrebbe
trovarsi materialmente nell'impossibilita di esercitare lo zus vitae ac necis proprio perché I'attacco viene rivolto
in quel momento alla sua persona e dunque I'unica possibilita per opporvisi sarebbe stata la ploratio. Una
volta scoperto un crimine cosi grave potrebbe anche giustificarsi la scelta dell’ordinamento di considerare
tale reato trascendente la sfera privata e dunque sanzionabile con la pena pubblica, vd., tra gli altri, Cantarella
1998: 56 ss.
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E infine, un ultimo elemento a favore dellinterpretazione piu ampia del termine
parens deriva dalla circostanza che la violenza contro i genitori (e gli ascendenti) ¢ un
comportamento stigmatizzato in molte culture antiche* e costituisce una sorta di crimine
specifico, non riconducibile al reato comune di lesioni o percosse tra soggetti non legati
da vincoli di discendenza diretta.

La verberatio parentis avrebbe costituito, infatti, pur prescindendo dall’effettiva messa
in pericolo del parens, un comportamento molto grave in quanto sovversivo dell'ordine
costituito™. Il verber rappresenta, nella cultura arcaica, un paradigmatico strumento di
punizione e correzione. Lo si desume anche dalle fattispecie decemvirali riportate,
rispettivamente, in Plin. Naz. Hzs2.18.3.12" e in Gell. N.A. 11.18.8", ove una delle pene
previste nei confronti dell'impubere colpevole ¢ proprio la verberatio arbitratu praetoris.

Nell’ordine naturale delle cose dovrebbe essere il genitore a esercitare gli strumenti
di correzione nei confronti del figlio mentre nella fattispecie prevista dalla /ex Serviana si
verifica precisamente il contrario; probabilmente ¢ per questo che il comportamento
criminoso offende gli dei familiari ai quali va sacrificato il colpevole al fine ristabilire la
pax deorum.

Tutto cio premesso credo possa comprendersi perché il termine utilizzato per
indicare il soggetto passivo del reato sia quello di parens: cio che si intende perseguire ¢ il
comportamento violento nei confronti dell’ascendente a prescindere dalla circostanza che
questi eserciti o meno la patria potestas sul puer.

In conclusione, spero di aver dimostrato quanto le fonti letterarie costituiscano uno
strumento veramente importante per la corretta interpretazione di una norma cosi
risalente.

411 reato specifico di cui ci stiamo occupando era perseguito sia nel Codice di Hammurabbi §195 sia nel
mondo greco, nel quale veniva definito xaxmorg yovewv (cfr. Sen.Mem.2.2, §13; Arist. Uccelli 757,1356). Le
Leggi di Platone poi prevedevano una diversa possibilita di intervento sanzionatorio a seconda che le
percosse inferte dai discendenti agli ascendenti venissero poste in essere in pubblico (880d-882a) o in casa
(932c-d); sul punto cfr. Zuccotti 2016: 304 nt.8. Sulla disciplina vigente in Grecia vd. fonti e letteratura
citata, sempre nel medesimo contributo, da Zuccotti 2016: 337-338 nt.94. Il romanista torinese
recentemente scomparso gia nella recensione alla monografia di Fiori- cfr. Lc. (1998) p. 453- aveva effettuato
un collegamento tra la sanzione prevista per la verberatio parentis e la circostanza che secondo la mitologia
greca i figli colpevoli di reati nei confronti dei genitori sarebbero stati sacrificati alle Erinni. La Tassi
Scandone, nonostante come si ¢ evidenziato sopra preferisca l'interpretazione ristretta di parens, nelle pagine
finali del suo contributo (2018: 243) evidenzia: “le fonti affermano che i genitori sono inviolabili, sancti, per
usare la terminologia degli antichi, e che ¢ nefasto, cioé contrario al fas alzare le mani contro il genitore” e
conclude riportando un passo di Valerio Massimo che definisce la violenza contro i genitori sacrilegium
(Val.Max. 1,1,13).

42 Sul punto cfr. Cantarella 1998: 58; Zuccotti 2016: 318 nt.47 in fine.

4 Nat.Hist.18.3.12(=XI11. Tab.8.9) frugen quidem aratro quaesitam furtim noctu pavisse ac secuisse puberi XII tabulis
capital erat, suspensumque Cereri necari inbebant gravius quam in homicidio convictum, inpubem praetoris arbitratu verberari
noxianmve duplionemve decerni.

4 Gell. 11.18.8: Ex ceteris antem manifestis furibus liberos verberari addicique iusserunt ez, cui furtum factum esset, si modo
id luci fecissent neque se telo defendissent; servos item furti manifesti prensos verberibus adfici et e saxo praecipitari, sed pueros
inpuberes praetoris arbitratu verberari voluerunt noxiamque ab bis factam sarcir.
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Law and literature: 1l fondamento personalistico
della storia del burattino Pinocchio di Carlo
Lorenzini (Collodi)

Francesco Zini*

Abstract:

[Law and literature: the personalistic foundation of the story of the Pinocchio puppet by Carlo Lorengini
(Collodi)] The novel “Le Avventure di Pinocchio” constitutes an unavoidable reference in
the narrative of the formation of the modern Italian national state and an in-depth analysis
of the political and legal philosophical plan makes it possible to bring out the essential
characteristics of a personalistic foundation in the evolution of the narrative figure of the
puppet Pinocchio. The birth and maturation of his personal history is intertwined with
the convictions and biography of his author, prefiguring a novel of national education
that lays the foundations for further reflection on Mazzini’s work on the duties of man.

Key words: Pinocchio — Personalismo — Mazzini — Doveri dell'uomo

1. La filosofia civile di Pinocchio

Le avventure di Pinocchio costituiscono certamente un racconto che interpella i lettori di ogni
tempo riproponendo le domande fondamentali sull’educazione e P'esistenza e la crescita
personale, percio 'opera letteraria di Lorenzini diviene anche un romanzo filosofico
sul’edonismo, sull’utilitarismo, sull’egolatria narcisistica, sull’individualismo consumista
(che usa gli altri per i propri fini) o sulla dimensione comunitaria del bene comune e della
responsabilita intergenerazionale che fonda il rispetto delle persone e il limite nella
comunita politica.

Nella prima accezione per Turiello appare evidente che coerentemente con I'ideale
risorgimentale per “fare degli italiani” un “popolo”, bisognasse disfarsi di tutte le forme
di clientelismo, brigantaggio, faziosita e interessi di partito, promuovendo legami liberi e
onesti tra gli individui, nel quadro di uno Stato unificato e autorevole (Turiello 1882). Cio
che serviva, quindi, era un duplice movimento che insieme legasse e sciogliesse le vecchie
relazioni sociali cosi come erano tradizionalmente, aggiungendo evidenti richiami

* Francesco Zini, Professore Associato di Filosofia del Dititto, Dipartimento di Scienze e Politiche e
Internazionali (DISPI), Universita degli Studi di Siena: francesco.zini@unisi.it.
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rousseauiani: «II Rousseau, nel suo Emilio, immaginava che fosse un’ottima educazione
del giovinetto quella che piu lo sciogliesse dai vincoli morali delle leggi e delle convenienze
(Stewart-Steinberg 2010). Ma come sostenuto da Fazio Allmayer sussiste una notevole
differenza tra I'Emilio e Pinocchio:

«Emilio, pur dovendo celebrare l'autonomia dello spirito umano, ¢ formato
attraverso un processo che tende ad eliminare lirrazionalita, dell’ambiente e ogni
contrasto tra educazione e la natura dell’educando (supposta fondamentalmente
buona); Pinocchio si forma attraverso il caos d’una serie d’avventure in cui
Iirrazionalita del reale ¢ sublimata nel favoloso. Emilio ¢ isolato dalla societa umana.
Pinocchio € lanciato in una societa umana e animale, ne ¢ travolto e liberato, ed ¢
solo sostenuto da una innata purezza di sentimenti». (Fazio Allmayer 1945: 4-5)

Con Pinocchio si passa da un’esperienza realizzata all’altra, con un cammino reale
di autoconsapevolezza: hegelianamente da un processo sintetico di autocoscienza
personale ad una presa di coscienza dei significati profondi e autentici del reale. Pinocchio
entra in contatto con la realta e diviene “sempre piu reale” lui stesso, realizzandosi nella sua
liberagione. 1a stessa misera poverta materiale di Pinocchio appare strumentale a questo
cammino di redenzione, dove non la ricchezza, ma la semplicita di una vita regolata dai
valori della famiglia, del rispetto e dell’lamorevolezza reciproca, costituiscono il
fondamento della liberta personale. Il primo ab-uso della liberta personale di Pinocchio
(in cui si manifesta anche la dimensione giuridica della liberta soggettiva), poteva avere un
significato di una pretesa indebita di invasione della sfera dei diritti altrui, per soggiogare
Ialtro alle proprie utilita e interessi, ma successivamente impara con la sua capacita di agire
ad esercitare i suoi diritti di liberta.

Anche la menzogna diviene, nella narrazione collodiana, caduta e rimorso, andando
ad esprimere il passaggio dal “legno storto” al “bambino dritto”, in cui il burattino
Pinocchio sopravvive ai propri fantasmi del “bighellone capriccioso” che “ha fame” e i
piedi gli si bruciano, che si dimena e che “bercia”, un termine del vernacolo fiorentino
che indica una sorta di vocalizzo acuto, un tipico modo di urlare e gridare insieme ad un
intercalare (Marcheschi 1995; Pierotti 1981).

Pinocchio passa da questa esistenza fatua, in cui la falsita si trasforma fin da subito
in astuzia, raggiro e avidita. Il disubbidiente e ingrato Pinocchio accetta la retribuzione
della “giusta punizione”, come “giusto castigo” e raggiunge un livello superiore relativo
al pentimento interiore e alla richiesta di perdono, immersa nella solitudine (Itzcovich
2007). Una condizione imprevista e insolita, per certi versi cupa, ma foriera di una nuova
rivelazione per “una persona dabbene” che compia finalmente buone azioni. Il burattino
come monello impertinente si “incarna” nel bambino umano “in carne ed ossa” e
“risorge” come persona (anche grazie all’aiuto sostanziale della “fata turchina”, che gli fa
da sorella e da mamma). Pinocchio “mette giudizio” e onora gli impegni prendendo sul
serio lo studio e la vita, seguendo finalmente 1 buoni propositi:

«Dunque 1 buoni propositi non servono a nulla, anzi Pinocchio attiva in porto,
ragazzo per bene e, come dico io, uomo finalmente liberato dalla sua natura di burattino,
pit per le disavventure che per le buone venture, dandosi con il timorso che li
precede. Ma a guardar bene, 7 interiore homine, Pinocchio ¢ salvato dai buoni
propositi. Perché tutte le disavventure che gli capitano non possono domare il
suo spitito, proptio perché non domano mai i suoi buoni propositi. E neanche i
piaceri che P'afferrano con tanta tenacia possono domarlo. [...] Ma ¢’¢ sempre il
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dolore a redimerlo, il suo sincero dolore sulla tomba della fatina, il dolore per i
dispiaceri dati alla mammina alla vigilia di diventar uomo, il dolore per la perduta
natura umana». (Fazio Allmayer 1945: 68-9)

In questo senso si pud comprendere come la filosofia di Pinocchio sia di stampo
personalista, anzi si potrebbe definire un “romanzo di formazione della persona”, perché
Pinocchio cresce “come persona” confrontandosi con la durezza della realta, delle sue
contraddizioni e della sua tragica fine:

«Quante volte Pinocchio sente la terribile dea, la morte, bussare alla porta, prima
di convincersi della necessita di piegarsi alla sua transitorieta in questo mondo
[...] Ma il vero rimorso ¢ padre dei buoni propositi. Dei quali ¢ lastricata la strada
dellinferno, risponde la sapienza popolare. E Pinocchio sembra confermarlo.
Perché egli sempre in virtt dei buoni propositi precipita nelle piu complicate
disavventure». (Fazio Allmayer 1945: 67)

Anche Pinocchio comprende come il dolore per la morte sia capace di dare all'uomo
il senso della sua debolezza, della sua fragilita e della sua limitatezza, propria della natura
umana, anche nel confrontarsi con laltro da sé e subendo le sue delusioni che lo
rafforzano nel processo di umanizzazione. La sua “trasformazione” da burattino
indisciplinato a bambino consapevole della propria dignita personale, faticosamente
conquistata, lo affranca dal paragone con un altro personaggio letterario: quel Peter Pan,
con cui Bargellini condurra un corposo excursus per distinguere nettamente le due figure.
In Pinocchio si manifesta una intrinseca volonta di diventare uomo, credendo
nell’operosita e nel “cambiamento”, mentre Peter Pan rimane vittima di se stesso e del
suo mondo fantastico.

In Pinocchio il libero arbitrio appare sempre costantemente affermato non come
autodeterminazione assoluta, ma celebrato nel sacrificio di chi “usa far di conto” per
ritrovare la gioia autentica della vita e «riconquistera 'umanita» (Fazio Allmayer 1945: 65).
In questo senso Pinocchio rappresenta non solo un libro allegro o commovente, che pud
far ridere o piangere, ma rimane un libro serio che va “preso sul serio” fin dal suo inizio.

Le avventure di Pinocchio rappresentano quindi la costruzione di una complessa figura
moderna di adolescente spaesato, che si mostra anche ingenuo, non meschino, in quanto
subisce subito 'onta del contrappasso delle proprie bugie con la crescita esponenziale del
naso che si